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Film a opera

Predkladany blok texta se soustfeduje na vztah filmu a opery. Téma samotné jisté neni
nové, badatelé v oblasti filmovych studii i hudebni védy si v minulosti kladli otazky jako
,Co se stane s operou pii adaptovini do filmové ¢i televizni podoby?®, ,,Byly provedené
zmény legitimni a zdafilé?", ,Pro¢ se nékteré opery adaptuji do filmové i televizni podo-
by snadnéji nez jiné?“ nebo ,,Jak byla adaptovanim ovlivnéna piivodni koncepce opery?*"”
V poslednich letech se v§ak vztah téchto dvou umeéleckych druha proménoval, zintenziv-
noval a tradi¢ni otazky tykajici se teorie adaptace byly doplnény o otazky nové. Na jedné
strané se na platna kin dostavaji opery jako alternativni obsah — inicidtorem a prikopni-
kem v tomto sméru byla newyorska Metropolitni opera, kterd zacala na konci roku 2006
zivé prenaset sva predstaveni do americkych kin. Tim se také zacala nové vymezovat insti-
tuce kina. Operni domy, na strané druhé, v soucasnosti ¢asto vyuzivaji novych prenoso-
vych a zdznamovych zatizeni vypujcenych z filmového a televizniho pramyslu. Videnska
statni opera na ptiklad snima vybrand predstaveni péti kamerami v HD kvalité a Zivée je
pfenasi do venkovniho prostfedi na obii LED obrazovku umisténou na ndmesti Herberta
von Karajana.” Néktera soucasna operni pfedstaveni vyuzivaji dvojrozmérnou, nebo do-
konce trojrozmérnou audiovizualni projekci.” Audiovizudlni zdznamy opery zacinaji byt
distribuovany na DVD nosicich, filmy vyuzivaji operni fragmenty jako diegetickou
(AMADEUS, FARINELLI), ¢i nediegetickou hudbu (APOKALYPSA, MELANCHOLIA). Pfi viech
téchto ,reloka¢nich® procesech se nejen vyrazné proménuje divacka zkusenost, ale zaro-
ven se obé vstupni média vzajemné prolinaji a proménuji se jejich formalni a kompozicni
prostiedky — jak ve vystavbé prostoru (do néjz vstupuje i prvek vytvarny, scénicky a ar-
chitektonicky), tak i v roviné herecké (méni se podoba figurace a gestiky). Pole pro vy-
zkum vztahi mezi audiovizudlnimi médii a operou se tak vyznamné rozsifuje, coz nas,
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milovniky opery, vedlo k tomu, abychom mu vénovali pozornost. Jedno specializované
¢islo casopisu samozrejmeé nedokaze vyse popsané fenomény postihnout v celé §iri, ale po-
kousime se jim prinejmensim otevrit debatu o vztahu téchto uméleckych druht a stimu-
lovat tak mozné budouci vyzkumy.

Nasi vychozi pozici neni opera, ktera je ,,pfetvorend” filmem, ale naopak audiovizudlni
média, do kterych opera vnasi nové impulsy. Podstatny pro na$ vybér texti byl zejména
medialni aspekt fize mezi operou a filmem, televizi ¢i internetem, pficemz tyto fiize na-
byvaji dvou disparatnich podob. Na jedné strané dochazi k (imedia¢nimu) vyuziti nového
meédia pro zprostredkovani opery, jak mtizeme vidét pravé na prenosech oper do kin. Ci-
lem je divaka virtualné prenést do operniho salu a zprostfedkovat mu zazitek, ktery je co
nejbliz$i navitéve opery. Na druhé strané pak muzeme sledovat intermedidlni fize v pravém
slova smyslu, pfi nichz je podstatna pravé (hypermedia¢ni ¢i remedia¢ni) proména jedno-
ho média v druhé. Opera ve spojeni s ranym, ,némym" filmem muze ztracet svou audialni
slozku a mtize mu propujcit svou spektakularitu a narativni postupy. Tento pranik dokla-
da studie Rose Theresové, jez navazuje na praci Toma Gunninga a Miriam Hansenové
a soustfeduje se na ,filmovy“ charakter Gounodovy opery Faust a Markétka, ktera byla
v obdobi raného filmu nejcastéji adaptovanym opernim dilem. Tato opera nabizi podle
autorky specifickou kombinaci spektiklu a narativu charakteristickou pro filmové médium,
a proto byla pro rané filmare atraktivni. Theresova ukazuje nec¢ekany kontakt obou médii
zprostiedkovany vizudlni slasti, jak ji vymezila Laura Mulveyova. Dalsim prispévkem
k problematice ,,némé” filmové opery je text Ivana Klimese sledujici proces adaptace
a produk¢ni historii nerealizované filmové verze Smetanovy Prodané nevésty, kterou pre-
vedl do podoby filmového scéndfe v roce 1941 Vitézslav Nezval. Produkéni historie pro-
jektu pak priblizuje jednak dobovou debatu uvnitf filmového pramyslu o moznostech
adaptace, soucasné v ni rezonuje téma narodni tvorby v kontextu protektoratniho filmu.

Studie Martina Ledvinky ilustruje dvé disparatni polohy vztahu mezi operou a audio-
vizudlnim pohyblivym obrazem: na jedné strané potlaceni ,nového“ média a jeho podii-
zeni opernimu predstaveni, na strané druhé naopak vyzdvizeni intermedialni fuze a zdu-
raznéni estetického potencidlu jednotlivych medii. Historicky vhled do tvorby ceské
televizni opery zejména 50. a 60. let ukazuje kolisani mezi témito dvéma polohami, mimo
jiné pod vlivem dobového diskursu. Text tedy rozlisuje dvé kli¢ové koncepce uplatinované
pfi vyrobé televiznich oper: v prvni z nich je televize chapana jako zprostfedkovatel tra-
di¢niho operniho predstaveni, a¢ inscenovaného v televiznim studiu, v druhém se z tele-
vizni opery méla stat distinktivni umélecka forma cerpajici z vyjadfovacich prostredka te-
leviznich i opernich. jak ukazuje mimo jiné i rozhovor s Martinem Cikdnkem, ktery ve
stfedni a vychodni Evropé inicioval pfimé pfenosy z Metropolitni opery do kin, filmovi
védci se zatim analyzdm pfenost opernich predstaveni spi$ vyhybali, a to jak z perspekti-
vy produkcnich studii, tak z perspektivy estetické. Abychom podpofili vyzkum v této ob-
lasti, zaradili jsme do Cisla také dva rozhovory s aktéry hudebniho a filmového primyslu
vztahujici se k alternativnimu obsahu v kinech. Martin Cikének zde reprezentuje oblast
hudebniho managementu, Malvina Rezacova z distribu¢ni spolecnosti Aerofilms pak za-
stupuje filmovou distribuci. I kdyz tedy nenabizime pfimo odborné studie vénované alter-
nativnimu obsahu, radi bychom témito rozhovory pfinejmensim zdaraznili néktera téma-
ta, kterd by se mohla stat predmétem naslednych vyzkuma.
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Vrcholné prolnuti opery a jinych médii pak tematizuje preklad studie Friedricha
Kittlera. Jak se opera sama muze stat zcela specifickym multimedialnim prostfedim, které
ma své vlastni charakteristiky, techniky a technologie a své vlastni vyrazové prostfedky
(nezavislé na reci i tradi¢ni zdpadni zobrazovaci kultufe), mizeme vidét na piikladu Wag-
nerova Bayreuthu. Kittler oviem tradi¢ni pojeti ,modernich® médii preklapi a prekvapivé
se vraci k médiim fyziologickym, konkrétné praptivodnimu médiu dechu, a pravé Wagne-
rovy opery coby senzorickd pole mu dovoluji vidét operni predstaveni jako medidlni sys-
tém, v némz se stietavaji prvky moderni a archaické, estetika a technologie.

Cilem Iluminace vénované tématu Film a opera je otevfit za pomoci historického vy-
zkumu nékteré teoretické problémy tykajici se vztahu audiovizualnich médii a opery, a tak
ukazat, jak je mozné ke vztahu ,archaické” opery a ,,moderniho” filmu pfistupovat za po-
moci pristupt dosud vyhrazenych predevsim modernim ,,reprodukénim® médiim — na
priklad tedy z hlediska archeologie médii, nové filmové historie, medialni teorie ¢i filozo-
fie médii.

PH - JH - KS



http://www.tcpdf.org

