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Ivan Klimes

Nezvalova Prodanka

Spojeni jména Vitézslava Nezvala s Prodanou nevéstou miize na leckoho pusobit ponékud
surrealné, a pfece ma své opodstatnéni. V Nezvalové pozustalosti se dochoval jeho scénar
ke stejnojmennému filmu podle libreta Karla Sabiny.” Nejde o zadny objev, vi se o tom
ddvno, ale pozoruhodné je, jak se dosavadni literatura tvari, témér jako by neexistoval.
Nezvaliv editor a vyklada¢ Milan Blahynka vénuje ve své nezvalovské monografii Proda-
né nevésté jedinou vétu.”’ Misto pro Prodanou nevéstu se zatim nenaslo ani v 37svazkovém
souborném vyddani Nezvalova dila (z planovanych 39).” Muzikologické kruhy existenci
tohoto scénare zfejmé nezaznamenaly a tyka se jich to koneckoncii spise zprostfedkova-
né, takze nakonec jediny, kdo se Prodané nevésté soustiedéné vénoval, byl student Kated-
ry déjin hudby, divadla a filmu FF UK v Praze Vladimir Ml¢ousek, ktery v roce 1976 ukon-
¢il studium diplomovou praci Vitézslav Nezval a film.* Jeho analyza Nezvalova textu ma
stale svou cenu a obsahuje fadu zajimavych postrehi. Prislusna pasaz oviem postrada ja-
kykoliv naznak produk¢ni historie projektu ¢i $irsi historicky kontext, jak ostatné odpovi-
da dobovému stavu oboru. Ml¢ouskovym ponékud odmitavym postojem k celému pro-
jektu prosvitd, zda se, osobnost jeho skolitele Lubose Bartoska, milovnika oper, ktery se
ziejmé s Nezvalovym odopernénim Prodané nevésty nemohl vyrovnat.

1) Literarni archiv Pamatniku narodniho pisemnictvi (ddle jen LA PNP), fond Vitézslav Nezval (rukopisy
vlastni). Scénar se dochoval jednak v rukopisu a jednak ve strojopisu pofizeném v Lucernafilmu (atypicky
kurzivni font se vyskytuje i v korespondenci spolecnosti). Ve strojopisné podobé se zde naléza i synopse fil-
mu (viz Priloha I).

2) Milan Blahynka, Vitézslav Nezval. Praha: Ceskoslovensky spisovatel 1981, s. 149. Stejny osud zde oviem
stihd i véechny ostatni Nezvalovy prace pro film. Blahynkova monografie Nezval dramatik (Praha: Divadel-
ni Gstav 1972) se zabyva vylu¢né dramatickymi texty pro jevisté.

3) Pod prostym nazvem Dilo vychazely spisy v letech 1950-1990. K vydani zbyva svazek XXXVII Bdsné z po-
zustalosti, kde se jisté s Prodanou nevéstou nepocita, a pak svazek XXXIX nazvany Doplriky k Dilu, snad tedy
spocine Nezvalova Prodand nevésta zde, pokud oviem uz cely editorsky projekt neodumfel.

4) Mlcouskovu diplomovou prici vydal v cyklostylované podobé v fadé Texty (sv. 9) Ceskoslovensky filmovy
tstav. Srov.: Vladimir M 1¢ou§ek, Vitézslav Nezval a film. Praha: CSFU 1979.
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U nerealizovanych projekti byva leckdy svizelnd jejich presnéjsi datace. V tomto pfi-
padé vsak disponujeme hned nékolika ¢asovymi udaji. Vime, ze spolec¢nost Lucernafilm,
pro kterou Nezval adaptaci zpracoval, pozadala Ceskomoravské filmové tstedi (CMFU)
o registraci namétu formulafrem datovanym 19. 6. 1941 a prijatym 25. 6. 1941.” Scénar pak
je vybaven uvodem s dataci 4. 7. 1941 a kone¢né datovano je také odmitnuti registrace na-
métu ze strany ministerstva obchodu, resp. Filmového poradniho sboru — 25. 7. 1941.
V té dobé mél Nezval za sebou po dlouhé dobé opét realizovany film — v lednu 1941 si od-
byl premiéru film Giny Haslera Za TicHYCH Noci podle Nezvalova scénére. Pro basnika
a literata to byl navrat k filmu po nékolikaleté odmlce. Filmové médium nikdy nestalo
v centru Nezvalovych tvircich zajmu, byl to umélec slovesny, ktery krizil svou drahu s fil-
mem spise z vnéjsiho popudu, i kdyz ve dvacatych letech Nezval zfejmé o filmu uvazoval
i jako o vlastnim tvaréim poli.” Napsal o filmu celou fadu clankd, zvlasté v souvislosti
s casopisem Cesky filmovy svét v dobé, kdy jej redigovala Zet Molas. V téze dobé patfil rov-
néz do okruhu avantgardnich literati, ktefi experimentovali s filmovym libretem jako sa-
mostatnym literdrnim Zanrem inspirovanym filmem.* Ale nevyhybal se ani spolupraci
s doméci filmovou vyrobou, tiebaze to bylo v kruzich Devétsilu zapovézeno. V titulcich
svym jménem pravda prili§ neSermoval — nalézame jej v souvislosti se scendristikou jen
u adaptace Samberkovy veselohry PODSKALAK v rezii Premysla Prazského (1928) a u Fri-
¢ova filmu VARHANIK U sv. ViTa (1929), ale s jistotou kuprikladu vime, ze napsal synopsi
Panenstvi, podle niz vznikl Machatého EROTIKON (1929). Nelze viibec vyloucit, ze Nezval
mize byt spjal uz v némé éfe jesté s dalsimi tituly tieba jako autor mezititulkd, kdyz ne
scénare. Pocitkem tficatych let nachazime Vitézslava Nezvala jako scendristu u tfi projek-
t, jez se néjakym zplisobem vesmés vymykaji mainstreamové produkci, ba souviseji
svym zpiisobem s avantgardni reflexi filmového média — u prvniho zvukového filmu
Gustava Machatého ZE soBOTY NA NEDELI (1931), u Vanc¢urova a Innemannova dramatu
PRED MATURITOU (1931) a u Vancurova experimentu NA SLUNECNI STRANE (1933). Z po-
catku tricatych let pochazeji také dva nerealizované projekty, jez se v podobé synopse i
scénafe dochovaly v Nezvalové pozustalosti — Srdce zeny a Roddkiiv ndvrat. Tamtéz na-
lezneme i text pisné pro Machatého ExTasi (1932). Pak se ovsem film z basnikova tviir¢iho
smétovani zcela vytraci a teprve léta Protektoratu Cechy a Morava pfinesou zdsadni obrat.

Nezvalovo opétovné setkani s filmem za okupace spada do roku 1940 a za jeho angaz-
ma v Lucernafilmu lze tusit jeho kontakty s Milo§em Havlem. Prostor pro uplatnéni vlast-
ni tvorby se Nezvalovi brzy zacal povazlivé zuzovat. Mimoradny tspéch versovaného dra-

5) Lucernafilm Ceskomoravskému filmovému ustredi — zadost o registraci namétu, Praha 19. 6. 1941; NFA,
fond Lucernafilm, inv. ¢. 80. Autor timto dékuji Mgr. Tomdsi Lachmanovi z NFA za pomoc pfi shromazdeé-
ni archivnich prament.

6) Ministerstvo obchodu spole¢nosti Lucernafilm, Praha 25. 7. 1941; NFA, fond Lucernafilm, inv. ¢. 80. Filmo-
vy poradni sbor Zadost projednal na svém zasedani 22. 7. 1941.

7) Zcela jinou kapitolu v Nezvalové zivoté predstavuje jeho funkcionarska draha ve strukturach zestatnéné ki-
nematografie po osvobozeni. Nezval se stal pfednostou V. (kinematografického) odboru ministerstva infor-
maci a patiil po léta k blizkym spolupracovnikiim ministra Vaclava Kopeckého. Srov.: Milan Drédpala,
Iluze jako osud. K vyvoji politickych postoju Vitézslava Nezvala. Soudobé déjiny 3, 1996, ¢. 2-3, 5. 175-218.

8) Viktoria Hradska, Ceskd avantgarda a film. Praha: CSFU 1976. Edice v priloze této knihy obsahuje Ne-
zvalova libreta Charlie pied soudem, Raketa a Prochdzka citlivého méitdka a co tomu fikal kiin. Srov. téi:
Jakub Felcman, Kino v psacim stroji. Fenomén fiktivniho scéndre v ceském prostredi. Diplomové prace.
Katedra filmovych studii FF UK, Praha 2006.
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matu Manon Lescaut se sice zdal pro ného nadéjny, v Lucernafilmu se dokonce vazné
uvazovalo o zfilmovani této prévostovské latky, ale realizace projektu byla adajné z tech-
nickych davoda odlozena.” V bfeznu 1941 pak bylo zavieno divadlo, pro které Nezval
svou Manon Lescaut napsal — D 41 E. F. Buriana, jemuz byla navic o mésic pozdéji odna-
ta divadelni koncese. Film se tak stale zfetelnéji rysoval jako smysluplné existenéni vycho-
disko. Reditel Lucernafilmu Vilém Broz nabidl Nezvalovi ke scenaristickému zpracovani
namét filmu ZA TICHYCH Noci, mimo jiné i proto, aby po oné viceleté pauze basnika otes-
toval jako filmového autora. Teprve pozdéji se pry Nezval dozvédél, Ze autorem ndmétu
byl Milos Havel."”

Jak se v Nezvalové naruci vzapéti octla Prodand nevésta, se ndm v detailech rekonstru-
ovat nepodafi, alespon zndmé prameny néco takového zatim neumoznuji. Jisté je, Ze mél
Nezval s adaptovanim latek jinych autort znacné zkusenosti, véetné adaptaci dramatic-
kych textd. V roce 1928 se s Premyslem Prazskym podilel na vypracovani scéndre podle
hry Frantiska Ferdinanda Samberka Podskaldk. O dva roky pozdéji adaptoval pod ndzvem
Schovdvand na schodech hru Pedra Calderdna de la Barca El escondido y la tapada (Scho-
vany muz a maskovana Zena). Vyzkousel si tak klasicky zanr zlatého véku $panélského di-
vadla comedia de capa y espada (komedie plasté a dyky).'” Z poloviny tficatych let pocha-
zi Nezvalova dramatizace prvniho dilu Dumasovych T#i musketyrii v zanru hudebni
komedie (prem. 1934). Po ni nasledovalo drama Novy Figaro (prem. 1936), aktualizovana
parafraze Beaumarchaisovy Figarovy svatby situovand do roku 1934."” Méfeni sil s klasic-
kymi predlohami tvofi tedy ve tricatych letech v Nezvalové dile souvislou linii, ktera ma
svij umélecky vrchol v dramatizaci povidky abbé Prévosta Manon Lescaut z posledniho
svazku romanu Paméti a dobrodruzstvi urozeného muze (1728-1731) a pro nas z toho ply-
ne, ze Vitézslav Nezval byl pro akol vypracovat filmovy scéndf k Prodané nevésté nad jiné
povolany. Jediné, co tu zdanlivé drhne, je ono narodni obrozeni v celém projektu. Nezval,
frankofilni kosmopolita mezivale¢né avantgardy, a najednou Sabina, Smetana a ceska ves-
nice. Ale stejny obrat k tradici prodélali s nastupem protektordtu i mnozi dals$i - Vancura,
Halas, Seifert...

Vitézslav Nezval (1900-1958) se sice narodil v malé visce Biskoupky u Moravského
Krumlova a své détstvi stravil v obci jesté mensi, v Samikovicich v okrese Ttebi¢, kam se
rodina v roce 1903 prestéhovala, ale jeho dilo na svého autora prozrazuje, ze umél byt za-
roven bytostné basnikem méstského prostoru. Trebaze se cely Zivot do mist svého détstvi
vracel a vytvoril zde také velkou ¢ast svého dila, zivot pro néj pulzoval v modernim velko-

9) al., Basnik a ¢esky film. Vitézslav Nezval o spolupréici basnika v éeském filmu. Poledni Ndrodni politika 59,
4. 1. 1941, ¢. 4, s. 4 (viz téz: Vitézslav Nezval, Manifesty, eseje a kritické projevy z let 1931-1941. Praha:
Ceskoslovensky spisovatel 1974, s. 612). Dodejme, ze Nezvalova poziistalost Zidny scénaf k filmové verzi
Manon Lescaut neobsahuje a je tedy mozné, ze ani nebyl u Nezvala ze strany Lucernafilmu objednan.

10) Tamtéz. Autorka monografie o Milo$i Havlovi Krystyna Wanatowiczova uvadi s odvoldnim na vzpominky
Lilly Hodacové jinou verzi — Havel pry Nezvala o napsani scénafe sam pozadal, ale Nezvalovi se do toho
prilis nechtélo, scénaf se mu pry zdal kycovity. Krystyna Wanatowiczova, Milos Havel — Cesky filmo-
vy magnat. Praha: Knihovna Vaclava Havla 2013, s. 170.

11) Nezval se znovu utkal s Calderonem po valce, kdyz napsal hru Veselohra s dvojnikem podle jeho dramatu
Chuddk at md za usima (prem. 1948).

12) Adjektivum ,,novy” v ndzvu hry upozornuje, Ze jde o novou variaci klasického kusu, ale odkazuje také
k casu déje a zaroven se vymezuje i vici dvouaktovému dramatu Figaro, které tvori prostredni ¢ast Revoluc-
ni trilogie Viktora Dyka z let 1907-1909.
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mésté a cetnost, s jakou se line jeho dilem kupfikladu téma Prahy, je ndpadna a vskutku
mimofadnd — Praha s prsty desté, Prazsky chodec, Loretka, Slava a tajemstvi Zlaté ulicky,
Veseld Praha... PovaZzujeme proto za pravdépodobnéjsi, ze projekt Prodané nevésty nevze-
sel z néjakého vnitiniho nutkani Nezvalova, z autentické ,,potfeby basné®, nybrz Ze tu $lo
o zadani zvnéjsku, Ze si Lucernafilm scénat u ného objednal stejné, jako tomu bylo v pri-
padé filmu ZA TicHYCH Noci, jakkoliv nemdme tento pfedpoklad podlozen zadnym do-
kumentem.

Ovs$em ani druhou moznost, totiz Ze napad adaptovat Prodanou nevéstu byl skute¢né
Nezvaliv, nelze tak uplné vyloucit, a to z diivodir nikoliv tematickych, ale paradoxné hu-
debnich. Vitézslav Nezval mél hudebni vzdéldni, ucil se na klavir, na tfebi¢ském gymnaéziu
hral ve studentském orchestru (patrné na klavir, o zadném jiném nastroji, ktery by Nezval
jako student ovladal, nepadla nikde Zddna zminka), uz na stfedni skole za¢al komponovat
a kuptikladu ke Schovdvané na schodech si napsal sam scénickou hudbu, jeho prvni basné
vznikaly za zvukd hudby a v Praze udajné navitévoval muzikologické prednasky Zdenka
Nejedlého."” Ve svych pamétech nazvanych podle Smetanova smy&cového kvartetu ¢. 1
e moll Z mého Zivota dokonce tvrdi, Ze kdyby mél tenkrat v Trebi¢i doma klavir, vydal by
se nejspis na drahu hudebnika, nikoliv literdta.'” Mimofadné muzicky basnik mél tedy
k hudbé velmi blizko a projekt sabinovského filmu pro ného musel byt i z téchto divodi
prinejmensim pritazlivy.

Filmova zapoleni s Prodanou nevéstou

Filmati do té doby potyrali Prodanou nevéstu uz celkem ctyfikrat. Nejmensi problém byl
s prvnim zfilmovanim, kde $lo o zdznam vybranych scén z predstaveni Prodané nevésty
v ptirodnim divadle v Sarce 16. 5. 1913. Film, ktery v produkci své spole¢nosti ASUM re-
ziroval Max Urban (prem. 3. 10. 1913), se nedochoval, nezndme ani jeho metraz a témér
zadné stopy nezanechal ani v tisku, ktery si v té dobé v ¢eskych zemich jesté viimal filmo-
vého média jen velmi vybérové a zcela nepravidelné. Snad lze mit za to, ze pokud by
Urbanova PRODANA NEVESTA néjaky rozruch v divacké obci vyvolala, mélo by to nejspis
v tisku svou odezvu.'”

13) Srov. heslo Nezval Vitézslav in: Ceskoslovensky hudebni slovnik osob a instituci. Svazek druhy M-Z. Praha:
Statni hudebni nakladelstvi 1965, s. 179-180. V literatufe o Nezvalovi se pravidelné zminuje, Ze jeho otec
Bohumil byl zikem Leose Janacka. ,,Byt nékoho zikem" znamend ve svété hudby velmi osobni vztah dvou
lidi — ucitele a zaka, vztah, ktery neni zaménitelny s pozici ucitele stojiciho pred tfidou s dvaceti &i triceti
studenty. Leo$ Janacek ptsobil jako ucitel hudby na brnénském ucitelském tstavu, kde se Bohumil Nezval
pfipravoval na dréhu venkovského ucitele, nikoli na jakoukoli kariéru hudebni; o vyuku hudebni kompozi-
ce zde neslo.

Vitézslav Nezval, Z mého zivota. Praha: Ceskoslovensky spisovatel 1978, s. 51.

Cesky hrany film I. 189-930 / Czech Feature Film I: 1898-1930. Praha: NFA 1995, s. 169-170. Jen pro pfed-
stavu — ve vice nez pulmilionové Praze i s pfilehlymi obcemi bylo dle statistiky z druhé pule roku 1911 cel-
kem 22 kin, pocet obyvatel na jedno kino ¢inil v praméru 13 382, coz neznamend, ze jde o pocet divaki. Pri
obtizich s umistovanim domacich filmi v kinech je toto ¢islo hlavné zpravou o nizké danci vyrobce dostat
svigj film k vétsimu poctu divaki. Viz: Zur Lizenzfrage. Kinematographische Rundschau 1911, ¢ 191 (5. 11.),
s. 4. (Viz téz: Ivan Klimes, Kinematograf, rakousky stat a ¢eské zemé 1895-1912 (&ast druhd). Huminace 14,
2002, ¢. 2,5.59.)
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Naopak pfimo boufi nevole reagovaly kulturni kruhy na druhy pokus o filmovou
PRODANOU NEVESTU z roku 1922.' Je pod nim podepsan tehdy devétadvacetilety rezisér
a feditel spolecnosti Atropos (jak sém sebe prezentoval v tisku) Oldrfich Kminek (prem.
2.9.1922). Slo o docela vypravny film s fadou jiz etablovanych herci, jako byli Karel Noll
(Kecal), Josef Svab Malostransky (Micha), ale i Franti$ek Smolik (Jenik) ¢i Laura Zelenska
(Marenka). Poprevratové nacionalni nalady, se kterymi projekt bezpochyby kalkuloval
a vyuzival jich k propagaci natd¢eného filmu, se par tydnti po premiére zcela obritily pro-
ti svému ptivodci. Kulturni elity se tu semkly k organizovanému bojkotu filmu a ve vzac-
né shodé napfic generacemi, nazorovymi proudy i obory proti filmu vefejné vystoupily —
cela plejada vyznamnych osobnosti ¢eského kulturniho Zivota pfipojila sviij podpis pod
protest pfipraveny pétici mladych hudebnikii a publikovany v Prdvu lidu mésic po premi-
éfe 1. 10. 1922. Protest hovofil o hudebnim a dramatickém zhanobeni Prodané nevésty,
o zneucténi Bedficha Smetany (nevyfceno, nicméné v afére pritomno bylo, zZe se tak déje
v predvecer oslav 100. vyroc¢i Mistrova narozeni) a pozadoval, aby film nebyl provozo-
van.'” Kminek projevil zvlastni talent popuzenymi urazlivymi reakcemi plnymi osobnich
atoki verejnost jesté vydrazdit, a tak pro vzniklou aféru nebyl zadny problém udrzet se na
strankach denniho i odborného tisku po celé dva mésice.'"® Kminkova PRODANA NEVESTA
zlistala otiSténa v kulturni paméti jako negativni zkuSenost s filmari, ale abychom nebyli
tak jednostranni — fada signatart protestu film zcela jisté nevidéla a bezstarostné pfidala
svij podpis k ostatnim proto, ze jim filmové médium bylo prosté lhostejné, chapali je jen
jako jakousi inferiorni zabavu. Nejspis se jim zddlo, Ze se timto titulem film cpe jako néja-
ky nevychovany klacek nékam, kam nepatfi. Pfiznaéné je, Ze se v takové intenzité podob-
ny bojkot v ceském prostiedi uz nikdy neopakoval, a tfebaze se s pohrdanim filmovym
médiem ¢i naprostym nezdjmem o né ve dvacatych letech jesté u spolecenskych elit setka-
vame, prudky rozmach filmového pramyslu a jeho trvala pfitomnost v médiich vlivnost
takovych postojli velmi rychle marginalizovala.

Take treti pokus o Prodanou nevéstu vyvolal boufi, a jestlize byly v pfedchozim pfipa-
dé nacionalni tenze dilem prekryty kulturni motivaci, zde uz jde o otevieny projev ceské-
ho nacionalismu. Na pranyr se tentokrat dostal némecky film Maxe Ophiilse DIE VER-
KAUFTE BRAUT z roku 1932, Uz kdyzZ se objevily prvni zminky o chystaném nataceni,
spustil cesky tisk povyk. ,Nikdo nemad prava filmovat Prodanou nevéstu!“ hlasal titulek
Vecerniku Prava lidu."’ ,Ministerstvo obchodu nesmi dat souhlas k jejimu dovezeni. De-
vizova komise nesmi povolit ani halér na jeji zaplaceni. Zdkaz cenzury ministerstva vnit-
ra byl by posledni a eventudlni instanci,“ pozadoval energicky pocatkem cervence 1932
Filmovy kuryr v ¢lainku nazvaném pfiznacné ,Prodana nevésta nesmi do CSR“*” Nélada
byla jak vidno bojovna a jesté nabrala na sile, kdyz némecka produkce Ophiilsova filmu
poskytla tisku fotografie z dokoncovaného dila. Konsternované ¢eské kulturni kruhy na
nich spatfily jakési bavorské mestecko a jeho obyvatelstvo v cizokrajné vyhlizejicich kro-

16) Cesky hrany film I. 1898-1930 / Czech Feature Film I: 1898-1930. Praha: NFA 1995, s. 170-171.
17) (Zaslano). Pravo Lidu 31, 1922, ¢. 230 (1. 10.), s. 20.

18) Ivan Klime3, Ceskd vefejnost versus Prodand nevésta. lluminace 9, 1997, &. 2, 5. 13-35,

19) Nikdo nema prava filmovat Prodanou nevéstu! Vecernik Prava lidu 20, 1932, ¢. 147 (25.6.),s. 3.
20) ,Prodana nevésta“ nesmi do CSR. Filmovy kuryr 6, 1932, ¢. 28 (8.7.), s. 1.
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jich a hned rozvifily novou vlnu protestii. Zajem médii o toto téma v okurkové sezoné byl
nepochybneé diivod, pro¢ se nékolik hudebnich i filmovych referenti rozjelo na berlinskou
premiéru, kterd se uskute¢nila ¢irou shodou ndhod na den presné deset let od premiéry
Kminkovy verze (2. 9. 1932). Jesté pred premiérou se Lidové noviny nerozpakovaly pfijit
s preventivni kritikou: ,,...neni potrebi pochybovati o tom, ze Prodana nevésta bude film
Spatny, nebot kazda zfilmovana opera musi byt nutné $patna.“?"’ Reference ¢eskych kriti-
ka byly témér vSechny odmitavé, nékdy i agresivné. Zahrani¢ni ohlasy ale ukazuji, s jak
omezenym obzorem ceska zurnalistika pracovala a jak se oddavala nacionalné apriornim
soudtm. Ophiilstv film totiz vzbudil velky zajem zejména v Némecku a ve Francii a plnym
pravem. Na prahu éry zvukového filmu jde o zcela vizny a rozhodné tspésny esteticky po-
kus o transfer hudebné dramatického dila z divadelniho ramce do ramce filmového, jisté-
ze za pouziti celé fady pronikavych zdsaht do predlohy. Max Ophiils cely princip ostatné
inzeroval uz v uvodnich titulcich, kdyz uved! film oznac¢enim ,volné podle Smetany*, ale
viici tomu byla ceska kritika slepa a hlucha. Omezeni opernich partii na vybrané ,hity",
pripsani dialogickych scén pro ¢inoherni herce apod. pro ni predstavovaly naprosto neak-
ceptovatelné zasahy do nedotknutelného dila a film v jejich o¢ich nemohla zachranit ani
pritomnost ceské pévkyné Jarmily Novotné v roli Mafenky, ani velmi populdrni, i ¢esko-
slovenskému publiku znamy némecky komik Karl Valentin v roli principdla. Film DIk
VERKAUFTE BRAUT Maxe Ophiilse dovozni povoleni do Ceskoslovenska nedostal a ceskd
spolec¢nost tak ziistala tolik zadouci lekce v kulturni toleranci ,,usetfena‘*?

Ani ¢tvrty pokus neznamenal Zadnou tlevu, natoz nalezeni cesty, kudy na Smetanovo
sakralizované hudebné dramatické dilo (cestu objevil Ophiils, ale pravé jeho verzi si ¢eské
prostiedi tak rado odeprielo). Jestlize Ophiils nenechal v predloze kamen na kameni,
Svatopluk Innemann ucinil o rok pozdéji pravy opak — natocil v podstaté mechanicky
dokumentarni zdznam inscenace Prodané nevésty v Narodnim divadle, kterou zde reZij-
né nastudovali Emil Pollert a Jaroslav Kvapil. Innemannova PRODANA NEVESTA (prem.
27.10. 1933) tak narazila u kritiky ze zcela opa¢nych diivodu, totiz pro svou naprostou fil-
marskou pasivitu. Soudé dle skutecnosti, ze se v jediném premiérovém kiné udrzela na
programu pouhé dva tydny, se film pohyboval na samém dné divacké aspésnosti. Nicmé-
né tu alespon doméci publikum i filmové kruhy — nemylim-li se poprvé — na vlastni kizi
zazily, Ze mechanické nafilmovani divadelni inscenace (jakkoliv tfeba inscenace Gspésné)
nema zadnou diviackou budoucnost. Jestlize divaky nékteré jiné filmy rovnéz zavedly
svym déjem do divadla a s tispéchem pracovaly se ziznamem vybranych scén z néjakého
divadelniho pfedstaveni (napf. Honzliiv PUDR A BENZIN nebo Slavickiv PANTATA BEZOU-
SEK), bylo to vidy akceptovatelné jen proto, ze tyto zéznamové vstupy byly souédsti §irsi-
ho nez jen scénického fikéniho ramce. Byla to lekce dulezita, nebot divadelni inscenace
(samozfejmé prazské) dostavaly filmovou podobu ve tficatych letech neobycejné casto, at
uz zminime filmy s Vlastou Burianem inspirované inscenacemi z jeho divadla, nebo treba
hojné péstovany zanr filmové operety. To samoziejmé nijak neumensuje historickou do-

21) Pripad s Prodanou nevéstou. Lidové noviny 40, 1932, &. 380 (29. 7.), 5. 10.

22) Srov.: Helmut G. Asper, Drahy experiment: filmova Prodand nevésta. lluminace 14, 2002, &. 1,'s. 65-71;
Milan Klepikov, Max Ophiils a jeho Prodana nevésta. lluminace 14, 2002, & 1,5, 63-64; Ivan Klime#,
Max Ophiils: Die verkaufte Braut. Déjiny a soucasnost 25, 2003, ¢. 2, s. 24-25,
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kumentarni hodnotu Innemannova zaznamu zejména pro divadelni a hudebni historiky,
jenom bylo po této zkusenosti zfejmé, ze takové zaznamy nemaji v Sirokeé distribuci $anci,
protoze narazeji na zcela jind ocekavani divaki.

Vstupoval tedy Nezval a s nim Lucernafilm se svym dal$im projektem Prodané nevés-
ty na povazlivé citlivou ptidu, ale oproti svym predchiidcim mél prece jen jednu velkou
vyhodu, a tim také vétsi Sanci. Zatimco verze Kminkova a Ophiilsova vznikly v nacional-
né vybojné atmosféfe pocatku dvacatych a pocatku tficatych let, mohl Nezval pocitat se
zcela odlisnym chovanim kritiky i publika, nebot jeho projekt se rodil za protektoratu v at-
mosfére narodné obranného hnuti, které viic¢i adaptacim ceskych klasickych dél umélecké
kultury generovalo daleko tolerantnéjsi, ba velmi vstficnou atmosféru.*”

Dramaturgicka rozmyslovani

Podstata Nezvalova projektu spocivd v ,odopernéni“ Prodané nevésty. Film, pro ktery Ne-
zval tento scéndr psal, tedy nemél byt filmovou operou, nybrz standardni ,,¢cinoherni“ ve-
selohrou, na jejiz operni pivod by pouze odkazovala filmova hudba a také nékteré dialo-
gy prevzaté ze Sabinova libreta. To tento projekt sblizuje s verzi Oldficha Kminka — i on
byl nucen, tfebaze z divodi technologickych, omezit se na evokaci hudebni roviny Sme-
tanova dila prostfednictvim jakéhosi potpourri sestaveného filmu na télo (za pfedpokladu,
ze predstaveni bylo provazeno Zivé produkovanou hudbou). Vitézslav Nezval sviij ptistup
k tomuto nezvyklému scendristickému ukolu vysvétlil v avodu scénére takto:

Autor scénare se pokusil vytvofit v duchu Sabinova libreta a Smetanovy hudby své-
bytné dilo filmové. Bylo tfeba z narazek predlohy vybudovati souvislé déjové a situ-
acni pdsmo, v némz by byly tyto narazky rozvedeny, domysleny, dokresleny a uvede-
ny v jednotny dramaticky plan.

Misty, zvlasté v posledni tietiné scénafe pouzil s malymi licencemi dialogii Sabino-
vych, v ostatni rozlehlejsi dialogové ¢asti se snazil napodobiti jazyk venkovského
lidu v jeho kvétnaté a barvité jadrnosti, jak dosud Zije, aniz pfi tom pouzil néjakého
specielniho dialektu toho ¢i onoho kraje. Domniva se, ze z nepreberné studnice
Smetanovy hudby lze vybrati s taktem mnoho hudebnich partii v ipravé, kterd, aniz
by tento film ,zopernila® a ubliZila originalu, vdechne svou pfitomnosti do filmu
jeho dusi.*®

Kminek, Ophiils i Nezval fesili stejny problém, totiz zda jen prevzit Sabinovu fabulaci,
anebo zda se vydat néjakym vlastnim, na predloze nezavislejsim smérem.” Vsichni tfi
meli potfebu predvést vztah Jenika a Marenky od samotného pocatku, tedy od jejich se-
zndmeni. Jedté v synopsi zistal Nezval blize Sabinovi v tom smyslu, Ze Jenikovo a Maren-
¢ino ,vérné milovani“ uz je v béhu, ale i jemu byl ptdorys predvadéného déje predlohy

23) Ivan Klime3§, Narodné obranné tendence v hraném filmu za protektoratu. lluminace 1, 1989, ¢. 1, s. 53-77.
24) Vitézslav Nezval, Prodand nevésta. Scenario. Vyroba: Lucernafilm, nestr. LA PNP, fond Vitézslav Nezval.
25) Oldfich Kminek si napsal scénaf sam, s Maxem Ophiilsem na scéndfi spolupracoval Curt Alexander.
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uzky, i on mél pottebu se alespon ¢astecneé vratit do prehistorie vlastniho Sabinova déje
(viz Priloha II) a pfi vypracovéani vlastniho scénafe nakonec koncepci synopse opustil
a srovnal krok s Kminkem a Ophhiilsem, kdyz vyfabuloval i Jenikovo seznameni s Mafen-
kou. Zpusob rekonstrukce této prehistorie je velkou zpravou o celé koncepci Nezvalovy
adaptace. Zatimco Kminek a Ophiils si bezstarostné pustili fantazii na Spacir, Nezval uz-
kostlivé vyzobava kazdi¢ky minulostni impulz ze Sabinova libreta a Setrné je dofabulova-
va. Jeho Prodand nevésta méla byt zjevné velmi pietni kus. To ma svou logiku — cas ohro-
zeni narodniho spolecenstvi experimentim nepfeje, spolecenska objedndvka se obraci
k tradicim jako zdrojim ndrodni identity a existencidlnich jistot.

Karel Sabina si s podrobnostmi déje a jeho ukotvenim v del$im ¢asovém oblouku hla-
vu prili§ nelamal. Potfebu ozfejmit cosi z minulosti predvadéného déje pocitoval pouze
u postavy Jenika a jeho rodinného zazemi. Padne tu jesté zminka o jakémsi zdvazku Ma-
fencina otce sedldka Krusiny, posléze ze se zdvazek tyka Mafencina snatku s Michovym
synem a ze md formu upisu, dale zminka o Krusinové dluhu viici Jenikovu otci sedlaku
Michovi a to je dohromady vSechno. Aktualni ramec déje pak Sabina predepisuje do casu
pouti.

Analytickym zrakem vycetl Nezval ze Sabinovych dialogti leccos, co libreto viibec ne-
rozvadi, kuprikladu ze Krusina upis zatajil nejen pred Mafenkou, ale i pred svou Zenou
Ludmilou (Ludmila: ,,Ale prosim té, muzi, jaky to zavazek?“*®). Také vSak zachytil prilezi-
tost ve dvou jménech, ktera v libretu zazni, aniz v déji nabydou hmotné podoby jako real-
né postavy — Béla a Franta. Franta je ten, co se dle Sabinova libreta opil v dolni hospodé
a neni schopen zvladnout svij vystup v kiizi medvéda, Béla je ta divka, kterou Jenikovi na-
bizel Kecal, ta co ma dukaty a dostane od taty chalupu. V Nezvalové scéndfi vytvari tato
dvojice par, ktery pres riizné strazné spéje k témuz cili jako Jenik a Marenka.

Ve mlyné se mlynafova dcera Béla setkdva s Mafenkou. Béla je smutna, protoze se
pravé rozesla s celedinem Frantou, ktery proto mlyn opustil a $el si hledat jinou sluz-
bu. Marenka si Béle stézuje, Ze jeji otec sedldk Krusina chce na statku porad néco vy-
lepsovat, ackoliv na to nema a pujcuje si u prespolnich. — Na statku sedldka Tobid-
$e Michy zastihneme détinského koktavého Vadka, z kterého si mali kluci ze vsi
tropi $asky. Micha je podrazdény jeho retardovanosti i chovanim své druhé Zeny
Haty, které vycitd, ze byla §patnou macechou jeho prvorozenému synovi a je §pat-
nou matkou svému synu, kdyz jej pordd ochranuje. — Na silnici potka odchazejici
Franta odpocivajiciho Jenika. Z furiantstvi se pfipoji ke kolemjedoucim komedian-
tum a Jenikovi doporuci sluzbu ve mlyné, kde se po ném uprazdnilo misto. — Na
kotiském trhu prodava Krusina své dva koné, aby koupil od sedldka Michy dva jiné
valachy mladsi a vykonnéjsi. Rozdil v cené, kterou se Krusinovi nepodari usmlou-
vat, ptipiSe Micha ke Krusinové vysokému dluhu. — Do mlyna dorazi Krusina
s Marenkou, aby si nechali umlit obili. Mafenka se tu poprvé setkd s novym mlynar-
skym pomocnikem Jenikem a od prvniho okamziku mezi nimi vznikne velka na-

26) K citacim ze Sabinova libreta zde pouzivame edici pfipravenou Rudolfem Havlem: T#i smetanovska libreta.
Praha: Odeon 1975.
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klonnost. Pozdéji Jenik osobné odnese mouku na Krudintv statek, aby se mohl
s Marenkou znovu setkat. — Na jarmarku dojde mezi Krusinou a Michou znovu
k debaté o Krusinové nesplaceném dluhu a z podnétu dohazovace Kecala se zrodi
napad vyfresit dluh snatkem mezi Krusinovou dcerou Marenkou a synem Tobiase
Michy. Krusina si neni jist, jak rozhodnout bez zeny a dcery, ale nakonec na doho-
du pfistoupi a pisemnou formu dohody svym podpisem stvrdi. Dohoda zni, Ze
o pouti, kterd ma byt za mésic, pfijde Micha se synem ke Kru§inovym na ndamluvy.
— Jenik vracejici se z jarmarku prinasi Marence pernikové srdce s napisem Z lasky.
Jejich sblizeni je zde dovrieno a oba mladi lidé si daji své slovo. — Micha a Héta pie-
kvapenému Vaskovi sdéluji, Ze se bude Zenit. — Krusina najde v truhle pernikové
srdce, hnéva se, je podrazdény a vybiji si zlost na zakoupenych valasich, s nimiz se
chystd do mlyna, ale s pravym diivodem své podrazdénosti se zené nesvéri. Pred
mlynem na néj ¢ekaji Jenik a Mafenka, s nimi i Béla, ktera dostala dopis od Franty
a netusila, ze se Jenik s Frantou znaji. Konecné se blizi Krusina s povozem, ale po-
plasené valachy nezvlada. Zasahne Jenik, koné se okamzité zklidni a maji se k Jeni-
kovi, jako by se znali. Béla si mezitim povida s Matenkou o Jenikovi, Ze jeho minu-
lost je zvlastné tajemnd. — Krusinova doma chvali kvalitu dovezené jemné namleté
mouky a chce poslat do mlyna vysluzku. Krusina podrazdéné odmitne, ze se mly-
narsky pomocnik chce jen dostat k vysokému zlabu. Konecéné z néj vyleze, Ze pri-
jdou hosti, coz Krusinova suse komentuje, ze po jarmarku jsou Krusina i Mafenka
jako vyménéni. — Jenik se ucastni stavéni majKky a za vSeobecného obdivu vysplha
na jeji vrchol. Marenka tomu nadsené pfihlizi a pak se na verejnosti k udivu viech
k Jenikovi pfihlési jako jemu zaslibena. — Kecal vyjednava u Kruint Vaskav snatek
s Marenkou, ale Marenka to kategoricky odmitne, ze uz ma jiného. — U hrbitova se
s nastalou situaci Marenka cela nestastnd svéruje Jenikovi a ten ji na oplatku prozra-
di néco ze své minulosti, aniz by Marence pfiznal svou skute¢nou identitu. — Na
tancovacce zira ne$tastny Franta na Bélu, ktera je v jednom kole a o tane¢niky nema
nouzi. — Kecal dohazuje Jenikovi Bélu, Franta je slysi. A zatimco Kecal domlouva
s Jenikem detaily smlouvy o postoupeni Marenky synu Tobid$e Michy a dochazi
k podpisu smlouvy, setkdva se Mafenka s Vaskem a pfiméje ho k pfisaze, ze se Ma-
fenky navzdy odfika. — Do vsi pfijizdéji komedianti, Franta zde odmita vystupovat.
— Marenka nemuze uvérit, ze by ji Jenik prodal, a nesmirné se tim trapi. — Nahra-
dou za Frantu ziskaji komedianti diky Esmeraldinym pavabim pro pfedvadéni
medvéda Vaska. — Na tancovacce se znovu objevi Franta a setka se s Bélou, tanci
spolu a je zfejmé, ze se maji porad radi. — Jenik konci ve mlyné, Béle sdéli, ze je Cas,
aby zaujal své pravé misto, a zve ji na svou svatbu s Mafenkou. — K rozuzleni docha-
zi, kdyz se sejdou viichni dohromady a vyjde najevo Jenikova identita. Mafenka Je-
nikovi cela stastnd ihned odpousti, oba dostdvaji od sedldka Michy pozehnani a Je-
nik bude nyni hospodarit na Krusinovic statku. Béla s Frantou jsou zase spolu a fe¢
je o tom, Ze ted jsou na fadé oni dva a ze budou spolu hospodafrit ve mlyné, protoze
mlynér uz je prilis star. Kecal zistal zesmésnén ve svych zcela mylnych urputnych
snahach, ale posledni zabér je nakonec vénovan Vaskovi — sedi na zdprazi na Kru-
Sinovic statku a spokojené se cpe pec¢enou husou.

CLANKY K TEMATU
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Nezvalova adaptace Sabinova libreta predstavovala dvoji medialni konverzi predlohy
— z opery do ¢inohry a z divadelniho ramce do ramce filmového. Ztraty, které tento adap-
tacni proces nezbytné provazely, jsou zavazné. Hudba jako konstitutivni prvek predlohy se
tu stavd pouze doprovodnym doplnkem asociativné odkazujicim na operni pretext a z tex-
tové vrstvy predlohy se upravou vytratily veskeré verSované pgrty spjaté s ariemi, duety,
sbory etc. Prodané nevésty — dialogy jsou zde stejné prozaicke jako recitativy u Sabiny
a Smetany. Rozhodné neni v této souvislosti bez zajimavosti, Ze Gplné piivodni verze Pro-
dané nevésty z roku 1866 byla koncipovana jako opéra comique, tedy jako hudebné drama-
ticky utvar kombinujici mluvené slovo se zpévnimi ¢astmi a Ze Smetana az do roku 1870
tyto mluvené pasdze teprve pfeménoval na recitativy.”” Dramaturgicka zavaznost téchto
zmén spociva ve ztraté vazeb Prodané nevésty na divadelné historické tradice souvisejici
s zanry jako opera buffa, opéra comique ci spieloper, ale i intrikova komedie ¢i komedie
charakteru a odkazujicimi na fabula¢ni konvence hudebniho i ¢inoherniho divadla
17. a 18. stoleti. Nezval nevyslal ve scénari jediny signdl, Ze by tyto ztraty minil nahradit
néjakym jinym styliza¢nim ramcem. Jinak feceno — transformoval Prodanou nevéstu do
podoby realistické venkovské veselohry.

Uz v sedmdesatych letech minulého stoleti upozornoval rakousky naratolog Franz K.
Stanzel, Ze by si literarni véda méla vice v§imat filmovych adaptaci literarnich dél, protoze
skrze né lze spattit dosud nevnimané dimenze jejich pfedloh.?® Nezvalova Prodand nevés-
ta je pro takovéto zpétné vidéni/cteni primo ukdzkovy priklad. Preklopenim jeji fabule do
realistického modu totiz okamzité vyvoldvé krucidlni otdzku: co je vlastné zdrojem ko-
mic¢nosti ve zboznované komické opete Prodand nevésta? Jenikiv osud to rozhodné neni,
ten by naopak mohl docela snadno poslouzit jako namét néjakého venkovského psycho-
logického dramatu — a¢ prvorozeny syn z prosperujiciho statku (tedy podle tradice bu-
douci statkar), je vypuzen z domu macechou s tichym souhlasem vlastniho otce a protlou-
ka se v dalekych krajich (na moravskych hranicich) nejspi$ jako tvrdé pracujici ¢eledin
(Jenik a Marenka: ,,Jako matka pozehnanim, takz kletbou macecha zIa.”). Navrat prvoro-
zeného syna, ktery by mél v rodinném hospodarstvi zaujmout pozici, jez mu pravem na-
lezi, je samoziejmé v zakladech Sabinova libreta pfitomen, ale autor s timto tradi¢nim
motivem v libretu pracuje spise jako s doplnkovym prvkem.”’ Nezval-dramatik naopak
spatfil pravé v motivu vypuzeného prvorozeného syna svou sanci a dal tomuto ponéekud
upozadénému situacnimu ramci vystoupit do prvniho planu. Nevéhal ani pozménit pro-
filovani postavy Jenika, jemuz propujcil vedomi privilegovaného clovéka.

BELA (Mafence o Jenikovi): Viak si také néco o sobé mysli. Ani jednomu dévceti jes-
té ruky nepodal, ostatné jen co je pravda, nechava si na sobé zalezet. (Scénaf, s. 18)
JEnik (Béle): ...prisel cas, abych i ja zacal tam, kde je moje pravé misto. (Scéndr,
s. 160)

27) Ptemysl Prazak, Smetanova Prodand nevésta. Vznik a osudy dila. Praha: Lidovd demokracie 1962, s. 49-54;
Slovnik ceské hudebni kultury. Praha: Editio Supraphon 1997, s. 655-656 (heslo opéra comique); Jan Pa-
nenka - Tatana Sou¢kova, Prodand nevésta na jevistich Prozatimniho a Narodniho divadla 1866-2004,
Praha: Nérodni divadlo — Nakladatelstvi Gallery 2004, s. 34-35.

28) Franz K. Stanzel, Teorie vyprdvéni. Praha: Odeon 1988, s. 110-111.

29) Milan Pospidil, Prodana nevésta. In: Eva Jas§utova akol., Bedfich Smetana. Prodand nevésta. Praha:
Utad vlady Ceské republiky 2009, s. 30-47.
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Sabina se v libretu vyhnul setkdni Jenika a Vaska jako nevlastnich bratri, ktefi — vez-
meme-li to vécné — spolu museli pfinejmens$im nékolik let vyrastat. V realistickém modu
Nezvalem vypravéného ptibéhu ma proto své hluboké opodstatnéni, zZe se toto téma pre-
ce jenom vynorfi, kdyz Vasek nakonec naléza klid na zaprazi Krusinovic statku, kde hos-
podafi jeho starsi bratr Jenik — patfi ptece do rodiny.

Marenka sice nemad ,temnou” minulost jako Jenik, ale to, co realné proziva v ramci
déje Prodané nevésty, rozhodné k popukéni neni — nejprve je vystavena v rodinném pro-
stredi tlaku, aby se vzdala svého milého a vzala si nezndmého, ponékud retardovaného
mlddence (Héta, Micha, Krusina, Kecal: ,,Rozmysli se, Marenko, rozmysli, na své §tésti
dobfe pomysli.“), a pak se ma vyrovnat se zjisténim, Ze ji jeji mily prosté prodal (Maren-
ka: ,Och, jaky zal! Jaky to zal, kdyz srdce oklamano!“). Co zbyva pti hleddni zdroji komi¢-
nosti Prodané nevésty? Kecal, Vasek, sama zapletka a ovéem Smetanova durové rozdova-
dénd hudba.

A tady jsme u jddra problému. Jenik a Marenka prozivaji oba pfibéh, maji minulost
i budoucnost a cely Sabiniiv a Smetantiv kus je konstruovén tak, aby jim divéci pfili happy
end a tésili se z ného. Kecal a Vasek jsou osoby-typy bez minulosti i budoucnosti, lidé bez
osobniho pfibéhu, instalovani do déje tak, aby se o jejich osud divak vibec nezajimal
a otazky stran jejich osobniho pfibéhu si nekladl. Jsou to postavy predestinované k vy-
sméchu v intencich tradi¢nich zZanrovych konvenci intrikové komedie, bez jejichz zazemi
ovSem dochazi k nezadouci psychologizaci obou postav. Nezval je prosté vtéhl do realis-
tického rdmce z jinych zanrovych a stylovych svétii a ponechal je tu bez ochrany jejich
osudu. U mentdlné zaostalého Vaska je to navic po Certech choulostivd véc, nicméné na
scéné to divadelni konvence umoznuji, nebot divaky chrani pfed kladenim etickych otédzek
zanrovy a stylovy ,destnik" Jeho zrusenim v dusledku odopernéni a zrealisticténi latky
ovsem eticky problém u Nezvalova projektu opravdu vznikd — neargumentovanou samo-
zfejmosti je tu pfedmétem vysméchu clovék, kterého podvedou, a ¢lovék mentélné prosto-
duchy, ktery se nemuze brdnit a jehoz handicap Nezval je$té prohlubuje ve smyslu posilo-
vani jeho mentdlni retardovanosti. Velmi zfetelné se proti tomuto aspektu scénate ohradil
jeden z jeho lektorti Vladislav Vancura (jisté nadbyte¢né pfipomindme, Ze nejen spisova-
tel, ale pivodni profesi lékar): ,,Zpévak koktajici za privald verst neni piece totéz jako pti-
zemni Vasek, ktery kokta doslova.“*® Obdobnou psychologizaci ale prosly i postavy stat-
kart Michy a Krusiny — oba jsou podrazdéni situaci, do které se vlastni vinou dostali.

Motiv podvodu stoji za kratké zastaveni. Podvodu se zde dopusti Jenik, kdyz pred Ke-
calem zataji svou identitu a smlouvu o postoupeni Mafenky podepide faleinym jménem
Jenik Horak (Hata: ,,To neplati, to podvod jest! — Jenik: ,,Ne podvod, pouhd jenom lest!“).

30) Viz Priloha II této studie. V ¢asech Sabinovych nebyli handicapovani lidé Vaskova typu — realisticky vzato
— predmeétem néjakeé spolecenské péce a ochrany, ale naopak byli ze spolednosti symbolicky vytésnovani
vetné formou vefejného vysméchu, nicméné zistavali souddsti komunity. Sabina tedy nepiekrocil svym
libretem dobové etické normy, tim spise, ze se mohl opfit o star$i tradici komedidlnich zanri. Vztah spoleé-
nosti k handicapovanym patii v posledni dobé k velmi frekventovanym tématim historického vyzkumu. Za
konzultaci k tomuto tématu dékuji doc. Mgr. Libusi Heczkové, Ph. D. (Ustav ceské literatury a literarni védy
FF UK), do jejihoz badatelského zibéru spada i problematika historické eugeniky. Mimochodem Max
Ophiils s Curtem Alexanderem projevili velkou davku proziravosti, kdyz Vaska ve své napiil éinoherni adap-
taci zbavili koktavosti i prostomyslnosti a ucinili z néj sympatického mlidence, ktery to mysli s Esmeraldou
vazné a ma u ni opravdu $anci.
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Jenik ovSem — pripomenme si — svou identitu taji i pred Matenkou, coz nema viibec zad-
né skutecné opodstatnéni a jeho ponékud tajuplné vystupovani slouzi jen jako prostfedek
Kk rozvinuti zdpletky. Za podvod je ale oznaceno i jednani Marenky vuci Vaskovi, ktera
s nim sehrala také pékné nepéknou hru, kdyz mu zneuzivsi jeho prostomyslnosti inkogni-
to namluvila, Ze by ho Marenka otravila (Vasek: ,,To... to mi v hlavé le... lezi, / o... o Zivot
mi bé... bézi; / je... jestli mne otra... ravi, / vSe... vieho mne tu zba... zbavi, / Va... Vasek
umfit mu... musi, / oh, oh, co pfi tom zku... zkusi.“ [...] Hata, Micha, Kecal: ..V tom vézi
naky podvod.“) V Sabinové a Smetanové Prodané nevésté se ozyva tradice intrikové kome-
die a v postavé Kecala rezonuje i moliérovska komedie charakteru.’" Intrik se zde nakupi-
lo hned nékolik — Jenika vii¢i Kecalovi, Kecala vii¢i Jenikovi (Kecal: ,,Znam jednu divku,
ta ma dukaty!”), Marenky vici Vaskovi, principala a Esmeraldy vi¢i Vaskovi (Esmeralda:
»Nuze, muj drahy! Pfistupte k ndm, md laska vam bude sladkou odménou.“). Hata vypu-
di nevlastniho syna z domu, Jenikiv otec Micha to ptipusti, Krusina bez védomi zeny
a dcery upise Marenku Michovu synu, kterého nezna ani on, ani Marenka, aby tak smazal
sviij dluh (Marenku tedy proda nejen jeji mily, ale i jeji otec) — docela slusny koloto¢ roz-
manitych provinéni a podrazii na tak tutly déj. Maslo na hlavé maji vSechny postavy (nej-
mensi porci Krusinova), jediny skutec¢né neposkvrnény je tu Vasek, hlavni ter¢ vysméchu
a pobaveni v celém kusu.

Operni libreto jako dramaticky utvar ur¢eny pro dominanci hudby pracuje zpravidla
jen s letmym nacrtem déje a s riznymi formalizovanymi postupy narace, které predevsim
nemaji nic spole¢ného s realistickym vypravénim. Cesta, kterou zvolil Nezval, kladla pred
néj naopak ukol respektovat narativni konvence hraného filmu tficatych a étyficatych let,
tedy posilit dGvéryhodnost realistické konzistentnosti postav, déjovou logiku pfibéhu
i ucelenost dramatického tvaru. Vskutku svizelny tkol tvari v tvar fabuli Prodané nevésty
a jejim postavam, proto také vice nez ponékud uméle tvarovany ,,povinny” pfibéh vérné-
a Franty, milostny pribéh napsany na télo realistickému modu celé adaptace. Ale nic ze zde
namitaného by se velmi pravdépodobné nestalo u protektoratniho publika kamenem tra-
zu, a pokud by divaci akceptovali transfer oblibeného namétu z opery do ¢inohry (coz
byla ta hlavni a nejriskantnéjsi sazka do loterie), Sance na uspéch projektu rozhodné ne-
byly malé, tim spis, Ze se Nezvaliiv projekt dovolaval narativnich a zdnrovych konvenci, na
nichZ protektoratni filmové publikum divacky vyrostlo.

31) Intriky generuji v intrikové komedii zapletku, proto se v cestiné uziva téz pojmu zipletkova komedie. Jeji
historické kofeny sahaji az k antické komedii (Plautus, Terentius), ale plného rozkvétu se ji dostalo ve zlatém
véku $panélského divadla v 17. stoleti. Srov. hesla Zdenka Hotinka (zh) intrikovd komedie a komedie charak-
teru In: Zdkladni pojmy divadla. Teatrologicky slovnik. Praha: Nakladatelstvi Libri & Ndrodni divadlo 2004,
5. 125-126 a 152-153.

32) Tereza Dvotakova, Némecka dohoda o budoucnosti kinematografie protektoréatu. Huminace 14, 2002,
¢. 4, 5. 101-106; Némecka rissko-protektoratni dohoda o filmovych zalezitostech. Hluminace 14, 2002, & 4, 5. 107-
-118.
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Z produk¢ni historie nevyrobeného filmu

K déjindm ceského filmu za Protektoratu Cechy a Morava patfi neodmyslitelné zcela
opravnény strach domacich kruhti o budoucnost branze, nebot jednim z dnes uz potvrze-
nych umyslt némeckych okupantt bylo ¢eskou produkci hranych filma zadusit.*” Toto
tehdy neznamé, nicméné tusené nebezpeci pfimélo hned v prvnich mésicich okupace
produkéni i distribuéni sféru k nadstandardni formé vzdjemné obranné spoluprace, jejiz
podstata spocivala v organizacni centralizaci oboru zahrnujici ovSem mimo jiné i dobro-
volnou rezignaci podnikatelskych subjektt na jinak pfirozené svobody neboli zvysenou
miru véeobecné kontroly.*” Od prvni poloviny tficatych let byly scéndfe predmétem stat-
né uredniho posuzovani jen tehdy, zadal-li producent filmu prostfednictvim Filmového
poradniho sboru pfi ministerstvu primyslu, obchodu a Zivnosti o statni finanéni dotaci.
Druhé republika — alespon pokud zatim vime — ponékud pfitvrdila ve smyslu evidence
scénaft pripravenych k realizaci. Protektorat ovsem vnesl do ¢eského filmového primys-
lu historické systémové zmény. K té prvni doslo z viile okupant aplikaci norimberskych
zdkonii v Ceskych zemich, coz znamenalo vyfazeni autori zidovského pavodu.*” Dalsi
zména jiz byla v rezii domacich oborovych kruht svorné sdilejicich silné centraliza¢ni na-
lady — prinesla viem produkénim subjektiim povinnost nechat namét chystaného filmu
zaregistrovat a po registraci predlozit ke schvaleni tzv. vyrobni program. To zni relativné
nevinné, ale odmitnuti registrace namétu ze strany Filmového poradniho sboru, ktery to
mél na starost, bylo rovno zikazu dany film vyrobit. Filmové ustiedi pro Cechy a Moravu
stanovilo tato pravidla smérnici z 20. 11. 1940°* a v tomto rezimu vznikala veskera filmo-
véa produkce po zbytek protektoratnich let. Zestatnéna kinematografie cely model vlastné
jenom prevzala.

Princip zostfené kontroly naméta se stal Nezvalové Prodané nevésté osudny. Lucerna-
film pfipravil zadost o registraci namétu 19. 6. 1941, uredné pfijata byla 25. 6. 1940.*"
Predtistény formulaf pozadoval od zadatele o registraci radu konkrétnich tdaji zahrnuji-
cich i jméno reZiséra, scendristy, hudebniho skladatele, vedouciho vyroby a herecké obsa-
zeni. Mame tedy na Gfednim dokumentu k dispozici seznam potencidlnich pfedstaviteld,
jehoz mirné pozménénou variantu nalezneme i v Nezvalové rukopisné verzi scénare, coz
neznamend, ze by pivodcem tohoto castingu byl Nezval sam. Lucernafilm nahlésil v Z4-
dosti takovéto predpokladané obsazeni:

33) Tereza Czesany Dvordkova: Idea filmové komory. Ceskomoravské filmové uistredi a kontinuita cent-
ralizacnich tendenci ve filmovém oboru 30. a 40. let. Disertaéni prace, Katedra filmovych studii FF UK, Pra-
ha 2011.

34) Petr Bednatik, Arizace ceské kinematografie. Praha: Nakladatelstvi Karolinum 2003; Ivan Klime§,
Die ,Entjudung” der tschechischen Filmindustrie. In: Armin Loacker - Martin Prucha (Hg.), Uner-
wiinschtes Kino. Der deutschsprachige Emigrantenfilm 1934-1937. Wien: Filmarchiv Austria 2000, s. 77-84.

35) Zdenék Stabla, Data a fakta z déjin ceské kinematografie 1896-1945. Sv. 4. Praha: CSFU 1990, s. 260-261.
Tuto zasadu koncem roku potvrdilo nafizeni naslednické filmové komory CMFU. Srov.: 26. nafizeni Cesko-
moravského filmového tstfedi o registraci filmovych namétii z 20. prosince 1941. Véstnik Ceskomoravského
filmového ustredi 1, 1941. €. 13 (22. 12.), s. 1-3; 27. nafizeni Ceskomoravského filmového astredi o schva-
lovani vyrobnich programii z 22. prosince 1941. Véstnik Ceskomoravského filmového ustredi 1, 1941. ¢. 13
(22.12.), s. 3-5.

36) Lucernafilm Ceskomoravskému filmovému tstredi — zadost o registraci namétu, Praha 19. 6. 1941; NFA,
fond Lucernafilm, inv. &. 80.
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Krusina — Jaroslav Priicha
Krusinovda — Marie Blazkova
Mafenka — Jifina Stépnic¢kova
Jenik — Karel Hoger

Vasek — Jan Pivec

Kecal — Jindfich Plachta

Micha — Frantisek Roland

Hata — Anna Letenska
Esmeralda — Jelizaveta Nikolska
principal — Sasa Rasilov

Tento soupis postav se diisledné drzi Sabinova libreta i Nezvalovy synopse, ale sveédci
zaroven o tom, Ze s findlnim scénarem jesté Nezval hotov nebyl, nebot zde chybéji posta-
vy Bély a Franty, tedy paralelni pfibéh milostného vztahu, na ktery Nezval nejspis pripadl
az v pozdni fazi pripravy scénare. V rukopisné verzi scénare — jisté po konzultaci s pro-
dukei — ptipsal roli Bély Lili Hodacové a roli Franty Vladimiru Smeralovi. Z obsazeni je
vidno, Ze projekt hrdl na jistotu — pocital s osvédcenymi hvézdami i jejich divacky zave-
denym hereckym typem. Ponékud prekvapivé plsobi jen obsazeni Karla Hogra, herce
s tvari jemného intelektudla, do role venkovského chasnika. Z produkéniho hlediska je to
pochopitelné — Hogrovo entrée do ceské kinematografie ve filmu Za TicHYCH Noci bylo
opravdu sugestivni a v Lucernafilmu pracovali profesiondlové. Ale Hogrova ptirozena no-
blesa koneckoncii harmonovala i s Nezvalovou dramaturgickou koncepci, akcentujici Je-
nikovu vyjimecnost a védomi, Ze je ve skute¢nosti néco vic nez jenom ¢eledin.

Rezisérem filmu nemél byt nikdo mensi nez Martin Fri¢, produkénimi feditel Lucer-
nafilmu Vilém Broz spolu s Oldfichem Papezem, hudbu mél na zakladé Smetanova dila
pfipravit i dirigovat Jifi Fiala, ktery svou smetanovskou kompetenci osvédcil uz v roce
1940 v Cépové BABICCE, architektem Jan Zazvorka, kameramanem Ferdinand Pecenka,
takze filmovy $tdb projektu mél opravdu velmi reprezentativni obsazeni. Film se mél na-
tacet toho roku v lété, produkce pocitala s 30 natacecimi dny na exteriéry a 16 dny na
interiéry, opravdu nadstandardni pocet natdcecich dnt, tedy dalsi signal, ze spole¢nost
Lucernafilm vnimala tento projekt jako vyjimecny.*”

V Zadosti o registraci namétu je oviem jedna zvlastnost — v kolonce ,Fiir den Film
bearbeitet / Pro film zpracoval“ se nenachazi jméno Vitézslava Nezvala, nybrz zcela jiného
tviirce, a to Rudolfa Madrana, scenaristy a dramaturga, jehoZz jméno jako autora ¢i spolu-
autora scénaru jinak nachazime u filmi JARkA A VERA (1938), SVATEK VERITELU (1939),
PANNA (1940), JaAN CiMBURA (1941), PrReLupiuM (1941), vesmés filma Lucernafilmu
a s jedinou vyjimkou téz film{ Frantiska Capa. Zd4 se, ze jméno Vitézslava Nezvala zadi-
nalo mit po zavfeni divadla E. F. Buriana ponékud podeziely zvuk a ze se jej vedeni Lucer-
nafilmu rozhodlo radéji pokryt nékym jinym.

V utery 22. ¢ervence 1941, tyden pred zahdjenim druhého ro¢niku Filmovych zni ve
Zliné, zasedal FPS, ktery mél mimo jiné, jak feceno, v péci registraci namétu. Jeho rozhod-
nuti bylo prekvapivé a ziejmeé i prekvapiveé rychlé, protoze zapis z této schiize nepfimo na-

37) Tamtéz.
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Reditel Lucernafilmu Vilém Broz (uprostfed) s Milosem Havlem (vlevo) a Vladimirem Slavinskym (vpravo).
Snimek pochazi patrné z oslav padesatin Viléma Broze v fijnu roku 1942. Foto NFA.

znacuje, Ze se o projektu Prodané nevésty ziejmeé nerozvinula zadna problematizujici de-
bata a registrace ndmétu byla rovnou zamitnuta.
Lucernafilm: ,,Prodana nevésta™: zadost za registraci namétu celovecerniho filmu. —
Podle jednomysiného zasadniho stanoviska FPS nebyl vzat tento nimét na védomi,
protoze umélecka dila, jiz jednou zpracovand, nemaji se znehodnocovat jinakym

predélavanim.*®

Argumentace je to zcela absurdni. Nejrtiznéjsi variovani naméta (ve filmové branzi mj.
remaky) je ten nejpfirozenéjsi projev kulturni komunikace s minulosti; FPS ostatné téhoz
roku musel kuptikladu zaregistrovat namét a schvalit vyrobni program filmu PANTATA
BEzoUSEK (1941), adaptaci literarniho dila, ale soucasné i remake stejnojmenného filmu
z roku 1926. Véc je o to pikantnéjsi, Ze majitel Lucernafilmu Milo§ Havel a predpokladany
rezisér chystaného filmu Martin Fri¢ byli sami ¢leny FPS, tfebaze se ani jeden z nich dané
schiize dle zdpisu nezucastnil.*”

38) Zapis ze schiize FPS 22. 7. 1941; NFA, fond Filmovy poradni sbor, k. 4, inv. ¢. 24. Oficidlni sdéleni minister-
stva obchodu adresované Lucernafilmu ze dne 25. 7. 1941 tento verdikt uz pouze parafrazovalo.

39) Cleny FPS byli Alois Rathausky (predseda), Stanislav Veverka (ministerstvo obchodu), Frantisek Chmelar
(ministerstvo §kolstvi), Zdenék Radl (ministerstvo financi), Viktor Haas (ministerstvo vnitra), Emil Sirotek
(CMFU), Milo§ Havel (Lucernafilm), Karel Feix (Nationalfilm), Martin Fri¢, Karel Smrz (Sbor filmovych
lektora) a Jifi Havelka (tiskovy zpravodaj). Nahradnici: O. Sitta (ministerstvo obchodu), Alois Rauser (mi-
nisterstvo skolstvi), Vladimir Fleischmann (ministerstvo financi), J. Posvar (ministerstvo vnitra), Jaroslav
Leiser (CMFU), Alois Fiala, Josef Jauris a Ferdinand Pernica. 257. fadné schiize FPS dne 22. 7. 1941 se zu-
castnili Veverka, Sitta, Josef Pliva (ministerstvo skolstvi), Sirotek, Pernica, Fiala, Feix, Jauris, Smrz a Havelka.
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Tézko fici, co ¢leny FPS k tak rigidnimu postoji vedlo. Rozhodné mtizeme vypustit
z nasich uvah duvody cenzurni. Bedfich Smetana byl, pravda, vzhledem k obrovské rezo-
nanci jeho hudby u ¢eského publika pro okupa¢ni moc autor zneklidnujici — opery Bra-
nibofi v Cechdch a Libuse se nesmély provozovat, Md vlast v Praze vice nez rok a pul ne-
mohla byt uvddéna jako cyklus, ale Prodané nevésty se tato omezeni netykala ani ndhodou.
V Nérodnim divadle to byl za protektoratu viibec nejfrekventovanéjsi operni titul s po-
¢tem 237 repriz,*” jisté i proto se ji dostalo takového prostoru ve Slavickové filmu PANTA-
TA BEZOUSEK (mimochodem pravé z roku 1941), kde titulni postava zavitda do Narodniho
divadla na predstaveni Prodané nevésty. O rok pozdéji pak navstivi Prodanou nevéstu
i hlavni postava filmu Veita Harlana DiE GOLDENE STADT (1942), takZe z této strany zad-
né nebezpeli nehrozilo. Nelze navic popfit, ze pfi nesmirné popularité této latky je zdjem
jedné z klicovych vyrobnich spole¢nosti v zemi o zfilmovani naprosto pfirozeny jev. Je
mozné, Ze se zkratka seslo nékolik odmitavych posudki na predlozeny scéndf a to cely
projekt potopilo.

Negativni naladu viici Nezvalovu scénafi posilil v FPS nepochybné jeden z lektort scé-
nare, a to Vladislav Vancura, ktery predev§im napadl samotny princip celé¢ adaptace (viz Pri-
loha IT). Je to véc k diskusi. I Van¢ura sam neprojevil ptili§ soudnosti, kdyz v posudku tvrdi,
ze jednou z jedinych dvou moznych cest, jak prevést Prodanou nevéstu do filmu, je ,,pres-
ny zaznam dokonalého jevistniho provedeni, ktery by byl prostoupen obrazovym materi-
dlem z Narodniho divadla“*" Vzhledem k tomu, Ze v posudku operuje se jménem Rudol-
fa Madrana nelze navic uplné vyloucit, ze viibec nevédél o skute¢ném autorstvi Nezvalové.

Ze Lucernafilm myslel projekt zcela véZné a zamitavé stanovisko FPS k registraci na-
métu jej nezastavilo, dokldda dopis Lucernafilmu ze 17. 4. 1945 adresovany Vladimiru
Borskému.*? Z korespondence vyplyva, ze v postu reziséra nahradil Martina Frice v pla-
nech spole¢nosti pravé Vladimir Borsky, herec a rezisér, ktery se zaméroval na adaptace
klasickych ceskych dramat."” Zaroven dopis odhaluje, Ze jiz delsi ¢as probihala v tomto
sméru ustni jednani s feditelem Lucernafilmu Vilémem BroZem, potvrzena patrné nedo-
chovanou korespondenci z 30. 12. 1942 a 27. 11. 1944. Pozdni dubnové datum ze samého
zavéru protektoratnich let ovsem poukazuje také na to, ze predstavitelé Lucernafilmu jiz
vyhlizeli konec vilky a ze Milo$ Havel s nejvétsi pravdépodobnosti chystal pro povélecny
¢as sadu reprezentacnich filmovych projektti s narodni tematikou. Prodand nevésta méla
byt zcela urcité jednim z nich.*” Diskvalifikace Milose Havla z filmového oboru v povalec-

40) Déjiny ceské hudebni kultury 1890/1945. 2. 1918/1945. Praha: Academia 1981, s. 191-193.

41) Vladislav Van ¢ ura, Rdd nové tvorby. Praha: Nakladatelstvi Svoboda 1972, 5. 515. Vancura byl ¢lenem Sbo-
ru filmovych lektorii ustaveného rozhodnutim ministra obchodu Jaroslava Kratochvila 27. 11. 1940. Pod pred-
sednictvim Karla Smrze zde dile ptsobili Miroslav Rutte, Vilém Werner a Frantisek Kozik. Ke kazdému
scénafi vznikaly dva posudky, kdo konkrétné psal druhy posudek, se mi nepodafilo zjistit. Casovy soubéh
ustaveni sboru s vyddnim smérnice Filmového ustfedi o povinné registraci naméta jisté nebude nahodny.
K ¢innosti Sboru filmovych lektort srov.: Ivan Klime§, Stat a filmova kultura. Iluminace 11, 1999, ¢. 2,
s. 125-136.

42) NFA, fond Lucernafilm, inv. ¢. 80.

43) V té dobé mél Vladimir Borsky jako rezisér na svém kontu filmy VojNaRKA (1936), JAN VYRAvA (1937), Ce-
KANKY (1940) a PALICOVA DCERA (1941).

44) Pii povalecnych vyslesich uvedl Milo§ Havel ve vy¢tu pfipravenych scénafi navic mimo jiné Jiraskovu Ma-
rylu od Jitiho Frejky, Pimprlového krdle o loutkari Matéji Kopeckém od Joe Jencika nebo Libusi podle Sme-
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né revolu¢ni atmosféfe a zestatnéni kinematografie v srpnu 1945 tuto ideu nicméné defi-
nitivné pohrbila.

Ministr informaci Véclav Kopecky a Vitézslav Nezval u prezidenta Edvarda BeneSe 11. srpna 1945 pfi podpisu
dekretu ¢. 50/1945 o opatfenich v oblasti filmu. Foto NFA.

tanovy opery od Alzbéty Birnbaumové, Frantiska Cépa a Zdenka Stépanka. Krystyna Wanatowiczo-
va, Milos Havel — Cesky filmovy magndt. Praha: Knihovna Viclava Havla 2013, s. 200.




56 Ivan Klimes: Nezvalova Prodanka

Doc. PhDr. Ivan Klimes (1957)

Vystudoval hudebni a divadelni védu na FF UK v Praze, po studiich pracoval v Cs. filmovém ustavu
nejprve jako redaktor odborné literatury, poté jako védecky pracovnik. V soucasné dobé je vedou-
cim Katedry filmovych studii FF UK a jako védecky pracovnik pasobi v oddéleni vyzkumu NFA.
(Adresa: ivan.klimes@nfa.cz)

Citované filmy:

Babicka (Frantisek Cap, 1941); Cekanky (Vladimir Borsky, 1940); Erotikon (Gustav Machaty, 1929);
Extase (Gustav Machaty, 1932); Die goldene Stadt (Zlaté mésto; Veit Harlan, 1942); Jan Cimbura
(Frantisek Cép, 1940); Jan Vyrava (Vladimir Borsky, 1937); Jarka a Véra (Vaclav Binovec, 1938); Na
slunecni strané (Vladislav Vancura, 1933); Palicova dcera (Vladimir Borsky, 1941); Panna (Frantisek
Cép, 1940); Pantdta Bezousek (Karel Lamac, 1926); Pantdta Bezousek (Jifi Slavicek, 1941); Podskaldk
(Ptemysl Prazsky, 1928); Preludium (Frantisek Cép, 1941); Prodand nevésta (Max Urban, 1913); Pro-
dand nevésta (Oldrich Kminek, 1922); Prodand nevésta (Svatopluk Innemann, 1933); Pred maturi-
tou (Vladislav Vancura, Svatopluk Innemann, 1931); Pudr a benzin (Jindfich Honzl, 1931); Svdtek
vétitelii (Gina Hasler, 1939); Varhanik u sv. Vita (Martin Fri¢, 1929); Die verkaufte Braut (Prodand
nevesta; Max Ophiils, 1932); Vojnarka (Vladimir Borsky, 1936); Za tichych noci (Gina Hasler, 1940);
Ze soboty na nedéli (Gustav Machaty, 1931).

PRILOHA I

Prodana nevésta

(libreto: Karel Sabina)

Bylo to bezpochyby o vyroénim trhu, na nékterém tom jarmarce v méstecku, kdy sedlak
Krusina se zavizal pisemné pred svédky sedlaku Michovi, ze da jeho synu svou dceru Ma-
fenku za zenu. Uzavrit takovy zévazek bez védomi Zeny a dcery je oviem oSemetné, ale
sedldk Krusina se k nému odhodlal jaksi z nouze. Byl Michovi cosi dluzen a kdyz jej Mi-
cha o jarmarce upomenul, aby zaplatil, fekl po nékolika vytackich, ze dluh nemusi vyjit
»2z rodiny*, Ze ma-li sdm dceru a Micha syna, dalo by se snad pocitati s jejich statkem...
To byla voda na Michiiv mlyn, ale slovo ,, snad® neni jesté zavazek, a tak jakmile se do
véci vlozil véudyptitomny dohazova¢ Kecal, aniz védél jak, podepsal Krusina smlouvu.

Tentokrate mohl byt Kecal opravdu spokojen svym se dohazova¢skym umem, nebot
takového Zenicha a takovou nevéstu nedal jesté nikdy dohromady, jak se mohl pochlubit
tentokrate pfi pivecku.

Nevésta Marenka, divka jako kvét, hezka, chytra, jedina dcera ze slusného statku. Pra-
vé vykonala svou domdci prici a diva se §térbinou mezi dvéma kuly v ploté na lidi vrace-
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jici se z jarmarku. Ten nese nové holinky na ramenou, onen se chlubi s novym destnikem,
ten si koupil nové hodinky a pistici gumova prasatka déti obveseluji silnici. Na koho ¢eka?
Jisté na toho uhlazeného Svihdka, ktery se pravé zastavil u plotu a rozhliZi se na vsechny
strany. Nikdo na blizku? Skok, ...a jiz je $vihdk na druhé strané plotu v Mafenciné néru-
Ci..., a uz dava Marence veliké pernikové srdce s ndpisem: Jenik Marence z lasky. A uz je
zas na silnici a kraci hrdé ke statku, kde slouzi a kde sedlakova dcera Béla ho vesele vyhu-
buje, Ze na ni nepamatoval ani tim nejmensim darkem.

Zenich Vasek, koktavy a détinsky hoch nema nic pilnéjsiho na praci nez lelkovat pred
ktera ho rozmazlila, aby uz nechal vSech téch détinskych hlouposti a pocinal si jako muz
na zZenéni. ,Nestastné dité, Jenika jsem pro tebe z domu vypudila, takze se stal z ného snad
tulak a pobéhlik, jen aby nestdlo nic v cesté tvému Stésti, a jako za trest, vidim, Ze jsi stdle
a stale détinstéjsi, inu k nicemu.“ Bylo tedy pro Hatu vrcholem stésti, kdyz ji sdélil jeji muz
sedlak Micha, ze, cerné na bilém, Vasek a Marenka budou muz a Zena.

Zato Krusina se necdvazil dlouho ani slovem zminiti se Zené a dcefi o zdvazku, jejz
ucinil o jarmarce. Jak by byl také mohl! Védél prili§ dobre, Ze Marenka je samostatné dév-
¢e, které ma svou hlavicku, a také mu neuslo, Ze mezi ni a Jenikem je néjaké pouto. ,,Ne-
méla by ses privadét, Marenko, zbyte¢né do lidskych feci a schdzet se s tim..., s tim pfi-
vandrovalym hochem, ktery pfisel az odkudsi od moravskych hranic a slouzi jako kazdy
jiny pacholek. At si hledd rovny rovnou...“ Marenka je sice hodné a poslusné dévce, aviak
neda si libit, aby byl sniZzovan Jenik v jejich ocich. Ponévadz se viak Jenikovi neda vy-
tknout nic nez jeho ,,nejasnd minulost®, o které nikdo nic nevi, snazi se ho Krusina ocer-
nit jinak. Pry Jenik ne nadarmo slouzi ve statku, kde je Béla, mladé dévce na vdavani, a jis-
té pry se chce ten hoch néjak vysvihnout, a aby mu Marfenka nevéfila. Tak zasel sice otec
Krusina do Marencina srdce seminko zdrlivosti, av§ak v diveére v Jenika se mu nepodafi-
lo zviklat jeji srdce.

V piedvecer pred pouti, pravé kdyz vjizdéli do vesnice komedianti a kdyz Jenik, k ve-
liké Maren¢iné radosti, vy$plhal na vrchol vysoké tyce, aby na ni pripevnil méji, prekvapil
Krusinu svou navstévou dohazovac Kecal, aby jako jeho zIé svédomi pripomnél mu zava-
zek z jarmarku. Jak se podivila Krusinova Zena, jak ustrnula Mafenka, kdyz byly tak nena-
dale postaveny pred skute¢nost, Ze ptijde k nim o pouti na navstévu... Zenich!

Marenka se tolik tésila na vecer pred pouti a na schiizku s Jenikem. Jak nema byti za-
smusila. Vzdyt je to snad posledni vecer s Jenikem... Ale ne, radéji na to nemyslit... Ten
vecer nedoved| Jenik Marenku rozveselit a oba, rozloucivse se, tézce, tézce usinali.

Dopoledne o pouti po kostele prozradily Jenikovi uplakané Marenciny oci, Ze vCerejsi
jeji smutek nevyplynul jen tak ze $patné nalady. ,,Nediv se, Jenicku, dnes ma prijiti sedlak
Micha se synem na namluvy k ndm. Snad jsou uz ve vsi.“ ,,A ty, co jim odpovi§?“ ,Na to se
muze$ jesté ptati? ... Ale mij otec je vazan...“ ,To je oviem smutné... ,Jenicku, pfisahej
mi, Ze nemds jiné lasky, jiného zavazku...” ,Nikdy, nikdy!" Jakto, Ze Jenik viibec snese po-
mysleni, ze by se méla Matenka vdat za syna Tobiase Michy? Ci snad prece mél otec prav-
du a Jenik se né¢im zavazal Béle? Kdyby se Marenka néco takového dovédéla, pak béda!
Anebo snad mél Jenik v minulosti néjakou lasku? Pro¢ vlastné odesel z domu? ,,Jsem sy-
nem dosti zamozného otce, ale matka mi brzy zemfela. Nanestésti se otec podruhé ozenil
a macecha mé vypudila z domu. Odebral jsem se do svéta a nastoupil jsem sluzbu u cizich
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lidi.“ Pro Marenku bylo velikou posilou, ze se dovédéla néco o Jenikové minulosti. Potfe-
bovala takovou posilu, nebot jdouc dom, spatrila mihnouti se pred vraty Krusinova stat-
ku dohazovace Kecala.

Ted kdyz si byla Mafenka dvojnasob jista vérnou laskou Jenika, predstoupila s odva-
hou a dokonce s veselou tvari pred své rodice, jimz vychvaloval Kecal Zenicha az do nebe.
Je pry to tichy hoch, pravy beranek povahou, ani velky, ani maly, ani tlusty, ani tenky a ma
statek za tficet tisic! ,Za kterého Michova syna vlastné mluvite,” otazala se Krusinova.
,Vzdyt ma jen jednoho, Vaska. Druhy syn z prvni Zeny je tulak a nezbeda a nikdo o ném
nevi.

Dohazovac¢ se uz chystal skoncit smlouvu a chybél uz jen Marencin souhlas, nebot ro-
dicim se nezdal byt Vasek, tolik vychvaleny, Spatnou partii pro Mafenku. ,,To nejde tak
rychle, jak si myslite,” fekla Marenka sebevédomé. ,,Véc ma hacek. Mdm uz jiného hocha
a dala jsem mu své slovo. Jenik ode mne neupusti, na to mohu vsadit sviij zivot!” Staly tedy
proti sobé dva zavazky: Zavazek, jejZz uzavrel Krusina s Michou a milostny zdvazek mezi
Jenikem a Marenkou, avSak zchytraly Kecal, precenujici své dohazovacské uméni, pevné
véril, ze se mu podati véc rozplésti, napravit Jenikovi i Mafence hlavu a dopomoci Vasko-
vi, ktery pry je ve své sludnosti pfili§ nesmély, k zavidénihodné nevésté a sklidit od Michy
tu¢nou odmeénu za zprostredkovani snatku.

Zatimco se rozplyvali sousedé chvalou nad chuti pivecka a Jenik chvélou lasky, vloudil
se dohazovac do statku, kde Jenik slouzil, a snazil se vyzvedéti od Beély, zdali se ji Jenik libi
a zda by mohl dohazovac lovit zde ve svém zdjmu. Béla se netajila svymi sympatiemi
pro Jenika, avsak ponévadz byla chytra, dovedla obratné zatajit, co si vlastné mysli. Kecal
chtél tedy chytit své vyjednavani s Jenikem za tento konec a snazil se, jak nejvic doved],
vyzvédét na Béle, kolik téch dukat dostane od otce, kolik krav a teldtek k chalupé a jakou
vybavu.

Marenka, vystrojena k tanci, vysla kone¢né z domu, aby se vmisila mezi mladez. Ces-
tou k hospodé, kde se uz tancilo a odkud zaznival furiant, se zastavila pfed jednou hrac-
karskou boudou, kde se shromazdili kluci kolem jinocha, ktery se jim snazil néco kokta-
vym hlasem vyloziti. Ponévadz kluci volali na naparddéného mlddence ,Vasku!"
a podivana byla vesela, postala Mafenka u tohoto hloucku, rozehnala kluky tropici si
z Vaska smich a dala se s nim do rozhovoru. ,\Vy jste zajisté zenich Krusinovic Mafenky!"
»Aaaano, a jak to vivivite?“ ,Jste tak vystrojen, celd ves o vas mluvi a lituje vas.” ,, Lilililitu-
je a proc?“ ,,Proto, ze Marenka vas bude $idit.” Slovo dalo slovo a Marence se podarilo na-
mluvit prostoduchému Vaskovi, ze Marenka ho chce otravit a Ze ona sama po ném laskou
hofi. Nakonec se ji podafilo pfimét Vadka k prisaze, Ze se odfika Marenky, Ze se ji odrika
navéky.

Dohazovac¢ Kecal se snazil s vynalozenim vSech slov pfemluvit Jenika, aby se vzdal Ma-
fenky a aby se pokusil navdzat dorozuméni s Bélou. Neni pry k tomu vhodnéjsiho dne,
nezli je pout, kdy lze pfi tanci vyznat divce mnohem snadnéji lasku nez jindy. Dohazova¢
vychvaloval Bélu, dovolaval se rozumu, av$ak Jenik tvrdosijné chvalil svou Marenku. Kdyz
fec¢i nebyly nic platné, zkusil to dohazovac jinak. ,Odfeknes-li se Marenky, vyplatim ti
taky néco. Ano, sto zlatych..., tu mas ruku na to!” Sto zlatych se zdélo byti Jenikovi malo.
Nechtél se spokojit ani se dvéma sty zlataka. Tii sta jsou viak tfi sta. At da dohazovac pe-
nize dfevo, ale, na tom Jenik trva, Marenku nesmi dostat za zenu nikdo jiny nez Michtv
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syn. Nikomu jinému ji nepfenechava nezli synu Tobiase Michy, tak musi znit smlouva!
A jesté musi miti smlouva malou dolozku: Jakmile Marenka a Michtv syn podaji si ruce
a svoli ke snatku, prestane otec Micha naléhati na Marencina otce stran zaplaceni dluhu,
nebot v tomto sméru budou docista vyrovnani. Tak se stalo, Ze Jenik Horik, jak stalo na
podpisu smlouvy, za poboufeni viech na pouti se radujicich venkovanti prodal za tfi sta
zlatych svou Marenku.

Marenka nasadila Vaskovi pékného brouka do hlavy. Kudy chodil, tudy vésil hlavu, ale
nesmél by to byti Vasek, aby nezapomnél na své hore, kdyz k radosti své détinské duse uzti
takovou velkolepou podivanou, jako jsou komedianti.

Kdybychom byli sledovali jen trochu zblizka jejich druzinku od chvile, kdy zavitala na
pout, byli bychom se presvédcili, ze ma tato druzinka své zvyky, své radosti a sva dramata.
Navenek jsou komedianti komedianty. Jejich opentlené cary zakryvaji jejich lidskou tvai-
nost. Ale i v jejich druzince se miluje a nendvidi, zarli a place.

Kdyz takovy principal za zvukd bubnu a pistici kapely oznamuje vzacnému publiku, ze
se na pouti provozovati bude nikdy predtim nevidana komedie na provaze, na koni i na
zemi, pficemz slecna Esmeralda ze Salamanky provozovati bude neslychané skoky, Indidn
z Otahitanskych ostrovi polykat Zidle, vidlicky a noze a zivy amerikansky medvéd produ-
cirovati se bude tancem se slecnou Esmeraldou, nikoho by nenapadlo, Ze tfeba mala tra-
gédie komedidnské lasky mze zvrtnout tento principaliv prislib. Nikdo z okolostojicich
nevi, jaka dramaticka zépletka pifiméla komedianta Frantu, aby utekl ve chvili, kdy ma
pfedstavovati medvéda, do dolni hospody a aby se tam opil, jak se to vskutku stalo a jak to
sdéluje Indidn principalovi a principal Esmeraldé. Bude nutno ziskati nékoho ze vsi, aby
se prestrojil za medveéda, avsak kdo se propujci takové komedii. Nikdo by se nehodil lépe
k takovému tkolu nezli Vasek svou statnou postavou. Jak by mohlo ujit Esmeraldé, ze se
stala predmeétem obdivu tohoto mladence s otevienou pusou. Nebylo tézké ziskat Vaska.
Nékolik usmévi Esmeraldy, nékolik jejich lichotek zapisobilo na Vaskovu détinskou dusi
tak mocné, ze se bez vahani rozhodl pridat se ke komediantské druzince, kde z ného mi-
nili udélati rozvadéni komedianti hunatého medvéda. Zatim vsak bylo jesté prili§ brzy na
predstaveni a tak se dobatolil Vasek, tésici se na dobrodruzstvi s komedianty k své matce,
aby ji poboufil prohldsenim, ze nepodepise svatebni smlouvu a ze nechce Mafenku za
zenu. Nezli se vzpamatovali podéseni Vaskovi rodice, utekl jim Vasek, aby neztratil z do-
hledu své bajecné komedianty, svou bajecnou Esmeraldu, ktera mu popletla hlavu.

Marenka nechtéla véfit svému sluchu, kdyz ji sdélili rodice a dohazova¢ Kecal, ze ji Je-
nik prodal za tfi sta zlatych. Nevértila svym ocim, kdyz spatfila cerné na bilém Jenikovu
zradu dotvrzenou jeho vlastnoru¢nim podpisem. Neuvéri, dokud nepromluvi s Jenikem.
Vaska si nevezme, ne, na to se nepotrebuje rozmysleti! Jak byl kratky ten lasky sen...

Jak se mohl odvazit Jenik pfijit Mafence na oci, je-li pravda to, co slysela od vlastnich
rodicli a co vidéla cerné na bilém. A prece, Jenik prichdzi s nejstastnéjsim usmévem a do-
konce by chtél s Marenkou tancit... At mluvi. Je to pravda, ¢ili nic? Ano, nebo ne? Jen zad-
né vyklady. ,,Tak tedy ano.“ Jakze, Jenik se pfiznava ke své hanebnosti a jesté se odvazuje
smati? Proc je Marenka tak tvrdosijnd, Ze se nechce dozvédét, jak tomu ve skutecnosti je.
Ale jaképak vyklady.

Prichdzi Kecal a zada Jenika, aby mél strpeni, Zze dostane penize ihned, jakmile bude
svatebni smlouva podepsdna. Nemiize byti horsiho ditkazu o Jenikové zradé, nezli jsou
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tato Kecalova slova, jez bez namitky Jenik vyslechl. Ten zradny hoch dokonce premlouva
Marenku, aby si vzala Michova syna, ne, takového néco svét nevidél a neslysel.

Se zlomenym srdcem rozhoduje se Mafenka k pomsté na Jenikovi. Ano, u¢ini to, cemu
Jenik asi nevéfi, ano, vezme si Michova syna. At pfivede dohazovac rodice, oboje rodice,
Marenka podepise smlouvu, aby ten jeji zradny Jenik vzal svou odplatu, téch hanebnych
tii sta zlatych, na které jisté ceka, kterych se uz jisté nemtze dockati!

Jaké bylo prekvapeni sedlaka Michy a jak byla pobourena jeho zena Hata, kdyz, jako by
byl z nebe spadl, objevil se pravé v tomto okamziku pfed nimi Jenik, Michtv ,ztraceny
syn". Nejvice snad byl piekvapen zchytraly dohazovac, nebot Jenik jakozto Michiv syn
prihlasil se o pravo na svou milou. Jenikova macecha v tom vidéla podvod, Jenik vsak
prohldsil, Ze jde toliko o malou lest. Jsou dva synové Tobiase Michy. Podle umluvy ma ji
dostati za Zenu Michtiv syn. At se tedy Mafenka rozhodne sama, za kterého Michova syna
se chce provdat. A Marenka? Ta nyni, teprve nyni chape Jenikav ¢in, Marfenka, ta si jiz zvo-
lila...

Ostatné Vasek se postaral, aby se vyloucil z této volby, nebot k matciné zalosti objevil
se pred svymi rodici a pred Marenkou odén v medvédi kazi, volaje za prchajicimi kluky,
ze neni médvéd, Ze je VaSek. Na domluvy sedldka Krusiny a jeho Zeny nemohl odepfit Mi-
cha své pozehnani synu Jenikovi. Otec Micha i nestastna Hdta museli uznat, ze Vasek je
détina a Ze s nim nic neni. Tak zvitézila vérna laska Jenika a Marenky. Vstoupili k radosti
celé dédiny do tane¢niho kola jako zenicha nevésta.

LA PNP, fond Vitézslav Nezval, rukopisy vlastni.

PRILOHA 11

Prodana nevésta

Nemohu uvéfit, Ze by novy pokus o filmovou Prodanou nevéstu mél vice nadéje na uspéch
nez pokusy staré. Proc? Prodand nevésta tvori po strance hudebni i textové dokonalé dilo
a dokonaly bédsnicky celek. Podobnou jednotu muze vyjadrit jen filmar zvlastniho — a ro-
zumi se: opét basnického — zasvéceni. Kazdy jiny ¢lovék se pfi své praci opfe bud o sloz-
ku prvni (o hudbu), nebo o slozku druhou (o ptibéh).

Nas filmovy dramaturg si véc usnadnil azaz! Nedbd o ducha, pfesel docista skvélou ko-
mickou operu a jen od mista k mistu podklada vyjevy z vesnického zivota hudebnimi mo-
tivy. Jeho cely zdjem se obraci k déjové osnové. Namaha se rozvésti lehky ptibéh, ale fekl
bych, Ze jej spise vulgarizuje. Ba véru, nas autor mnoho ubral a ten drobecek, ktery prida-
va, je popisny a Zalostné vSedni. Kratce: autor $ije z roucha svatebniho folkloristické pra-
covni kozenky. Tim hiire pro ného, nebot podle pravdy zjisténé, nepochybné a nad kazdou
rozpravu povysené je Prodand nevésta pocitovdna, chapana a cenéna jako basen génia
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predevsim hudebniho. Sabina mu védomeé slouzil. Vytvoril scénické akce a déjové situace,
které nabyvaji ucinu a platnosti teprve hudebni vazbou a opernim traktovanim. Zpévak
koktajici za pfivalu versa a hudby neni prece totéz jako prizemni Vasek, ktery kokta doslo-
va. — Tim chci Fici, ze Smetanova-Sabinova hra nepredstira skute¢nost a postihuje prav-
du. Na¢rt filmu se pachti po pravdépodobnosti a ta poetickd, zpévnd a smichem znéjici
pravda mu unika.

Vidim jen dva zpusoby, kterymi by se snad dala pofidit filmova Prodana nevésta. —
Prvni je pfesny zaznam dokonalého jevistniho provedeni, ktery by byl prostoupen obra-
zovym materialem z Ndrodniho divadla. — Druhy pokus znamena filmové parafrazovani
podstaty a ducha. Kdyby se podobna véc nepodafrila, prohral by autor se cti. Pracovniky,
které pravdépodobné uvedlo do pohybu podnikatelské pfemlouvani a nabidky, ocekava
— myslim — horsi osud.

Rozumi se, Ze s ndvrhem pana Rudolfa Madrana nemohu souhlasit.

Vladislav Vancura, Rdd nové tvorby. Praha: Nakladatelstvi Svoboda 1972, s. 515-516.

Edi¢ni poznamka:

Editovany text synopse se dochoval v poziistalosti Vitézslava Nezvala ulozené v Literarnim archivu
Pamatniku narodniho pisemnictvi. Jde o priklep strojo.pisu na 7 listech formatu A4 s fadkovanim
1,5. Text neni podepsan a bylo by tedy teoreticky mozné spekulovat, Ze jeho autorem by mohl byt
i nékdo jiny a Ze Nezval je pouze zpracovatelem vlastniho scénafe pro Lucernafilm, coz by byl ko-
neckoncu model pro filmovy pramysl charakteristicky. Ale tuto variantu v podstaté vylucuje, treba-
ze nepfimo, uvodni poznamka ze scenaria, kde se Nezval vyjadfuje k adaptacnimu procesu. Ostat-
né ani zpracovatelé Nezvalova fondu neprojevili Zzddnou pochybnost, kdyzZ tuto synopsi v inventari
zaradili do oddilu Rukopisy vlastni. Text je opatfen rukou vepsanym pribéznym fimskym cislo-
vanim od I do XLVI, které signalizuje pfedstavu o budouci strukturaci scénafe do jednotlivych sek-
venci.

Pti pfipravé tohoto textu k vyddni jsme se omezili jen na opravdu nejnutnéjsi zasahy, jako jsou do-
plnéni chybéjici interpunkce ¢i opomenutych uvozovek nebo opravy preklepa. Pouze v jednom pri-
padé jsme zvolili tpravu textu formou nahrazeni slova jinym — misto tfi sta tisic piSeme tfi sta zla-
tych.

Posudek Vladislava Vanéury pfejimame beze zmény z knihy: Vladislav Vancura, Rdd nové tvorby.
Praha: Nakladatelstvi Svoboda 1972, s. 515-516.

I. K.
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SUMMARY

Nezval’s The Bartered Bride

Ivan Klime$

Bedfich Smetana’s world-renowned opera The Bartered Bride from 1866 ranks among the most
frequently staged pieces in Czech opera houses with its popularity having attracted filmmakers very
soon after the advent of cinema. With the exception of a lost recording of an outdoor performance
in the Sérka valley from 1913, reactions by the Czech public to attempts at film versions of the opera
were negative. Cultural circles organized a boycott of Oldfich Kminek’s adaptation made in 1922,
completely prevented the Czechoslovak distribution of the first sound adaptation made by Max
Ophiils (DiE VERKAUFTE BRAUT, 1932), and Svatopluk Inneman’s documentary recording of the
staging at the National Theatre was unanimously rejected by film critics.

Another attempt at a film version of The Bartered Bride was made in 1941, i.e. during the era
of the Protectorate of Bohemia and Moravia, in which adaptations of classic Czech pieces were
particularly well received. Unexpectedly, the project was connected with Vitézslav Nezval, a notable
figure in the Czech interwar avant-garde, who contributed to several avant-garde films in the late
1920s and early 1930s and who adapted several classic plays (Calderén, Beaumarchais) into new
dramatic texts in the 1930s.

In this script, completed by Nezval in June 1941, The Bartered Bride lost its operatic nature
and was turned into a realistic comedy set in a Czech village, i.e. with spoken dialogue rather than
verses. The soundtrack was to have been composed of various rearranged music pieces by Smetana,
with the majority of them originating in The Bartered Bride. The cast and crew was comprised of
respected figures (with Martin Fri¢ as the director) and the film was to have been produced by Milo$
Havel’s Lucernafilm.

The project was not approved by the Film Advisory Council (Filmovy poradni sbor), in
all probability due to negative reviews of Vitézslav Nezval's script, and without this approval the
production could not begin. Although Lucernafilm was not discouraged in its efforts to shoot
The Bartered Bride, the disqualification of Milo§ Havel from the field of cinema in the post-war
atmosphere and the nationalization of the film industry in August 1945 eventually put an end to
the idea.

Translated by Jan Hanzlik
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