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Od Kristiana k Zachovi. Oldfich Novy 1935-1969

Ve vefejném povédomi predstavuji ceské filmové
hvézdy z doby prvni republiky dosti frekventova-
né téma. Dorustaji stéle dalsi generace fanousk,
které si tyto herecké stalice nemohou pamatovat
z divadelnich prken; jejich zdjem tak iniciuji cet-
né reprizy filmi pro pamétniky; dale knizni trh,
at uz formou vypravnych fotografickych publika-
ci” nebo zapomenutelnych sezonnich titult,?
a v neposledni fadé vyjime¢né osudy dvou vy-
(Adina
Mandlovd, Lida Baarova), které dostaly v uplynu-

znamnych prvorepublikovych hvézd

1é dekadé i podobu divadelni inscenace.” Tento
popularni diskurs s sebou kromé nostalgie a ne-
kritické adorace nese také dodnes nevyfesené
otazky ,viny“ na narodni kultufe a/nebo osobni-
ho selhani béhem protektoratnich let. Rezonuje
tu mnohem §ir$i problém herce coby nositele
vzorového obcanského postoje, nebot paralelu
s povale¢nymi osudy prvorepublikovych hvézd

Ize vysledovat i v jinych zlomovych historickych
etapach. Nejprve v davno zapomenutych pribé-
zich ptednich ¢lent souboru Narodniho divadla?
druhé poloviny 19. stoleti; a po roce 1968 vidim
jasnou délici ¢aru mezi témi, ktefi se citili povi-
novani bavit ndrod za jakychkoliv okolnosti,
a témi, ktefi bez politické svobody tvorit nemoh-
li a ani nechtéli (napfiklad Jifina Bohdalova ver-
sus Vlasta Chramostovad).

V obecném povédomi tedy na sebe prvorepub-
likové filmové hvézdy vazou pomérné riiznorodé
vyznamy, a je proto s podivem, ze ¢eska filmolo-
gie pocitovany pretlak kolem nich dosud tak
malo reflektovala. S vyjimkou tematického cisla
¢asopisu Iluminace (¢. 1, 2012) vénovaného des-
kym filmovym hvézddm nebyla tato oblast po-
drobnéji zpracovana. Téma hvézdnosti nebo ales-
pon herecké problematiky se neobjevuje ani
v aktudlné feSenych diserta¢nich pracich,” ani se

1) Pavel Jiras, Barrandov I. Vzestup k vysindm. Praha: Ottovo nakladatelstvi 2011 (druhé vydani).
Pavel Jiras, Barrandov II. Zlaty vék. Praha: Gallery 2005.
Pavel Jiras, Barrandov III. Odza uprostied bésii. Praha: Beta 2006.

2) Namatkou vroce 2012: Marie Fromac¢kova, Zita Kabdtovd — Sto let a jd. Praha: Svoboda servis 2012, Vac-
lav Junek, Herec Antonin Novotny. Prvni filmovy milovnik, ktery zmoudrel. Praha: Petrkli¢ 2012, Vera Vo -
geler, (Ne)milosrdné Iéto L. B. Literdrni rekonstrukce osudii Lidy Baarové v Berliné v letech 1934-1938. Praha:

BVD 2012.

3) Predstaveni Adina podle hry Mileny Jelinkové reziroval v Divadle na Vinohradech Martin Stropnicky (premi-
éra 6. 12. 2007). Hru Goebbels/Baarovi podle vlastniho scénare inscenoval v Divadle Komedie Dusan D. Pra-

fizek (premiéra 4. 9. 2009).

4) Ludmila Sochorové, Ceské divadelni umélkyné 19. stoleti — vzory nirodné probudilych Zen. In: Petra
Hanakova -Libuse Heczkovéa —Eva Kalivodova (eds.), V bludném kruhu. Matefstvi a vychovatel-

stvi jako paradoxy modernity. Praha: Slon 2011.

5) Cestnou vyjimku ptedstavuje moje kolegyné Vladimira Chytilové, kterd v Ustavu filmu a audiovizudlni kultu-
ry FF MU zpracovavé disertatni projekt s nazvem Filmové hvézdy v socialistickém Ceskoslovensku 1945-

-1980.
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nevyskytuje v neddvno vydanych sbornicich Film
a déjiny 3° nebo Napldnovand kinematografie.”

Mailo probadany jev predstavuje i prvorepubli-
kové hvézdnost a jeji transformace v povale¢ny
model filmového herectvi, ktery koncept hvézdy
v riizné mife vylucoval, potla¢oval nebo alespon
problematizoval. V zestatnéné kinematografii
pozorujeme u nékterych velmi ,viditelnych*
hvézd drastické preruseni kariéry (Adina Mand-
lova, Lida Baarova, Vlasta Burian) a u jinych pou-
ze sporadickd angazmd (Natasa Gollova, Jifina
Stépniékové, Véra Ferbasovd a dalsi). Pak ale
existuje izka skupina hereckych stalic, ktera ply-
nule navazala na svou drivéj$i slavu i v radikdlné
odlisnych povale¢nych podminkich (Jaroslav
Marvan, Zdenék Stépanek, Oldtich Novy). I po-
kud pomineme do o¢i bijici genderovy rozmér
celé véci (opravdu se jednalo o pfislusnost k pre-
konanému burzoaznimu hvézdnému systému,
anebo prvorepublikové herecky pro platno jed-
noduse zestarly?), zustava stéle fada otazek o di-
vodech, zptisobech a okolnostech této transfor-
mace hvézdnych kariér. Tento projekt diserta¢ni
prace ve formé pripadové studie s ndzvem Od
Kristidna k Zachovi — Oldtich Novy 1935-1969 si
klade za cil prispét k porozuméni vy$e naznacené
problematiky a také otestovat moznosti uplatnéni
metodologie vyzkumu hvézdnych systémut (star
studies) v Ceském akademickém prosttedi. Pro
studii tohoto zaméfeni predstavuje osobnost Ol-
dficha Nového vhodnou volbu z nékolika nasle-
dujicich divodu:

1. Umoznuje prozkoumat misto slavného herce
v narodni kinematografii, ktera prochdzela zasad-
nimi proménami produkéniho systému a spole-
&ensko-politického kontextu. Casové vymezeni
projektu je dédno rozmezim let 1935 a 1969.
V roce 1935 presidlil Oldtich Novy z Brna do
Prahy, v roce 1969 ma premiéru jeho posledni
film SvETAcI (r. Zdenék Podskalsky). Prichodem
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do metropole vyménil stabilni post vedouciho
operety Narodniho divadla v Brné za nejistou bu-
doucnost majitele a feditele Nového divadla
v Praze; tento pfesun s sebou vsak nesl také zaca-
tek Nového velmi uspé$né filmové kariéry. Bé-
hem nésledujicich dekad doglo k vyraznym zmé-
nam v chdpani hereckych hvézd — od stabilni
prvorepublikové hvézdnosti, kterou institucio-
nalni a politické zmény po roce 1945 (zestatnéni
kinematografie a divadel) a déle 1948 (tinorovy
prevrat) dovedly az k negaci ,,burzoazniho hvézd-
ného systému*. Nésledujici spole¢enské a ideolo-
gické uvolnéni v 60. letech 20. stoleti dovolilo vy-
tvorit jak zcela nové typy hvézd, modelovanych
podle zapadnich vzorti (Olga Schoberova), tak
rehabilitovat udajné vymycenou prvorepubliko-
vou slavu (Hugo Haas byl v listopadu roku 1963
oficidlné pozvan na oslavy zaloZeni Narodniho
divadla, kde mu byla udélena ¢estnd medaile; Jiti-
na Stépnickova byla propusténa z vézeni v roce
1960 a o osm let pozdéji byla jmenovéna zaslou-
zilou umélkyni; v 1ét¢ 1966 Adina Mandlova
zkousela hlavni roli v chystaném muzikélu Hello,
Dolly! v Hudebnim divadle v Karliné). Fakt, ze
Oldfich Novy mohl ve vSech pravé nastinénych
obdobich pracovat a do jisté miry modelovat svijj
hvézdny obraz na miru konkrétnimu spolecen-
sko-politickému klimatu, je pro tuto praci stézej-
ni.

2. Jak jiz bylo feceno, Oldfich Novy vlastnil
Nové divadlo, pro néz vétsinu her spolu se svou
manzelkou Alici prelozil, déle reziroval a ve svych
inscenacich také ¢asto sehral hlavni role. Byt ma-
jitelem ,,star divadla“ neznamenalo mezi ¢eskou
hereckou elitou v dobé prvni republiky Zadnou
vyjimku. Podobné se realizovali také Vlasta Buri-
an, Jiti Voskovec a Jan Werich, Jara Kohout a An-
dula Sedlackova. I dalsi hvézdy tohoto obdobi
musely svij ¢as rovnomérné délit mezi divadlo
a kinematografii, byt ,,pouze” jako ¢lenové sou-

6) Kristian Feigelson - Petr Kopal (eds.), Film a déjiny 3. Politickd kamera — film a stalinismus. Praha: Ca-

sablanca 2012.

7) Pavel Kopal (ed.), Naplinovand kinematografie. Praha: Academia 2012.
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boru. Paralelni pisobeni ve dvou odlisnych umeé-
leckych formach stdle patfi mezi malo prozkou-
mané aspekty hlavné predvilecné hvézdnosti.
Tento disertac¢ni projekt ma ambici popsat herec-
kou kariéru v jejich mezioborovych vztazich,
z interdisciplindrniho hlediska. Doposud jsme
herecké veli¢iny vnimali prevdzné prizmatem
teatrologu, ktefi maji ve zvyku opomijet, anebo
pouze minimalné reflektovat, filmovou linii v ka-
riéfe vybranych hercti® Ostatné jim v tom byly
napomocné i hvézdy samy; jejich memoary se ki-
nematografii bud nezabyvaji nebo ji nemistné
zleh¢uji.” I v ptipadé jediné seriéznéjsi monogra-
fie vénované Oldfichu Novému jeho pozice diva-
delnika zastinuje Oldficha Nového, filmovou
hvézdu.!? Je na ¢ase dosavadni nepomér narusit
a ptat se, jak se divadelni angazmad, byt doposud
hodnocena jako umeélecky zavaznéjsi, jevi z hle-
diska vyzkumu filmovych hvézd prvni poloviny
20. stoleti.

3. Podobné¢ jako na vlastni scéné, i na platné Ol-
dtich Novy vynikal stabilitou svého hereckého
typu. Pred vélkou a za protektoratu hral zejména
bonvivany, méstské typy, umélce a fantasty; zpo-
¢atku zaporné ladéné role, ale pozdéji se jeho
snilci vyprofilovali jako v jadru dobti lidé. Rela-
tivni stalost hvézdného obrazu ale nebyla vlastni
pouze Novému (naopak, byla priivodnim jevem
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predvalecné hvézdnosti); avak v souvislosti
s jeho pozici majitele a provozovatele divadla mu-
Zeme nejen popsat, ale také rozklicovat vznik to-
lik aspésného hereckého typu. Pravé skutecnost,
Ze Novy mohl setrvat na filmovém platné i po
roce 1948, mi dovoli jak pojmenovat univerzalné
ptijatelné elementy tohoto hvézdného obrazu,
tak zmapovat ty prvky, které do nové usporddané
kinematografie neprosly; a kone¢né také postih-
nout zpiisoby této hvézdné promény.

Metodologie a relevance v ramci vyzkumu
hvézdnych systémi

Metodologie vyzkumu hvézdnych systémui (star
studies) se formuje od roku 1979, kdy vysla kniha
Richarda Dyera nazvana prosté Stars.'’ Od té
doby se neobjevila studie, jejiz zavéry by byly ve
stejné mife obecné pouzitelné, a to navzdory au-
torovu varovani, Ze jeho koncepce hvézd se hodi
spis pro Hollywood nez jiné kinematografie a pro
filmovou slavu spis§ nez pro ostatni formy hvézd-
nosti.'” Dyerovo vnimani hvézdnych obrazi (star
images) jako strukturovanych polysémii presné
odpovida naturelu hvézdného obrazu Oldficha
Nového. V pripadé hvézdného obrazu nejde
o zadny konkrétni obraz, ale o shluk fotografii,
podobizen, stylizaci ve filmovych a divadelnich
rolich a dale o povédomi o hvézdé tak, jak ji zna-

8) Naptiklad monografie Jindficha Cerného o Jitiné Stépni¢kové obsahuje pouze pér strének vénovanych kine-
matografii, nazvanych Filmova intermezza, z jinak vyborné monografie Vladimira Justa vychazi obraz Vlasty
Buriana jako primarné divadelniho herce. Filmova zpracovani komikovych inscenaci Just stavi do podruzné
role jedné z mnoha repriz — i kdyzZ tyto ,,reprizy“ dnes nabizeji jedinou moznost, jak byt svédky Burianova

mistrovstvi.

Vladimir Just, Vlasta Burian, Mystérium smichu. Zivot a dilo krdle komikil. Praha: Academia 1993.
Jindtich Cerny, Jifina Stépnickovd. Praha: Bréna 1996.

9) Autobiografie Jana Pivce dava k dobru pouze komické prihody z natd¢eni filmu PANCEROVE AUTO (r. Rolf Ran-
dolf, 1929); Ladislav Pesek pak vzpomina na sviij prvni snimek LouPEZNiK (1931) v rezii Josefa Kodicka podle
divadeln{ hry Pavla Capka. Ladislav P e § ek, Tvdf bez masky. Praha: Odeon 1977, 5. 92-95, Jan Pivec, The-

spidova kdra Jana Pivce. Praha: Odeon 1985, s. 61.

10) Na celkem 220 stranach knihy bere Ladislav Tunys film v potaz na pouhych 17 stranach; v kapitole nazvané,
podobné jako u Cerného prace o Stépni¢kové, Mezihra. Dal$i monografie o Novém pochézi z pera Ondteje Su-
chého, av§ak v tomto ptipadé se jedna o ponékud diskutabilni pocin, ktery spi$ nez jako seriozni studii muze-
me vnimat jako fanouskovsky testament. Ondtej Su chy, Oldfich Novy ptichdzi. Praha: Brana 2000, Ladislav
Tunys, Jen pro ten dnesni den... V hlavni roli Oldich Novy. Praha: Ametyst 1996.

11) Richard Dyer, Stars. London: British Film Institute 1998 (second edition).

12) Tamtéz, s. 3.
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me z biografii, ¢lank, rozhovord, celkového jed-
nani a vystupovani a vlastnich prohlaseni. Jed-
notlivé elementy nemusi byt vzdy v souhfe
a rozhodné do sebe bezproblémové nezapadaji;
ur¢ité vyznamy je z ideologického hlediska nutné
skryt a jiné naopak vyzdvihnout. Pravé tato fluid-
ni povaha hvézdného obrazu, kde zadny vyznam
neni definitivni ani dominantni, z néj ¢ini zdklad-
ni pojem pro analyzu Oldficha Nového — filmo-
vé a divadelni herecké hvézdy.

Dalsi dulezity pojem predstavuje star vehicle,
neprelozeny a ponechany v nesklonném tvaru,
protoze by byla $koda pfijit o jeho etymologické
pozadi. Termin totiz vzesel ze samotné vyrobni
praxe amerického filmového primyslu v klasic-
kém obdobi (30. az 60. 1éta 20. stoleti), nebot tref-
né vystihuje praci s ekonomickym potencidlem
hvézd. Popisuje zptisob piipravy, nataceni a pro-
pagace filmi s ohledem na hvézdu a jeji obraz,
hledani vhodnych ndmétt a jejich modulaci tak,
aby bylo zaruceno co nejuc¢innéjsi vyuziti hvézdy.
Pokud je star vehicle funkéni, pretrvavajici a kon-
zistentni, muze nabrat skoro az kvality Zanru
(napt. filmy s Johnem Waynem nebo Judy Gar-
landovou a Mickeym Rooneym), nebot tyto maji
jednotnou vizualitu, ikonografii a strukturu, ze-
jména co do zplsobu narace a funkce hvézdy
v ni. Star vehicle Oldficha Nového je zapottebi
podrobit analyze o tfech urovnich, v nichz zma-
puji kontinualni prvky vinouci se filmografii Old-
ficha Nového. Jednd se o kontinuity na drovni
ikonografie (kostym, maska, liceni), vizualniho
stylu (jaké pozice Oldtich Novy zaujimd v mizan-
scéngé, jak je nasviceny a jakymi zptisoby je sni-
man) a kone¢né struktury (jakd je pozice Nového
ve vypravéni, jeho funkce v roviné kulturnich
symbolu atd.).

Kromé metodologie vyzkumu hvézdnych sys-
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tém je rovnéz dulezité pihlédnout k otazce fil-
mového herectvi jako takového. Metodologie
analyzy hereckého projevu se zacala vyraznéji
rozvijet az v poslednich dvou dekadach, na ¢emz
se podepsala, podobné jako v pripadé teorie scé-
nafe, hegemonie auteurské teorie a konceptu mi-
zanscény jako vyrazu autorského stylu reziséra.
Herctw tviiréi vklad do vysledného dila se timto
redukuje na pouhou viditelnou a slysitelnou figu-
ru. Do této chvile vyslo pouze nékolik sborniki
a ¢itanek vénovanych dané problematice,' av§ak
adekvatni ndzvoslovi i analytické néstroje tu stale
napadné absentuji. Misto odpovédi se nam vrsi
dalsi a dal$i otdzky — Na ¢em se tedy zaklada
specificnost filmového herectvi a tvorba filmové
postavy? Do jaké miry za herce hraje kinemato-
graficky aparat? Jak se na jeho vykonu projevuje
rozzabérovani a stfih? Jak dualezitd jsou pro he-
reckou praci individualizovand gesta, mimika,
barva a tén hlasu, idiolekt a fyzicka atraktivita,
jaky vliv maji rtizné typy hereckého skoleni a mi-
mofilmovych zku$enosti? Jak prispiva k charak-
terizaci postavy liceni, kostym, sviceni, rekvizity,
hudba? I tyto aspekty, do jisté miry piesahujici te-
orii hvézd a hvézdnosti, bude zapotiebi pii analy-
ze hvézdného herectvi Oldficha Nového vzit
Vv potaz.

Vyse naznacené pojmy a metody se daji uzit
i bez ohledu na kulturni, spolecenskd, historicka
a ideologicka specifika lokdlnich hvézdnych sys-
tému. Jiné studie vSak takovou aplika¢ni svobodu
nenabizeji. Napriklad slavnd historicka prace Ri-
charda deCordovy popisuje tfifazovy zrod ame-
rického hvézdného systému, definované pojmy
pak $ifeji vztahuje na tfi Grovné hereckého sub-
jektu provézejici jeho prerod ve hvézdu.'” Tento
proces ma ale diky vyzdvihovani informaci ze
soukromi, definitivné potvrzujicich hvézdny sta-

13) James Naremore, Acting in the cinema. Los Angeles, Berkley: University of California Press 1988; Peter
Kramer, Alan Lovell (eds.), Screen Acting. London: Routledge 1999; Pamela Robertson Wojcik (ed.),
Movie Acting. The Film Reader. New York: Routledge 2004; Aaron Taylor (ed.), Theorizing Film Acting. New

York: Routledge 2012.

14) Richard de Cordova, Picture Personalities. The Emergence of Star System in America. Champaign: Univer-

sity of Illinois Press 2001.
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tus, platnost omezenou pravé na americké pro-
sttedi. V poslednich patndcti letech nabira na sile
relativné nova snaha vymezit se viici prevladaji-
cim popistim odvozenym od klasického Holly-
woodu a poukazat na alternativni fungovani ji-
nych nédrodnich kinematografii, které se sice
v nékterych ohledech svétové dominantni pro-
dukei sytily a vzhlizely k ni, ale zaroven vyrustaly
z jedine¢ného kulturné-politického prostredi.
Akcent na ndrodni hodnoty, at uz formou vzta-
hovani se k jinym uméleckym formdm nebo po-
pisem nékterych hvézd jako ztélesnéni specific-
kych hodnot, je tu trvalym jevem, ktery lokdlni
hvézdné systémy zasadné odlisuje od nadndrod-
né ladéného Hollywoodu.

7 mimoevropskych kinematografii zatim vy-
zkum nejdale pokroc¢il v pripadé indického
hvézdného systému, kdy na toto téma jiz vyslo
nékolik vybornych historickych kontextovych
studif;' déle existuji pfispévky v tematickych
sbornicich zaméfenych na problematiku jiho-
americkych'® nebo asijskych hvézd.'” V Evropé
se zatim nejvice pozornosti dostava transnacio-
nalnim hvézdam, jejichz slava dalece presahuje
domaci filmovy primysl (napt. Sophia Loren,
Brigitte Bardot, Sean Connery), i kdyZz mizeme
identifikovat také par textd, které se zabyvaji
hvézdami s pouze limitovanymi moznostmi nad-
narodniho presahu. Naptiklad Ginette Vincen-
deau v knize Stars and Stardom in French Cine-
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ma'® stavi proti hollywoodské hegemonii popis
alternativniho, ale neméné dulezitého francouz-
ského hvézdného systému, ktery vytvoril svétové
hvézdy diky filméim mistni produkce. Vincen-
deau pfitom zkoumd nejen notoricky znamd
jména (Catherine Deneuve, Jean Gabin, Juliette
Binoche), u nichz je stejné diilezitd jejich mezina-
rodni proslulost jako jejich specificka francouz-
ska recepce; dost mista zlstava i pro zapomenuté
nebo mdlo zkoumané frankofonni hvézdy (Max
Linder, Louis de Funés). Bruce Babington edito-
val v roce 2001 sbornik analyzujici jak ty hvézdy,
které v mezinarodnim métitku uspély (Alec Gui-
nness, Albert Finney, Emma Thompson), tak rov-
néz ty, které v tomto ohledu selhaly (Gracie
Fields, Anton Walbrook, Diana Dors).!” Podobné
Joseph Garncarz poukazuje na existenci némec-
kého hvézdného systému, jehoz hvézdy v mezi-
narodnim méfitku sice tolik nerezonovaly, ale
v ramci narodniho kulturné-spolec¢enského zivo-
ta pfedstavovaly dulezity element.”®

Ackoliv tyto vyzkumy nepfindseji zdsadni me-
todologické redefinice, motivuje je snaha vidét
hvézdy nejen jako ekonomické agens, ale hlavné
v nich spatfit ztélesnéni specifickych narodnich
hodnot. Do kontextu tohoto otevirani se teorie
hvézd a hvézdnosti dosud neprobddanym for-
mam slavy bych rada zasadila svou diserta¢ni
praci. Béhem dosavadniho pétrdni po vhodné
metodologické literatufe jsem dosud nenarazila

15 Napiiklad Behroze Gandhy - Rosie Thomas, Three Indian Film Stars. In: Christine Gledhill (ed.),
Stardom. Industry of desire. London, New York: Routledge 1991, s. 107-131, nebo Neepa Majumdar, Wan-
ted Cultured Ladies Only! Female Stardom and Cinema in India 1930°s-1950’s. Champaign: University of Illi-

nois Press 2009.

16) V tuto chvili vim o dvou studiich, obé ve sborniku na téma hvézda a kostym. Joanne Herschfield, The
Hollywood Movie Star and the Mexican Chica Moderna. In: Rachel Moseley (ed.), Fashioning Film Stars.
Dress, Culture, Identity. London: BFI 2005, s. 98-108, Denise Miller, Luisina Brando’s Costuming in Maria
Luisa Bemberg's Films: An Excessive Femininity. c. d., s. 160-171.

17) Napiiklad Kwai-Cheung L o, Muscles and subjectivity: A Short History of the Masculine Body in Hong Kong
Popular Culture. In: Lucy Fischer — Marcia Landy, Stars. The Film Reader. London — New York: Rout-

ledge 2004, s. 115-126.
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na studii, ktera by se zabyvala tak dramatickym
prepolovanim jedné hvézdy, vynucenym vnéjsi-
mi ideologickymi vlivy, jako tomu bylo v piipadé
Oldficha Nového.?V Existuji texty, které se zaby-
vaji proménou hvézdy z hlediska kostymu, kul-
turniho transferu, dospivani nebo starnuti herce/
herecky, nasledkem technologickych zmén v ki-
nematografii, ale nikdy z ¢isté politickych du-
vodi.

Hlavni vyzkumné otazky a prameny

Priméarnim cilem tohoto diserta¢niho projektu
bude popis hvézdného obrazu Oldficha Nového
na pozadi promén produkéniho systému a spole-
¢ensko-politického kontextu ceské kinematogra-
fie a jeho charakteristika na zakladé komparace
s dal$imi hvézdnymi obrazy genera¢né sptizné-
nych herct. Jaké byly klicové rysy hvézdného ob-
razu Oldricha Nového a které jeho aspekty vy-
vstanou jako nejdutlezitéjsi ve srovnani s dal$imi
hvézdami své doby? V souladu s interdisciplinar-
ni povahou tohoto vyzkumu se budeme dale ta-
zat: Do jaké miry je hvézdny obraz synergicky
utvaren jak kinematografii, tak divadlem? Maji
divadelni role Oldficha Nového souvislost s jeho
filmovymi ulohami (a naopak)? V souvislosti
s proménou hvézdného obrazu Oldticha Nového
pro potieby nové zestatnéné kinematografie bu-
deme sledovat, zda jsou v tomto hvézdném obra-
ze patrné kontinuity navzdory odliSné povaze
predvale¢nych a povéle¢nych Nového roli. Kte-
ré prvky ve strukturované polysémii se ukazaly
jako zivotaschopné, které bylo zapotiebi potlacit
a které zduraznit? A konecné je potreba tuto
transformaci historicky a ideologicky ukotvit,
abychom pochopili okolnosti, které k proméné
hvézdného obrazu vedly. Pokud se nékteré prvky
v hvézdném obraze Oldficha Nového mohou na-
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dale rozvijet, a jiné nikoliv, ¢im byla tato selekce
déna?

V tvodu k edici archivnich materialti nazvané
»Piipad Hugo Haas versus Narodni divadlo
(1930-1935), publikované v lonské Iluminaci vé-
nované ¢eskym filmovym hvézdam, jsem si po-
vzdechla nad fragmentarnosti materidlt v Oddé-
leni pisemnych archivalii Narodniho filmového
archivu (OPA NFA). Zatimco Narodni archiv ve
fondu Narodni divadlo disponuje smlouvami
s ¢leny souboru nebo vymluvnou korespondenci
mezi vedenim prvni ¢eské scény a prednimi her-
ci, které finan¢ni starosti nebo prosty zdjem
(eventudlné oboji) stale castéji privadély i do fil-
movych ateliérdi, nemaji tyto nosné materialy
adekvétni panddn v OPA NFA. Do roku 1938, az
na sporadické vyjimky, neexistuji zddné archiva-
lie, které by poodkryvaly ekonomickou a organi-
za¢ni stranku hereckého Zivota Avsak diky do-
chované dokumentaci Ceskomoravského filmo-
vého ustfedi (CMFU), jemuz musely viechny
protektoratni spole¢nosti hlasit veskeré finan¢ni
operace, a také diky koncentraci vyroby hranych
filmt do firem Lucernafilm a Nationalfilm (nej-
pozdéji od roku 1942), se daji dohledat prece jen
detailnéjsi, systemati¢téjsi informace — napti-
klad kalkulace nakladt a kone¢né rozpocty jed-
notlivych titult nebo korespondence mezi vyrob-
nami a CMFU ve véci odménovani herct, které
uvedenymi ¢astkami neodpovidaji tabulkam.
v ptipadé tohoto projektu bude zapottebi praco-
vat s podobné disparatnimi dokumenty. Na jedné
strané stoji Cerstvé zpfistupnény a pomérné bo-
haty fond Nové divadlo v Divadelnim oddéleni
Nérodniho muzea, na strané druhé mame jiz na-
¢rtnutd torza z OPA NFA.

Abychom mohli dat dohromady plasticky
hvézdny obraz Oldficha Nového, bude nutné jej

21) V tomto ohledu je vyjime¢na pouze studie Madhava Prasada, kterd se zabyva specifickou situaci povéale¢né in-
dické kinematografie. V tomto geopolitickém prostiedi se ve vzicném okamziku nakumulovaly prvky vedou-
ci k proméné ti{ filmovych hvézd v lidry vlastnich politickych stran.

M. Madhava Prasad, Reigning Stars. The political career of south Indian cinema. In: Lucy Fischer - Mar-
cia Landy, Stars. The Film Reader. New York, London: Routledge 2004, s. 97-114.
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doplnit o dalsi aspekty jeho tvaréi osobnosti — at
uz jde o jeho pusobeni v rozhlase a nahravky
s pisnémi z inscenaci Nového divadla, pfipadné
jeho uspésnych filmt (Archiv Ceského rozhlasu),
anebo pozici Nového jako inicidtora ptivodnich
Ceskych libret ke komornim veselohram (Literar-
ni archiv Pamatniku ndrodniho pisemnictvi). Po
roce 1945 se sice postupné vytraci Oldrich Novy
jako majitel, reditel, dramaturg, rezisér a hlavni
hvézda vlastniho ,,star divadla®, avsak misto néj
se kolem roku 1950 objevuje post vedouciho
veseloherni skupiny (zdokumentované v dosud
nezpracovaném fondu Ustfedniho feditelstvi Ces-
koslovenského statniho filmu v NFA). Pro dobo-
vou ilustraci dodejme, ze ,herecka otazka®, ze-
jména obtizna synchronizace divadelni a filmové
praxe, neztratila nic ze své naléhavosti (jakou
pozorujeme uz v dokumentech fondu Narodni
divadlo Nérodniho archivu) ani po roce 1945.
Doklada to zfizeni Divadla Filmového studia
(1948-1949), pozdéji prejmenovaného na Diva-
dlo statniho filmu (1949-1951), jez se ji netspés-
né pokusilo vyfesit stallym angazma vybranych
herct v ramci zestatnéné kinematografie.

Zavérem

Predstaveny diserta¢ni projekt navazuje na mou
magisterskou diplomovou praci o Jitiné Stépni¢-
kové jako nérodné ladéné filmové hvézdé.* I na
strankach disertace se hodldam zabyvat parametry
prvorepublikové hvézdnosti, ktera predstavuje
stale malo prozkoumané téma. V mnohych ohle-
dech vsak aktudlné feSeny vyzkum diivéjsi praci
prekracuje, chce popsat o néco skrytéjsi existenci
hvézd v zestdtnéné kinematografii a poukazat na
nékteré vitalni prvky predvale¢nych hvézdnych
obrazti, které ne vzdy ladily s nové nastavenymi
podminkami zestatnéného filmu. Takto defino-
vany projekt prinese dosti uzite¢ny thel pohledu
na kontinuity s pfedchozim usporddanim kine-
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matografie a pomutiZze uvédomit si setrvacnost jis-
tych procestl, preferenci a obrazti i po roce 1945.
Konec¢né neméné vyznamné je znovu si pfipome-
nout, jak dulezité misto ceské herecké hvézdy
v moderni historii mély — a nadale maji.

Sarka Gmiterkova
(Vedouci disertacni prace: doc. Petr Szczepanik,

Ph.D,, Ustav filmu a audiovizudlni kultury
FFMU, 1. rok feseni; sagm@seznam.cz)

22) Sarka Gmiterkova, Jifina Stépnickova. Ceskd ndrodni hvézda 1930-1945. Magisterska diplomové prace.

Praha: Karlova univerzita 2010.



