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AD FONTES

Julien Duvivier — aktualizovany pohled

Podle Davida Thomsona" byl Julien Duvivier
profesional, ktery dokazal se cti obstat v kazdé
dobé, svym zplisobem tvirce zajimavy, charisma-
ticky, ale idajné nikdy originalni. Jeho dlouhd ka-
riéra je vyrovnana, postrada viak osobitost. Kdyz
k tomuto obvyklému soudu na Duvivierovu adre-
su pripojime fakt, ze Frangois Truffaut se ve své
Jisté tendenci francouzského filmu®* zminuje pou-
ze o jeho ,,zabavném" filmu PEPE LE MOKO, DOB-
RODRUH z ALZIRU (1938), ptsobi rekapitulace fil-
mografie obsahujici neuvéfitelnych 74 tituld
natocenych béhem 48 let ponékud neutésené.
V ¢eském prostiedi se Duvivierové osobnosti vé-
novali uz pred lety pouze Jaroslav Broz,” ten opa-
kované, nebo Galina Kopanévova,” a to v podob-
né stéizlivém duchu jako Thomson. Se znalosti
35 filmi, které u nds bylo mozné vidét, at uz v dis-
tribuci, tedy dnes jen diky sbirce NFA,” nebo
v televizi ¢i v rdmci programové nabidky Fran-
couzského institutu, je cas takovy pohled zpo-
chybnit a aktualizovat. Pivodné herec, jenz uz
v némé éfe natocil 25 filmu, zahdjil zvukové ob-
dobi své kariéry vyjimeénym DAVIDEM GOLDE-
REM (1930), predznamenal film noir originalni

maigretovskou adaptaci DraVEC (1933), poetic-
ky realismus uvedl filmem PepPE LE MoOKO, DOB-
RODRUH z ALZ{RU a pro evropskou kinematogra-
fii zpopularizoval zanr povidkového filmu, jejz
poprvé vyuzil v roce 1937 (JEjf PRVNI PLES) a na-
posledy, se stejnym tspéchem, roku 1962 (DABEL
A DESATERO), si rozhodné zaslouzi nasi pozor-
nost, zbavenou stigmatu zdatného fremeslnika
bez vlastni invence.

Coby piedstavitel mensich roli v divadle Odé-
on se Julien Duvivier (8. 10. 1896-29. 10. 1967)
po prvni svétové valce seznamil s Marcelem
L'Herbierem a Louisem Feuilladem, pro néz psal
scénare; oba pritom nasmérovali jeho vlastni re-
zZijni préci, k niz se dostal uz roku 1919. Jeho
snimky z 20. let casto spojovala religiozni témata
(LURDSKA TRAGEDIE, 1924; SVETLO SVETA, 1927
aj.) a je pro né priznacna velikasska snaha po-
jmout na prostoru jediného filmu celé dosavadni
déjiny lidstva. Z jedné strany U'Herbiertv intelek-
tudlni vliv s dirazem na formu vsak na strané
druhé vyvazovala feuilladovskd hravost, patrna
napf. v TAJEMSTVI EIFFELOVKY (1926), damyslné
zdpletce o tajném bratrstvu Ku-klux-Eiffel a jeho
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dech beroucich honickidch po vysoké vézi. Né-
mou etapu své tvorby reZisér uzavrel kinemato-
graficky vyspélou adaptaci Zolovy predlohy
U Sristi pam (1929), kde prokazal dokonalou
praci s prostorem, neviditelné propojeni ateliéru
aredlu i pfirozené vedeni herct, coz jsou charak-
teristiky, jimiz se bude vyznacovat rovnéz jeho
dalsi tvorba. Téméi experimentdlni podobu ma
cela sekvence bourani staré ulice, kterd ma ustou-
pit novému kapitalistickému podnikani: viceex-
pozici zmnozeny délnik se tady ve velkém detailu
rozmachuje krumpacem a jeho temna silueta té-
mérf prizracné odkazuje jak k Feuilladovym ta-
jemnym figuram (Fantomas, Judex), tak ve stejné
dobé vznikajicim dokumentim Dzigy Vertova
(napf. ODINNADCATY], 1928).

Stejné jako jedno umeélecké obdobi Duvivier
velkolepé uzavrel, to zvukové nastupujici zahdjil.
DAVID GOLDER se vyznacuje promyslenou praci
se zvukem, zadumcivou atmosférou, jiz posiluje
vyuziti zadniho sviceni i vynikajici kamera
Georgese Périnala a Armanda Thirarda, zachycu-
jici osud Zidovského finan¢nika v nékolika pla-
nech. Duvivier mél i v budoucnosti cit pro vybér
vylu¢nych latek. Tentokrat to byl roman talento-
vané Iréne Némirovské,®” ktera v ném popsala
diivérné znamé prostfedi, v némz vyrostla. K Zi-
dovské tematice se rezisér vratil ve 30. letech jes-
té dvakrat, a to v biblické GoLgHOTE (1935)
a v prazskych ateliérech realizovaném GoLEMoOVI
(1935).” Dopliime vsak, ze pro tyto projekty ne-
zvolil spravny cas, ani pojeti. Ve 30. letech jsme ve
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francouzském filmu svédky $okujiciho vzestupu
antisemitskych manifestaci, ,vzrastajici viny pro-
tizidovského diskursu®® Byt neexistuje dukaz, ze
by byl Duvivier antisemita a v ptipadé Goldera
mu nepochybné Slo o Goldera ¢lovéka, nikoli
Goldera Zida, v duchu dobového stereotypu vy-
kreslil v uvedenych tfech filmech zidovské hrdiny
tak, ze k uklidnéni predvélecné hysterie jisté ne-
prispél.

Kromé tématu tyto snimky spojuje také hlavni
predstavitel Harry Baur, vedle Jeana Gabina nej-
dilezitéjsi rezisériiv herec. Podobné jako predlo-
hy si i herce vybiral Duvivier s velkou rozvahou
a pak jim po urcitou dobu zistal vérny. V némém
obdobi to byl Gaston Jacquet, po Baurovi a Ga-
binovi nasledovali Michel Simon, Louis Jouvet
a Fernandel. Baur, upfednostriujici expresivni he-
rectvi, u Duviviera zosobnil Goldera, krile Hero-
da, Rudolfa II. i zpocatku nevsimavého otce ma-
lého Zrzka (1932), ve stejnojmenném remaku
rezisérova vlastniho snimku z némého obdobi
(u nas uvedeného jako ZMUCENE MLADI, 1925).
Tento film mél zna¢ny vliv doma i v zahranidi,
protoze ve 30. letech bylo téma détstvi ve filmu
pomeérné vzacné. Navic rezisér zde dokazal vyté-
zit maximum z kontrastu svézi pfirodni scenérie
s ustrky viici chlapci, neustéle strachem se chvéji-
ciho v oc¢ekavani dal$i rany. Ve stejném roce Du-
vivier realizoval dal$i vyjimecnou adaptaci: DraA-
VEC patfi mezi prvni tfi filmovd zpracovéni
romant Georgese Simenona (spolu s La NuUIT DU
CARREFOUR Jeana Renoira a LE CHIEN JAUNE Je-

6) Iréne Némirovska (1903-1942) se narodila v Kyjevé v rodiné Zidovského bankéte, po revoluci odesla s rodici
do francouzského exilu, kde se prosadila jako prozaicka. V cervenci 1942 byla deportovina do Osvétimi, kde
kratce nato zahynula. Jejim dvéma dcerkam, které prezily valku v ukrytu, se podatilo zachranit rukopis jejiho
posledniho roménu, jenz byl vydan az po letech. Viz Iréne Némirovska, Francouzskd suita. Praha — Li-

tomysl: Paseka 2011.

7) Piavodné se na filmu méla podilet dvojice V+W, ale Duvivier neuvazoval o satirické komedii, nybrz o roman-
tické vypravné podivané. Prevaha francouzské ucasti nakonec vedla k tomu, Ze pldnovana ceska verze viibec
nevznikla. Vedle nékolika ceskych hercti méli viak na vysledek zasadni vliv kameramani Jan Stalich a Viclay
Vich a v neposledni fadé rezisérovy prochdzky po Starém zidovském hibitové.
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9) Ginette Vincendeau, Francizsky film noir. In: Martin Kafiuch — Michal Michalovi¢, Poetika
zlocinu. Francuzsky film noir. Bratislava: Edicia Cinematik 2012, s. 13.
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ana Tarrida), a ty podle Ginette Vincendeau”
predstavuji zacatek francouzského filmu noir.
Pozdéji jesté mnohokrat zfilmované pripady ko-
misafe Maigreta se na pocatku 30. let nofily do
dnes jiz necekané temné atmosféry; DRAVEC je
situovan konkrétné na Montparnasse, do vizual-
né expresionisticky pojaté kosmopolitni komuni-
ty (dekorace i sviceni). Baur hraje Maigreta jako
pochybujiciho a empatického samorosta, schop-
ného odhalit i perfektni zlo¢in, nastrojeny pozna-
menanym padouchem Radekem (ma se jednat
o ¢eského emigranta, jeho jméno viak explicitné
odkazuje k hrdinovi Dostojevského). Opét pozo-
ruhodna zvukova stopa, kdy klicové udalosti jsou
doprovazeny izolovanymi zvuky mimo obraz
(napf. hluboky dech, vyti vlka), posedlost dvéma
zenami coby predzvésti femme fatale a vudypfi-
tomnd mlha coby znak morélni nejednoznacnos-
ti — to jsou jen dal$i noirové ingredience této po-
zoruhodné podivané, u nds cenzurou prvni
republiky zakdzané tésné pred uvedenim do kin.

Ani pozdéjsi monstre sacré francouzského fil-
mu se nezrodilo az na NABREZI MLH (1938), Jean
Gabin mél tehdy za sebou uz pét dilezitych roli
u svého skute¢ného stvoritele Duviviera. Jeho ar-
chetypické postaveni vydédénce na tutéku pred
zakonem i sebou samym vyrostlo z Frangoise Pa-
radise ve filmu MARIA CHAPDELAINE (1934), Pi-
laita Pontského v GOLGHOTE, legionare Pierra
Gilletha v PEVNOSTI ZATRACENYCH (1935), ka-
maradského Jeannota z DOBRE parTY (1936)'"
a predev$im PEPE LE MOKA, DOBRODRUHA Z AL-
zfru. Pisen zpivana Fréhelem nejen Le Moka
charakterizuje, ale zaroven predjima jeho tragic-
ky osud. Pépé, osobnost pohybujici se na okraji
spole¢nosti, vnesl do francouzského filmu zvlast-
né posmutnélou romantiku a mytus nedspéchu,
a stal se tak pfedchtidcem Michela Poicarda z fil-
mu Jeana-Luca Godarda U KONCE S DECHEM
(1959) nebo SAMURAJE (1967) v podani Alaina
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Delona ve snimku Jeana-Pierra Melvilla. Atmo-
sféra fatalismu, nemoznost uniku se staly hlavni-
mi znaky filma poetického realismu. AlZirskad
casbah predstavuje jediné misto, kde se mutize hr-
dina svobodné pohybovat — azyl, ale i vézeni,
které nelze beztrestné opustit. Poznavame ji nej-
prve prostiednictvim dokumentarnich zébéru,
doprovazenych komentafem mimo obraz, poslé-
ze, jak se vice nofime do jejiho labyrintu, jedna se
o maly zézrak studiového designu. Vedle party
kumpana tady hrdina zije mezi dvéma zenami:
vécnou milenkou Inés a femme fatale Gaby, kterd
sem prindsi svézi, ale zaroven zkazonosny zavan
nedostupné Parize. Zavérecna snova cesta do pri-
stavu je pak aktem sebeobétovani, jenz si Gabin
posléze zopakuje pravé ve filmech Marcela Car-
ného. Poucen ZjizveENou TVART (1932) Howarda
Hawkse dosadhl
uspéchu, ze vzapéti po francouzské verzi nasledo-

Duvivier tentokrat takového

val jeji americky remake v rezii Johna Cromwella
(ALZIR, 1938). V Gabinové roli tady diistojné ob-
stal Charles Boyer. Duvivier s Gabinem naposle-
dy spolupracovali rovnéz v Americe, kde vznikla
variace na stejné téma, podobné ladény THE M-
POSTOR (1942).

Tricata léta predstavovala pro Duviviera neju-
spésnéjsi obdobi v jeho bohaté tviréi draze: sotva
pfedznamenal noirové filmy, upozornil na or-
phan films, zapojil se do Levé fronty a uvedl poe-
ticky realismus, uz sklizel daldi uznani za svij
prvni povidkovy film Jeji prvNi pLEs (1937).
Umélec se tu znovu projevil jako prikopnik, pro-
toze zanr povidkového filmu nebyl tehdy rozsife-
ny a on se na tomto poli ukazal jako skutecny mi-
str. Posléze v americké etapé své tvorby realizoval
jeho remake s nazvem Lypia (1940). Snad nej-
zdarilejsi jeho hollywoodsky pocin vsak zfejmé
predstavuje komedie o péti epizodach, sledujici
osudy majitel jednoho odloZeného fraku. Po od-
chodu z okupované Francie rezisér chvili setrval

10) Dudley Andrew chape DoBrouU PARTU jako alegorii Levé fronty, ale klade si otdzku, zda scenaristé (Duvivier
a Charles Spaak) chtéli fici, ze Zivot v kolektivu je jen krasna iluze, nebo zda chtéli tuto iluzi prosazovat. Viz
Dudley A ndrew, Mists of Regret. Culture and Sensibility in Classic French Film. Princeton — New Jersey:

Princeton University Press 1995, s. 226.
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v Londyné, aby pak na cas zakotvil za ocednem,

kde se jiz roku 1938 etabloval VELKYM VALCI-

KEM'" a nyni tady natocil dalsi ¢tyfi filmy. Pro tfi

z nich si zvolil pravé Zanr povidkového filmu:

HISTORKY z METROPOLE (1942) a po nich SRDCE

POD MASKOU (1943) pfitom pfedstavuji mnohem

vice nez bohatou prehlidku nejen americkych

stars. Zminény frak, diky némuz drzi pohromadé

pfibéh divadelniho herce Ormana (Charles Bo-

yer), mladika George (Henry Fonda), komponis-

ty Charlese Smitha (Charles Laughton), advokata
Browna (Edward G. Robinson) a ¢ernocha Luka
(Paul Robeson), se stavd symbolem elegance, so-

cidlniho statutu, ale i ponizeni. Duvivier zde do-
kazal zkoncentrovat vykony fady hereckych
osobnosti, aniz by se ty navzdjem zastinovaly, ale
i sladit odlisSné umeélecké rukopisy scendristii
(Ben Hecht, Ferenc Molnar, Donald Ogden Camp-
bell aj.) a vytvorit harmonicky celek. Mezi témito
narocnymi projekty nelze pominout ani podstat-
né komorngjsi, melancholicky ladény KoNEC
DNE (1938), ktery vznikl jesté ve Francii a je situ-
ovany do svétem zapomenutého atocisté pro sta-
ré herce. Kazdy tady Zije ve svych vzpominkach
na casy davno zaslé slavy, v iluzich, v atmosfére
nenaplnénych ocekavani a tuzeb. Dohromady je
to ponékud podivna spolecnost lidi, ktefi zamé-
nili zivot za uméni, divadlo je pro né magickou
transformaci reality, a tak neni divu, Ze i do o8un-
télé spolecné jidelny vchazeji jako herci na jevisté.
Byt §lo o skromnou produkci, od niz se neoceka-
valo mnoho, film si ziskal necekané vrelé prijeti
pro vylué¢né herecké vykony (Michel Simon, Lou-
is Jouvet aj.) a rezisérovu znalost divadelniho sve-
ta. Tu ostatné dokazal skvéle zuzitkovat i o téméf
dvacet pozdéji v excelentni krimindlni komedii
MuZ v NEPROMOKAVEM PLASTI (1956). Fernan-
del coby sikovné nesikovny klarinetista tady musi
vytesit sedm vrazd a jeSté véas dobéhnout do di-
vadla na predstaveni. Duvivier zde prokazal ne-
jen detailni znalost prostiedi, ale predev§im
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schopnost s prostorem divadelniho jevisté, or-
chestfisté a zdkulisi filmové pracovat.

Pokud jsem zatim kladla diraz predev$im na
Duviviertiv smysl pro filmovou formu, cit pro no-
vatorské postupy zejména v oblasti kamery, svice-
ni, scény, minuciozni praci s herci, kteri, stejné
jako cely stab, obdivovali jeho umanutou diklad-
nost, je tfeba se zminit také o jeho lidské odvaze.
Miizeme mu jisté vycitat, Ze tfi filmy, které zdu-
raziuji negativni charakterové vlastnosti postav
zidovského puvodu, natocil zrovna v nebezpec-
ném duchovnim klimatu 30. let, naopak pozitiv-
né prekvapi netstupnost, s niz v roce 1940 reali-
zoval vlasteneckou kroniku francouzské rodiny
mezi lety 1871 az 1939, odehravajici se na pozadi
trech valek s Némeckem. Film, jenz byl u nas
uveden pod ndzvem VEENY NEPRITEL, se mu po-
datilo zachranit jen diky utéku do USA, kde byl
uveden v dubnu 1943 (HEART OF NATION); fran-
couzska premiéra se mohla uskutecnit az v fijnu
1945. A znovu ,nerozumné” se tviirce zachoval
i po valce, kdy se vratil doma jako jeden z prv-
nich a hned se pustil do realizace své v pofadi
druhé simenonovské adaptace. PANIKA (1946)
predstavuje totiz studii muze, nepravem podezti-
vaného z vrazdy a u$tvaného agresivnim davem,
jemuz nezalezi ani tak na pravdg¢, jako na faktu, ze
pan Hire (vynikajici Michel Simon) nezapadé do
mistni méstacké pospolitosti. Rezisér ve studiu
presvédcivé simuloval hluk ulice a atmosféru ko-
lem poutovych atrakci, v jejichZz centru vrcholi
zmatek kolem zlocinu, ktery je vSak predevsim
odvaznou parafrazi na francouzské povalecné
poméry. Noirové aranzmad a strhujici drama lid-
ské nesnasenlivosti pak roku 1989 inspirovalo
k zopakovani Patrice Leconta (MONSINEUR
HiIRrE).

Vzhledem ke své profesionalité a schopnosti se
stejné suverénné pohybovat v rznych filmovych
studiich, dostal Duvivier za sv(ij Zivot fadu pra-
covnich nabidek z celého svéta: film HALO PARiZ

11) Oscar pro kameramana Josepha Ruttenberga je dal$im zjevnym potvrzenim Duvivierova diirazu na vizualitu

narace.
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— zDE BERLIN (1932) vznikal v Némecku, Go-
LEM (1936) u nds na Barrandové, pét snimk na-
tocil v Hollywoodu, v Londyné na pozvani Ale-
xandra Kordy ANNU KARENINU (1947) nebo
v Italii v 50. letech dvé popularni komedie s Fer-
nandelem. Doma pfitom stacil vytvofit mnozZstvi
adaptaci, z nichz je tfeba vyzdvihnout alespon ty
nejpozoruhodnéjsi: PRipAD MAURICIUS (1953)
podle Jacoba Wassermanna, Pop POKLICKOU
(1957), svého druhého Zolu, nebo intenzivni ko-
morni drama s okupacni tematikou MARIE Oc-
TOBRE (1959). Svoji kariéru uzavrel v 60. letech
povidkovym filmem DABEL A DESATERO (1962),
ktery je zcela na vys$i HISTOREK zZ METROPOLE,
a ponékud pfekombinovanym krimindlnim dra-
matem DABELSKY VAS (1967), jez viak rovnéZ ne-
postrada invenci.

Julien Duvivier nebyl pro ¢eskou filmovou dis-
tribuci nikdy neznamym pojmem, nebot na plat-
nech nasich kin jsme mohli vidét od 20. do 60. let
vice nez dvé desitky jeho tituld, dalsi pak na tele-
viznich obrazovkach. V archivnim kiné Ponrepo
se jeho snimky objevuji pravidelné; rozsahlejsi
retrospektivy z tvorby tady mohli divaci zhléd-
nout zejména v letech 1966, 1971 a nyni v roce
2013. Presto jeho jméno u nas, jak doklada i mi-
nimdlni kritickd reflexe, nikdy vyrazné nerezono-
valo. Byl to sice pravé Duvivier, kdo byl uz v dru-
hé poloviné 30. let pozvan do Hollywoodu a kdo
si béhem celé své profesiondlni drahy udrzel jisté
renomé kosmopolitniho tvirce, jeho véhlas ale
zistal ve stinu generacnich kolegi René Claira
a Jeana Renoira. Jeho filmografie je pfitom obra-
zem dgjin francouzské kinematografie — a to
vidy s jistym predstihem (film noir, poeticky rea-
lismus) — i déjin svétové literatury (Zola, Némi-
rovskd, Simenon, Lagerlofovd, Wassermann aj.).
Nutno vsak dodat, Ze to byli i samotni Francouzi,
kdo se ke svému krajanovi nejprve zachoval po-
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nékud macedsky: jedina reprezentativni mono-
grafie vysla roku 1968."2 Ke zméné doslo az
v prvnim desetileti tietiho tisicileti, kdy necekana
renesance Duvivierova dila vyvolala vznik hned
tfi novych praci vénovanych jeho osobnosti
a dlouhé plodné kariéfe.'”

Briana Cechova

12) Raymond Chirat, Julien Duvivier. Lyon 1968.

13) Yves Desrichard, Julien Duvivier: cinquante ans de noirs destins. Paris: BiFi 2001; Eric Bonnefille, Ju-
lien Duvivier: Le mal aimant du cinéma frangais. Paris: UHarmattan 2002; Hubert Niogret, Julien Duvivier:

50 ans de cinéma. Paris: Bazaars & Co 2010.
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