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OBZOR

O pomijivosti audiovizualnich médii a paratextech

Paul Grainge (ed.), Ephemeral Media: Transitory Screen Culture from Television to YouTube.
Houndsmill, Basingstoke, Hampshire; New York: Palgrave Macmillan 2011.

Termin efemérni média (ephemeral media) se
pohybuje na pomezi televiznich, filmovych a me-
dialnich studii. Efemérnost, pomijivost, v tomto
spojeni oznacuje jak casovy rozmér sledovani te-
levize, tak tékavy charakter pridruzenych textd,
oznac¢ovanych v terminologii Gérarda Genettea
jako paratexty. Kolektivni monografie Ephemeral
Media: Transitory Screen Culture from Television
to YouTube, usporadana Paulem Graingem, nava-
zuje na dva sméry védeckého badani, které se
v soucasnosti tematicky i personalné prolinaji.
Hledisko televiznich studii vychdzi predevsim
z konceptu tzv. flow Raymonda Williamse,?
oznacujiciho prubéh televizniho vysilani, a pro-
pojuje jej v kontextu novych médii s praktikami
opakovani, reprizy apod., kterym se vénoval na-
ptiklad Derek Kompare.” Pohled medialnich stu-
dii cerpa ze zajmu o vySe zminéné paratexty, nova
meédia a fanousky, jimiz se zabyvali naptiklad Jo-
nathan Gray” nebo Henry Jenkins.” Studium pa-
ratextll je ale soucasti i televiznich a filmovych

studii, v tomto kontextu jde predevsim ve smyslu
studia trailert.”” Kromé téchto dvou sméru zahr-
nuje monografie i pohledy profesionalnich pro-
ducentt efemérnich médii z britského prostredi.

Uvod editora Paula Grainge z Univerzity v No-
ttinghamu zdavodnuje zaméreni monografie na
efemérni média a vysvétluje, v jakém smyslu jsou
analyzovana média efemérni. Pojem efemérni Ize
podle Grainge vztdhnout na média pomijiva
(napf. porady, které po odvysilani jiz nejsou do-
stupné), kratkou dobu trvajici (predély v televizi,
ale i videa na YouTube) a kone¢né na paratexty
(trailery, upoutavky, rekapitulace, reportaze ze
zakulisi). Celd kniha je pak rozdélena do Ctyt te-
matickych celkii: ,Media Transition and Transi-
tory Media“ se vénuje pferodu televize a novym
televiznim trendiim; ,,Between: Interstitials and
Idents® zkouma prostor televiznich predéld; ,,Be-
yond: Online TV and Web Drama“ se zabyva pre-
chodem televizniho obsahu na Internet; ,,Below:

Worker- and User-Generated Content® se zamé-
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fuje na efemérni obsahy vytvorené pracovniky
v medialnich korporacich a fanousky.

Prvni kapitola Williama Uricchia ,The Recu-
rrent, the Recombinatory and the Ephemeral de
facto slouzi jako rozsifeni ivodu a vénuje se tfem
aspektiim televizniho vysilani (potazmo filmu)
zminénym v nazvu kapitoly. Uricchio nachazi tfi
zdroje efemérnosti (the ephemeral) vztahujici se
k souc¢asnym medialnim technologiim: 1. zvuk
i obraz vnimame v pritomnosti, proces sledovani
nebo poslechu je pomijivy a vytraci se s koncem
poradu; 2. zranitelnost materialnich nosic¢t sym-
bolizuje doc¢asnost medidlnich obsaht na nich
ulozenych; 3. z historie je patrné, zZe jen cast tele-
vizniho vysilani zistane zachovana; kontext,
v kterém byl dany obsah odvysilan, se pfi indivi-
dualni archivaci ztraci. Uricchio vzpomina i na
slovo efeméra, které se vyznamové blizi Genette-
ové pojeti paratextl, nebot oznacuje napriklad
plakaty a jiné pridruzené materialy. Rekombino-
vatelnost (the recombinatory) oznacuje vlastnost
televize uvadét jeden obsah do vice kontexta. Vy-
znam tohoto jevu pak ilustruje na tzv. Kulesovove
efektu — technice vychazejici ze zjisténi, ze pora-
di zabéri a kontext vyrazné ovliviiuji vnimani fil-
mu. Opakovani (the recurrent) oznacuje moz-
nost publika vybirat si z nabidky poradu, opako-
vané se vracet k jednomu poradu. Moznosti
publika ale nekon¢i pouze u svobody sledovani,
uzivatelé mohou porady vkladat do novych kon-
texti tim, Ze je uploaduji na socidlni sité. Uricchi-
ova kapitola pak zminkou o filmovych paratex-
tech na YouTube usti do cisté paratextualné
zaméfené staté ,Television Abridged: Ephemeral
Texts, Monumental Seriality and TV-Digital Me-
dia Convergence” Maxe Dawsona o rekapitula-
cich tzv. monumentalnich seridlt.” Tento text
zevrubné analyzuje serialové rekapitulace a pre-
dev$im se soustfedi na snahy televiznich produ-
centl shrnout obsahy celych sérii do nékolika mi-

nut a pritahnout nové divaky na jiz rozbéhnuty
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seridl. Paratexty ve stylu shrnuti prvnich dvou sé-
rif BREAKING BAD prirovnava ke snaham casopi-
su Reader’s Digest o vytahy zasadnich literarnich
dél, které vychazely vsttic touham publika po kul-
turnim kapitalu. Dawson zasazuje online video
rekapitulace do konceptu tzv. estetiky efektivity,
»jez klade nejvétsi prioritu na informacni husto-
tu” (s. 49).

Druhy tematicky celek zkouma prostor mezi
potady v televiznim vysilani. Uvodni text Johna
Ellise ,,Interstitials: How the ,Bits in Between’ De-
fine the Programmes® podava zakladni typologii
téchto efemérnich obsahi a paratextt v kontextu
omezeného casu v televiznim vysilani. Ellis
shrnuje trendy jednotlivych kategorii tzv. ,,inter-
stitials“ (vsuvek) a predklada potencialni eko-
nomické motivace, které vedou naptiklad k pro-
nikdni grafiky do poradi nebo ke zkracovani
tvodnich znélek seriéli. Ucelem kapitoly je pou-
kazat na unikatni aspekty vsuvek a motivovat dal-
§1 vyzkum v této oblasti. Nasledujici stat Marka
Brownrigga a Petera Meeche ,,,Music Is Half the
The Soundworld of UK Television
Idents® je z velké casti pripadovou studii role zvu-
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ku a hudby v identech® stanice BBC Two a pfimo
analyzuje jednotlivé znélky z roku 2007. Uvod ka-
pitoly se vSak vénuje obecnéjsimu vymezeni poj-
mu identu a historickému vyvoji téchto znélek
v britském prostfedi. Identy spadaji pod pojem
efemérnich obsahti, nebot az do vzniku speciali-
zovanych archivnich webt nebyly nijak systema-
ticky zachovavany, protoze jsou soucasti mezi-
prostord televizniho vysilani. Druhy tematicky
celek zavr$uje rozhovor editora Grainge s profesi-
onalnim tviircem efemérnich obsahti Charliem
Mawerem ,,I'V Promotion and Broadcast Design:
An Interview with Charlie Mawer, Red Bee Me-
dia® Mawer je kreativnim feditelem spolecnosti
Red Bee Media, kterd se specializuje predevsim
na branding televiznich stanic a pracovala napti-
klad pro BBC One, BBC Three nebo Dave. Roz-
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hovor se dotyka dulezitosti efemérnich obsaht
a pozice jejich tviirci. Mawer vzpomina na kam-
pané, na kterych se podilel, a ze své pozice profe-
sionala se logicky snazi upozornit na vyznam slu-
zeb, které spolecnosti jako Red Bee Media
nabizeji. Ackoliv rozhovor poodkryva zakulisi
tvorby televiznich efemérnich obsahi, nelze se
zbavit pocitu, ze Mawer pfedevsim haji svou pro-
fesi.

Treti tematicky celek o televizi na Internetu za-
¢ina rozhovorem ,The Evolving Media Ecosys-
tem: An Interview with Victoria Jaye, BBC“ Eli-
zabeth Jane Evansové s Victorii Jayeovou z BBC,
kterd vede oddéleni specializujici se na interneto-
vy obsah. Tématem interview je zména tvorby
a propagace poradii v kontextu Internetu. Jayeova
vyzdvihuje moznost Internetu zvécnit zasadni
momenty poradii a sméfovat k nim diskusi fa-
nouskd. Prestoze vétsina odpovédi je formulova-
na velmi diplomaticky a odrazi opatrny pristup
BBC k novym médiim, je patrné, Ze presun tele-
vize na Internet méni jeji pomijivou povahu
a déla ji v nékterych ohledech vice trvalou. Na
druhou stranu Zivost televizniho vysilani alespon
dle Jayeové neztraci na vyznamu. Nasledujici text
J. P. Kellyho ,Beyond the Broadcast Text: New
Economies and Temporalities of Online TV* se
vénuje presunu televizniho obsahu na webové
sluzby, jako je naptiklad Hulu. V kontextu téchto
online prehravact se méni zptsob sledovani seri-
ala, ktery kombinuje aspekty zivého vysilani
a prehravani DVD. Hulu sice umoziuje napfi-
klad sledovani vice epizod serialu hned po sobé,
v dany moment je vSak obvykle pocet epizod
omezen a proménuje se tim, jak postupuje zivé
televizni vysilani béhem sezény. Hulu nabizi
i volbu zptisobu sledovani reklamy, a to bud roz-
trousené béhem poradu, nebo koncentrované na
zacatku. Efemérni povaha TV obsahu se podle
Kellyho ve webovych prehravacich ¢aste¢né méni
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smérem k archivaci, presto je ve velké mire ovliv-
novana klasickou televizni ,,flow®. Zbylé dva texty
z tretiho tematického celku poji zajem o webové
drama KATEMODERN. ,,Time Slice: Web Drama
and the Attention Economy* Jona Doveyho se vé-
nuje kontextu produkce webovych seridlti a vy-
chazi z konceptu tzv. attention economy, ktera
povazuje pozornost za nedostatkovou komodi-
tu.”’ Dovey zkouma z autoetnografického hledis-
ka (autortiv neuspésny pokus o tvorbu webového
seridlu) moznosti, jakymi lze financovat tyto ob-
sahy v systému ekonomiky pozornosti. Podle Do-
veyho mohou webova dramata prodavat pozor-
nost, kterou jim divaci vénuji, pomoci product
placementu a dalSich forem sponzoringu. Eliza-
beth Jane Evansova ve stati ,,Carnaby Street,
10 a.m.: KateModern and the Ephemeral Dyna-
mics of Online Drama“ analyzuje praci s ¢asem
v produkci a distribuci online seridlu KaTEMo-
DERN. KATEMODERN na jednu stranu potira svou
efemérnost tim, Ze je neustale dostupna, na dru-
hou stranu rtiznymi zptisoby béhem svého béhu
zduraznovala dulezitost zivého vysilani. Evanso-
va mluvi o tzv. anti-efemérnosti a hyper-efemér-
nosti, které se v pripadé KATEMODERN stfetavaji.
Anti-efemérnost predstavuje (alespon zdanliva)
permanence seridlu, ktery si i po Sesti letech mii-
zete prehrat na YouTube. Hyper-efemérnost
Evansova déli do tfi kategorii: a) distribuce — di-
vacké dvandctihodinové maratony, pfi nichz jsou
zvefejnovany jednotlivé dily; b) interakce publika
s textem — chaty s fiktivnimi postavami, kvizy,
soutéze; c) integrace publika s textem — ucast di-
vaki na natdceni. Evansova se domniva, Ze Inter-
net jako audiovizudlni médium umoznuje jak
permanenci, tak doc¢asnost, a bofi tak pojeti me-
didlnich technologii Harolda Innise.'”
Zavére¢ny tematicky celek je nejrozmanitéjsi,
ale postrada jednotici linii. Stat Johna Thompso-
na Caldwella ,,Corporate and Worker Ephemera:
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The Industrial Promotional Surround, Paratexts
and Worker Blowback® aplikuje koncept paratex-
t na obsahy vytvafené pracovniky televiznich
a filmovych spole¢nosti, napt. portfolia, femeslna
setkani, panely, ritudly, odborové sjezdy. Zaroven
obohacuje stret fanouskovského a korporatniho
svéta, jenz je oblibenym tématem kulturalnich
studii'? a kritické politické ekonomie komunika-
ce,'”? o tfetiho aktéra — pracovniky. Caldwell
analyzuje paratexty pracovniki a managementu
a dochazi k zavéru, ze kultura konvergence nejvi-
ce ohrozuje zaméstnance ve firmach vytvarejici
obsah, ktery zdarma napodobuji fanousci. Za-
meéstnanci se snazi ve svych paratextech upozor-
novat na dulezitost své prace a vytvareji prekazky
potencidlnim aspirantim o jejich povolani.

Text Barbary Klingerové ,Re-enactment: Fans
Performing Movie Scenes from the Stage to You-
Tube® se vénuje fanouskovskym rekonstrukcim
filmovych text a analyzuje vybrané priklady
téchto adaptaci vcetné motivaci jejich autort.
Klingerova hleda zdroje pomijivosti v slozité
pravni situaci, kterd upira fanouskovskym adap-
tacim trvalou existenci na webu. Klingerova pfi-
suzuje filmim jedine¢nou kvalitu vybizet k re-
konstrukcim, ale jen okrajové ji vymezuje vici
historickym rekonstrukcim' nebo adaptacim
bollywoodskych tanct.'¥ Cela stat piisobi jako
velmi povrchni ivod do problematiky filmovych
rekonstrukci.

Posledni kapitola Rosamund Daviesové ,,Digi-
tal Intimacies: Aesthetic and Affective Strategies
in the Production and Use of Online Video®
zkouma specifika amatérskych videi na webu
jako prikladu efemérnich médii. Daviesova iden-

tifikuje efemérni aspekty téchto videi — kratkou
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stopaz, pomijivou popularitu. Okrajové se vénuje
i vyuzivani estetiky amatérskych videi v profesio-
nélnich virdlnich kampanich. Podle Daviesové
online video ztraci pomijivost v ¢ase, protoze je
uchovéno v tzv. nezamysleném archivu,'” ale vy-
tvari subjektivni vzpominku na efemérni zazitek.

Kolektivni monografie Ephemeral Media obsa-
huje kvalitni odborné texty, je vsak az prili§
rozkro¢ena nad dvéma riznymi disciplinami
(televiznimi studii a medidlnimi studii). Témata
efemérnosti a paratextt se zna¢né dotykaji a pro-
linaji a nejsou spojovana nasilné, ackoliv uvodni
vymezeni zdjmu knihy vypada az prili$ Siroce.
Zatimco prispévky ke studiu paratext jsou spise
dil¢i a bez jednotici linie, ¢asti vénujici se efemér-
nosti pusobi koherentnéji a ucelené reflektuji
problematiku hybridni pomijivé/trvalé povahy
audiovizualnich obsaht v prostfedi novych mé-
dii. Monografie v§ak kupodivu az na okrajové
zminky opomiji pocitacové hry, které by bylo pfi-
nosné z hlediska pomijivosti a paratextuality také
studovat. Vydavatelé pocitacovych her totiz (po-
dobné jako vysilatel¢) zdtraznuji den vydani hry
(napf. v¢asnou koupi odménuji bonusy), ackoliv
hra pro jednoho hrace je v jadru relativné trvalé
médium. Hry pro vice hrd¢a jsou na druhou stra-
nu vice efemérni — v opravdu hratelné podobé
pretrvavaji jen do té doby, dokud kolem nich
existuje aktivni komunita hrac.
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