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Studentska zprava z konference
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29. listopadu az 1. prosince 2013

Vyroéni konferenéni setkéni Screen Industries in
East-Central Europe se v letosnim roce presunu-
lo z ptidy Masarykovy univerzity do reprezenta-
tivniho prostfedi byvalého jezuitského konviktu,
kde sidli Umélecké centrum Univerzity Palacké-
ho. Univerzitni prostory zaplnili konferencni
Gcastnici z fad hostujicich prednasejicich, akade-
mickych pracovniki, badateld, filmovych profe-
siondli i mnoha studenti. Pfednesené pfispévky
umoznily tc¢astnikim ziskat rychly vhled do pro-
blematiky spjaté s primyslovym autorstvim a vy-
tvorit si predstavu o aktudlnich vyzkumnych pro-
jektech tykajicich se regionu.

Béhem prvniho ro¢niku Screen Industries in
East-Central Europe Conference (2011) byl pred-
nasejicim pfi volbé témat jejich prispévkl pone-
chén relativné volny prostor, definovany jen
obecnym ramcem filmového a televizniho pri-
myslu. Limitovalo je pouze regiondlni zaméreni
konference, které oviem uz béhem nasledujiciho
roku nebylo povazovano za neprekrocitelnou
hranici a prispévatelé seznamovali posluchace
i s vybranymi otazkami lokalizovanymi mimo
zemé stfedni a vychodni Evropy. Druhy ro¢nik
konference se ale vice vymezil tematicky, a to tak,
ze se zaméfil na kulturni politiku a politickou
kulturu. Dopliikovou sekci lonské konference byl
workshop projektu FIND zaméfeny na scendris-
tiku, coz konanou akci zatraktivnilo a rozsitilo co
do poctu dni. Jako téma leto$niho ro¢niku konfe-
rence bylo zvoleno priimyslové autorstvi ve filmu
a televizi. Konference tak oproti ptedchozim dvé-

ma ro¢nikim pfinesla mnohem uz$i pohled na
jednu zvolenou problematiku. Prispévky prednd-
Sejicich shrnuly zékladni teorie autorstvi, pred-
stavily poznatky nové a nastinily moznosti bada-
telskych vyzkumu souvisejicich s autorstvim.

Samotné konferenci predchazel cesky den za-
méreny na aktualni filmologicky vyzkum (28. lis-
topadu). Debatovalo se o nedostatcich v soucas-
ném vymezeni oboru filmové védy, reflektovaly
se posuny tohoto oboru dané vyvojem ve svété
a naslednd proména studentskych profila. Jed-
notlivé katedry pfispély do diskuze otazkou moz-
nych cest dal§iho sméfovani a zhodnotily své
dosavadni badatelské projekty. Zaméstnanci Na-
rodniho filmového archivu posluchace seznamili
s moznostmi jednotlivych specializovanych pra-
covidt. Pro studenty, ktefi méli konferenci za-
psanou jako univerzitni kurz, byla ddle urcena
ptipravna piedndska Andrase Bélinta Kovacse
z budapestské Univerzity Loranda E6tvise. Tento
renomovany predndsejici s vybornymi prezen-
tatnimi schopnostmi uvedl studenty do proble-
matiky autorstvi a nastinil historicky vyvoj jed-
notlivych teorii.

Andras Bélint Kovécs zaujal publikum i svou
~keynote“ prednaskou, kterou nazval ,,Shot Scale
Distribution and Authorship®. Piedstavil sviij za-
tim nepublikovany statisticky vyzkum, na némz
asistovala skupina univerzitnich studenti. Dva
roky spole¢né analyzovali kazdy zabér vybranych
filmi Antonioniho, Bergmana a dalsich rezisér-
skych osobnosti a sbirali k nim statistickd data
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o specificky vymezenych stylistickych vlastnos-
tech, jak se projevovaly v jednotlivych sekundach
filmi. Kovacs se zaméfil na vztah mezi volbou ve-
likosti zdbéru a autorstvim a doSel k empirické-
mu potvrzeni domnénky, Ze Antonioniho filmy
jsou urceny jeho autorskou osobnosti, nebot na-
pri¢ jeho filmografii se daji pomoci statistickych
dat nalézt etapy, ve kterych pracoval s frekvenci
velikosti zabért koherentnim zptsobem. Kovacs
si v8ak byl zaroven védom, Ze zabérovani je pou-
hou technickou nezbytnosti, a tak v zdvéru saim
polemizoval nad vysledky vyzkumu, k ¢emu po-
vedou a jakd by mohla byt dalsi uplatnéni.
Druhy keynote, nazvany ,, The Past Is a Foreign
Country? (Re)creating Vanished Worlds in Euro-
pean Production Design®, pfednesl Ian Christie
z Birkbeck College. Ve své prednasce se Christie
zabyval otazkou reprezentace minulosti z pohle-
du nové metody historické interpretace v uméni
a médiich. Navrhl eklektickou metodologii zkou-
mani filmového prostoru, vychdzejici mj. z analy-
zy zrakovych a mozkovych procest pti sledovani
filmu. Christie upozornil na vysledky zkoumaéni
lidského oka, které pfi sledovani filmového zdbé-
ru zaujme néco ihned, a néemu nevénuje na-
opak pozornost téméf vibec. V pribéhu pfed-
nasky shrnul poznatky o uspésnych historickych
filmech (CaBIrIA, BEN HUR, ANDRE] RUBLEY,
MARKETA LAZAROVA, PAN PRSTENU a dalsi) a za-
sadil je do Sirsiho kontextu déjin 20. a 21. stoleti,
kdy kinematografie umoznila velkolepé ozivovat
minulost. Christieho otazky se tak vratily k téma-
tu konference, nebot nahlizel na film jako na ko-
lektivni dilo a hledal vztah mezi autorstvim a pro-
duk¢énim designem (filmovou architekturou).
Dvojici keynote predndsek Kovicse a Christie-
ho doplnila Dina Iordanova z University of St.
Andrews. Jeji prispévek ,,Oscars® Little Brothers:
Europe and the Politics of Invisibility“ ostatni
predcil vynalézavosti a snahou vyburcovat poslu-
cha¢ovu pozornost. lordanova zapocala svou
prednasku ukdzkou proslovu Jana Svérdka pfi
prebirani Oscara za film Kovja, ¢imz oslovila do-
maci publikum, a déle prokladala vyklad kvizem
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na téma, kolik posluchac¢ti pozna soucasnou stfe-
do- ¢i vychodoevropskou filmafskou osobnost na
fotografii. Tato situace zaujala nejednoho konfe-
rencniho ucastnika, nebot, jak se ukazalo, fada
posluchac¢t z publika filmare na fotografii znala
podle jména a jeho filmografie, nikoli v$ak jiz po-
dle jeho tvdre. Iordanova tak demonstrovala fe-
nomén viditelnosti, na kterém se do jisté miry
podili séim filmar naptiklad prostfednictvim in-
ternetovych kanali. Mezi faktory (ne)viditelnosti
evropskych filmafu dle Tordanové patii kontext
a podminky narodni a regionalni filmové kultury,
ddle sociokulturni narativy, migra¢ni trajektorie
a medialni pritomnost, kritika, kontroverze
a ocenéni. lordanova na zavér svého prispévku
zduraznila, Ze vyzkum zaramovany do narodnich
kinematografii ji omezuje, a Ze naopak upied-
nostnuje 8irsi pohled na filmové déjiny, ktery ne-
opomiji koprodukéni a distribuéni vztahy mezi
staty.

Konferen¢ni prispévky krat$iho rozsahu byly
dale seskupeny do panel nazvanych: (Post)soci-
alisticka televize, Radikalni autorstvi, Kulturni
hnuti a politika (trans)narodnosti, Skupinové
a institucionalizované autorstvi, Lapeni v historii:
produkce a ¢teni autorského stylu a na zavér Poli-
ticka historie, autorstvi a non-fikce. JiZ ze zminé-
nych panelovych tituli lze vy¢ist tematickou
a pristupovou rozmanitost, kterou konference
zprostfedkovala. Panel zaméfeny na televizni
produkci zahrnoval pfedev§im prispévky histo-
rické, které posluchace obohatily o poznatky
z prostredi ceskoslovenské, jugoslavské, rumun-
ské a ukrajinské televize, ale i prispévek teoretic-
ky, zabyvajici se titulkovou vystavbou televizniho
seridlu z pohledu autorského.

Panel s ndzvem Radikdlni autorstvi obsdhl
prispévky od zenského autorstvi a feministické
estetiky v ceské kinematografii pfes osobnost
Andrzeje Zulawského, prekracujiciho svou autor-
skou tvorbou ndrodni hranice, aZ po uvazovani
o autorstvi ve smyslu znacky. Posledni zminény
prispévek Balazse Vargy o autorstvi jako pramys-
lové znacce pouzivané distribu¢nimi spole¢nost-
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mi nacrtl procesy kanonizace tvorby Bély Tarra.
Prednaseji tak na zavér trefné poznamenal, ze
Tarrovy filmy jsou kulturni elitou oslavovany,
nicméné publikem prili§ neregistrovany. Narazil
tak na typ autorstvi, ktery s sebou nese auru fa-
nouskovského ocenovani, zalozeného na Septan-
dé, a ne na vlastni divacké zkusenosti.
Nasledujici panel zabyvajici se kulturnimi hnu-
timi a politikou (trans)ndrodnosti oteviel Fran-
cesco Pitassio, ktery prednesl ptispévek o migru-
jicim neorealismu a zpiisobu distribuce autorstvi
mezi filmafi. Francesco Di Chiara navdzal na
svou lonskou prednasku o koprodukéni spolu-
praci Italie s byvalou Jugoslavii a zaméfril se na au-
torstvi ve filmech socidlniho realismu. Na tuto
problematiku navdzal Constantin Parvulescu,
ktery se zameéfil na socialisticky realismus jako
styl popirajici individualni autorstvi. Pragmatic-
téji orientovany referat prinesl Olof Hedling
z Lundské university, ktery se zamyslel nad druhy
autorského diskursu a jeho naslednym vlivem na
verejnou podporu ndrodni kinematografie.
Skupinovym a institucionalizovanym autor-
stvim se zabyvaly pfispévky historicky lokalizo-
vané do Sovétského svazu a Ceskoslovenska v po-
méru tfi ku jednomu. Sergej Kapterev prednesl
zapaleny referat o filmové kariéfe Michaila Kala-
tozova, ktery balancoval mezi individudlni a so-
vétskou ,.korporatni“ tvorbou. Maria Belodub-
rovskaya hovofila o tzv. bezsyzetovosti jako pojmu
pouzivaném sovetskymi zastdnci socialistického
realismu, ktefi kritizovali filmy, v nichz pretrva-
valy stopy drivéjsi avantgardni poetiky. Gabrielle
Chomentowski navézala polemikou o skupinové
filmové praxi v SSSR, ktera se v mnohém lisila od
pracovnich teorii nacrtnutych na papire. Ukazala
tak, jakou cestou se vyvijela individualni a kolek-
tivni tvorba v podminkach centralné fizeného
pramyslu. Blok prispévkia uzaviel Petr Szczepa-
nik, ktery navazal na svij predlonsky vystup
o statné socialistickém modu produkce — tento-
krat se nicméné nevénoval dramaturgii, nybrz fil-

movym skupinam v producentském smyslu.
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Panel metaforicky nazvany ,,Lapeni v historii
uvedl smésici biograficky ladénych prispévki.
Radomir Kokes predstavil sviij vyzkum stylu
v Ceské némé kinematografii. Na pfikladu Karla
Lamace demonstroval stylotvorné postupy, které
se blizily a jindy vzdalovaly klasickému stylu po-
dle toho, s kym Lama¢ zrovna spolupracoval.
Marcin Adamczak demonstroval moZnosti au-
torské prace ve statné socialistické kinematografii
na pripadu filmi Andrzeje Wajdy z 50. let. Milan
Hain poskytl poslucha¢iim medailonek Huga
Haase a na ném poukazal na produkéni praktiky
Haasovy nezévislé produkéni spolec¢nosti v USA
50. let. Blok pfispévkii uzaviela Grazyna Swieto-
chowska, ktera se zabyvala distribu¢nim trhem
a roli DVD pfebalt s pfihlédnutim k ceskoslo-
venské nové vine.

Zaveérecny panel navazal na tematiku predcho-
zich konferenc¢nich ro¢niki, kdyz se zabyval poli-
tickou historii, autorstvim a non-fikci. Mirostaw
Przylipiak poskytl teoreticky background pro
studium autorstvi v dokumentarni kinematogra-
fii a demonstroval to ukdzkami filmi Pawtla
a Marcela Lozinskich. Prispévek Lucie Cesilkové
seznamil posluchace s vlivy zaddni a smluvnich
podminek na vysledné kritkometrazni dilo
vzniklé v produkci Kratkého filmu. A jak letosni
ro¢nik konference zacal ceskym dnem, tak i ces-
kou sekci skoncil. Uplny zavér pfinesl vitalni po-
hled tfi ceskych producentii na téma autorstvi,
autorskych prav a ozehavou problematiku pirat-
stvi.

Treti ro¢nik Screen Industries In East-Central
Europe ukotvil konferenci jiz jako pravidelné ko-
nanou udalost, ktera umoznuje vzajemné si pre-
davat aktualni poznatky, Zivé reagovat konstruk-
tivni kritikou ¢i si neformalné pohovofit s kolegy
v oboru. Ze studentského pohledu bych zdtraz-
nila, Ze se jedna o formu efektivni vyuky, béhem
které si upevnite dosavadni znalosti, roziifite je
0 nové souvislosti a seznamite se s fadou vy-
znamnych prednasejicich predstavujicich svd ba-
datelskd zaméfeni. Mezindrodni povaha pfi-
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spevkl a jejich progresivni pfistupy podnécuji
pozornost, vybizi k diskuzi a pfinasi nejen stu-
dentiim inspiracni potencial k vlastnim pracim.

Eliska Maleckova

(studentka 3. ro¢niku magisterského programu
Teorie a déjiny filmu a audiovizualni kultury,
FF MU)
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