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Filmové festivaly

Vyzkum filmovych festivali je rapidné se vyvijejici podmnoZinou v oblasti studii filmové
kultury. Nartst pozornosti, kterou festivalim jako soudasti globalniho filmového primy-
slu akademici vénuji, odrazi do znaéné miry exponencialni narust jejich poc¢tu v uplynu-
lych desetiletich. S nejvétsi pravdépodobnosti vznikne béhem psani tohoto editorialu na
svété dalsi festival. Statisticky pripada na kazdy den v roce minimalné jedna pfehlidka,
festival porada kazdé vétsi mésto. Roste zanrova a funk¢ni pestrost. Festivaly uz nejsou jen
»filmovymi konferencemi hosticimi kinematograficky svét“ — jak byly koncipovéiny vel-
ké evropské prehlidky v prvnich desetiletich jejich existence —, platformou pro pfedvede-
ni esteticky hodnotnych dél, oslavou tvtir¢ich kvalit ¢i ,,ndrodnich® kinematografii a s nimi
spojené ideologické, politicko-kulturni ¢i narodnostni agendy. V porovnani s obdobim po
druhé svétové valce, kdy festivaly (alespon ty evropské) fungovaly i jako nastroje kulturni
a vefejné diplomacie i studenovalecné geopolitiky a byly specificky napojené na struktury
lokélnich filmovych pramysla, plni prehlidky v sou¢asnosti rozmanité funkce. Vedle soci-
alné-aktivistické (gender, lidsko-pravni otazky, etnika) prispivaji k emancipaci mensin,
formovani a upeviiovani fanouskovskych komunit (zanrové festivaly), kulturni diverzifi-
kaci nebo slouzi k oziveni lokalnich/mistnich ekonomik. Méni se i globalni festivalova
mapa. Zatimco zapadni Evropa, kde se konaji nejstarsi svétové festivaly, zaziva boom tzce
specializovanych mikro-festivald, v Asii ¢i na Stfednim vychodé vznikaji po vzoru zavede-
nych ,,A* prehlidek vysoko-rozpoctové, stédre financované akce se specifickymi motivace-
mi navazanymi na zajmy tamnich silnych ¢i posilujicich ekonomik a vlad.

Festivalové tematické cislo Iluminace se s ohledem na nizkou probadanost vénuje po-
staveni a funkci festivala konanych na tzemi Ceskoslovenska/Ceské republiky ve vztahu
k filmovému primyslu a kultufe a ¢aste¢né festivalim ve vychodni Evropé. A¢koli se pra-
vé v této oblasti jak z historického, tak soudobého hlediska nabizi fada vyzkumnych moz-
nosti, zstavala dosud ve stinu studia pfehlidek zipadoevropskych ¢i asijskych. Cilem &is-
la je tedy noveé otevrit téma filmovych festivali a rozsifit chdpani jejich pozice a roli ve
specifickych podminkach ,,narodniho” filmového priimyslu a kultury (at uz z ideologické-
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ho, praktického ¢i systémového hlediska) a nahlédnout i jejich transnacionalni dimenzi
s ohledem na cirkulaci filmu, programovani, financovani, networking ¢i napojeni na §irsi
festivalovy okruh.

Skladbu predkladaného souboru pivodnich text ovlivnilo nékolik motivaci. Vedle
snahy o jistou miru reprezentativnosti ve smyslu pokryti hlavnich oblasti filmové tvorby
(celovecerni hrand, animovana a dokumentarni) bylo stézejni motivaci obsahnout obec-
néjsi a s festivaly uzce svazané otazky vztahujicich se k filmové kulture jako celku a k as-
pektim filmového primyslu jakymi jsou distribuce, produkce, ideologie, vytvareni vy-
znamu a publik, formovani profesnich komunit ¢i financovani a nadndrodni tok filma
i kulturniho kapitalu. I proto jsme dali vedle hlasii akademickych prostor i hlastim z pra-
xe: distributortim (viz studie o festivalech coby distribu¢ni platformy) ¢i védctim s festiva-
ly profesné propojenym (viz text o festivalech animovaného filmu). V neposledni fadé pak
svou roli sehrala i snaha pootodit pozornost zpét k historii festivalt. Jakkoliv by priklon
akademika k organiza¢nim studiim, managementu, systémovym otdzkdm, tématiim ko-
munit ¢i globalizace mohl svadét k opacnému dojmu, stdle oteviené a produktivni pole
vyzkumu predstavuje historie filmovych festivalti v obdobi studené vilky, a to nejen z hle-
diska komparace a vztahti mezi jednotlivymi piehlidkami.

Blok ¢lanku k tématu tak otevira studie Jakuba Jifisté vénovana proménam koncepce
a programu Mezinarodniho filmového festivalu v Karlovych Varech ve zlomovém roce
1968 a pokusiim zastupct filmovych kruhti i KSC o vytvorfeni nové, ,revoluéni®, ideolo-
gicky progresivni tvafe piehlidky v kontextu obrodného procesu v Ceskoslovensku i uda-
losti mezinarodniho déni. Autor sleduje, jak se v prabéhu roku 1967 proménovala vize
festivalové koncepce a dramaturgie v reakci na obecné vnimanou krizi filmovych prehli-
dek, probihajici reformy i zdjmy jednotlivych aktérd, jiz se na festivalu podileli. Pripad
roku 1968 ukazuje, ze obratit pohled ke zdanlivé vytéZzenym historickym dimenzim ev-
ropskych festivali je produktivni cestou k hlubsimu pochopenti jejich role v déjinach kul-
tury, spole¢nosti a (nadndarodni) politiky. Dilezitost takové cesty potvrzuje i markantni
rozdil mezi pohledem zevnitf a pohledem zvenku na ten samy fenomén, na jeden a ten
samy festival — jako je to v pripadé doplnujiciho prekladového textu Caroline Moinové,
ktera radi MFF KV 1968 do celkového ,,revolu¢niho® pohybu roku osmasedesatého a na-
bizi rozdilné hypotézy i zavéry nez text ceského autora.

Karlovarské prehlidky, i kdyz z pohledu soucasného, nikoliv historického, se dotyka
i Pfemysl Martinek ve svém polemictéji zaméfeném textu o festivalech jako ,alternativ-
nim distribuénim okruhu® pro artové filmy. Jeho pohled a zavéry jsou ovlivnéné pozici
praktika, filmového distributora. Domnivam se, Ze jeho studie je proto dvojnasobné cen-
nd, nebot teoretické texty — jakkoliv podnétné a prinosné — casto postradaji vyvazujici
prvek pochopeni redlného fungovani filmovych festivalti pro kinematografickou praxi.
Martinek podrobuje nékteré abstraktni a automaticky prijimané koncepty revizi s cilem
ukdzat, jak konkrétné mohou, ¢i naopak nemohou ceské (ale i svétové) festivaly pomahat
cirkulaci filmu a potazmo tvorbé samotné a jak nartst specializovanych prehlidek, digita-
lizace i zpisob financovani ovliviuji klasickou kino-distribuci. Roli festivalt pro filmovou
praxi — hlavné produkci, marketing a networking — sleduje i text Aidy Vallejo, mapujici
vyvoj a promény festivali dokumentarniho filmu v $ifeji (a volnéji) vymezeném prostoru
vychodni Evropy, ktery zahrnuje i Mezindrodni festival dokumentéarnich filma Ji.hlava
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a aktivity Institutu dokumentarniho filmu v Praze a pokousi se je zasadit do transnaciondl-
niho rdmce. Studie tak na konkrétnim pfipadu ukazuje, jak jsou festivaly propojené s au-
diovizuélni politikou nadnarodnich formaci jako Evropska unie ¢i jak slouzi jako platfor-
my pro setkavani zastupct filmového pramyslu. Festivaly mohou vytvéfet i hodnoty velmi
specifické v ramci konkrétni filmafské komunity, jak ukazuje text Elisky Décké, vénovany
dvéma cesko-slovenskym prehlidkim PAF Olomouc a Fest Anca v Ziliné. Autorka se v ném
s vyuzitim metod ordlni historie , jejimz vysledkem jsou rozhovory s animétory/animator-
kami i organizatory obou akeci, zaméfuje na dilezitou komunitni — a do zna¢né miry sym-
bolickou — funkci festivali autorského animovaného filmu. Sérii studii pak svym zptiso-
bem zastfesuje i rozsifuje rozhovor s jednou z vidcich osobnosti festivalovych studii,
Dinou lordanovou, stojici za projektem Dynamics of World Cinema. Rozhovor nardzi na
koncep¢néjsi otazky metodologie a vyzvy i uskali vyzkumu filmovych prehlidek a vénuje se
celkovému stavu i budoucnosti této expandujici oblasti akademického zajmu.

Navzdory $ifi jejich tematického i vyzkumného zabéru je tfeba vnimat predkladané pi-
vodni studie jako zacatek obsdhlejsiho a dlouhodobého projektu studii filmovych festivalii
konanych v Ceské republice/Ceskoslovensku a ve vychodni Evropé. V tuzemskych audio-
vizudlnich studiich stéle existuje zna¢ny prostor pro vyzkum festivali ve vztahu k fungovi-
ni a praxi — soucasné i minulé — filmového primyslu a filmové kultury véetné otazek fi-
nancovani, audiovizudlni politiky, upevnovani hierarchii ¢i vytvareni publik a kanonu (¢
jejich bofeni). Ostatné, i nejvétsi a nejstarsi tuzemska prehlidka v Karlovych Varech, jez je
neoddélitelné spjata s fungovanim filmového monopolu i s proménami kinematografie
v trznim prostiedi a je tak nezastupitelnym prostorem pro vyzkum praktik stitem kontro-
lované kinematografie i dynamiky porevolucni filmové kultury, stale ¢eka (navzdory jed-
notlivym studiim, jez se ji v uplynulych letech zacaly vénovat) na komplexnéjsi historickou,
koncepcni i strukturdlni reflexi. Reflexi, jez bude zahrnovat jak obdobi pfed rokem 1989,
tak po ném a jez by zdroven karlovarsky filmovy festival chdpala dostate¢né oteviené
a mimo uzka schémata narodni kinematografie v ramci transnacionalnich i globalnich mé-
titek a vztahti uvnitf filmové kultury, politiky i festivalovych okruht jako takovych.
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