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Eliska Décka

Karnevaly animatorské komunity

Ceské a slovenské festivaly nezdvislé animované tvorby
a jejich role pro animdtorskou obec

Festivalova studia se od svého zacatku vénovala predevsim festivalim hrané tvorby. Ve
stfedu zdjmu takto zaméfenych vyzkumu tak stoji pfevazné obchodni stranka festivald,
hvézdny systém, (geo)politika ¢i mocenskeé vztahy v ramci festivalové sité." Pokud se fes-
tivalova studia vénovala tzv. specializovanym festivalim, zamérovala se hlavné na LGBT
¢i dokumentarni festivaly, nachazejici se obvykle na pomyslném pomezi okrajovosti
a mainstreamu, nebot jsou schopny vyvolat $ir$i medidlni a spolecensky zajem i pres své
uzké zacileni a specifi¢nost. Tato pripadova studie se vénuje dvéma prikladam typové od-
lisnych malych festivali z prostfedi nezavislé animace — Prehlidce animovaného filmu
(PAF) v Olomouci a Mezindrodnimu festivalu animovanych filmt Fest Anéa v Ziliné —
a ukazuje, Ze takovéto typy festivalti animované tvorby s sebou mohou prinaset i nova spe-
cifickd témata badatelského zajmu na poli festivalovych studii.

Tento text vychdzi z dlouhodobého vyzkumu zaméfeného na finan¢ni, produkéni
a distribu¢ni podminky souc¢asného nezavislého autorského animovaného filmu (podrob-
néji k jeho vymezeni viz ddle v textu). Stejné tak jako je fe¢ téchto vétsinou kratkometraz-
nich snimkd dosti specificka (viz napriklad casté vyuziti metafor, zkratek, nadsazky, vy-
pustek), ma i samotnd komunita nezavislych animatort a animatorek nékolik, do jinych
oblasti audiovizudlni tvorby jen stézi prenositelnych specifik. Cilem této studie je ukazat,
ze pro tuto specifickou komunitu, stojici vétdinou na okraji finan¢niho zdjmu producentd,
distributor(, médii i $irsi verejnosti, hraji ,jejich® festivaly obzvlasté vyznamnou roli, a to
predevsim v posilovani a dal$im budovani animatorské komunity samotné. Text kombi-
nuje teoretické pristupy a koncepty z oblasti animacnich studii a festivalovych studii — fe-
noménem komunit (¢i ,,imaginarnich komunit®) a karnevalu — s pfimymi sveédectvimi
animator a organizatori zminénych festivali — soucasnych reditelek Fest Anca Jany Sle-
zakové a Evy Pavlovicové, byvalého programového rfeditele Andreje Kolencika a soucas-

1) Viz napfiklad texty Marijke de Valck, Nové objeveni Evropy: Historicky pfehled fenoménu filmovych
festivala. Iluminace 15, 2003, ¢. 1,s. 31-58 a Julian Stringer, Globalni mésta a ekonomie mezinirodnich
festivalt. Iluminace 15, 2003, ¢. 1, s. 53-62.
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ného feditele PAF Olomouc Alexandra Jancika — ziskanymi a analyzovanymi metodou
oralni historie.” Text tedy propojuje sebe-prezentacni perspektivu organizator festivald,
zkudenostni perspektivu zucastnénych animatort a vlastni postrehy autorky ziskané bé-
hem ucasti na téchto festivalech (z pozice divacky, spolutviirkyné programu i novinarky).
Jakkoliv jsem si védomd rozdilnosti téchto diskurst ve smyslu jejich moznych odlisnych
motivaci, jako jsou napriklad vytvareni specifického profilu festival( ze strany jejich orga-
nizdtor, domnivdm se, Ze je pfinosné predstavit je vzhledem k jejich uzké provazanosti
az prolinani (zucastnéni animdtofi zacinaji casem spoluvytvafet program, organizatofi
sami animuji) na jednom misté spolecné, ve vzajemnych souvislostech, a poukdzat tak na
rizné roviny vytvareni komunity a vzorct chovani jednotlivych skupin, jako jsou divaci,
prezentujici autofi ¢i organizatori, zapojenych do festivali animovaného filmu.

Subjektivita, objektivita, pozicionalita

Metodologie oralni historie vychdzi z analytické a interpretacni prace se ziskanymi indivi-
dualnimi subjektivnimi svédectvimi, ¢imz se nabizi jako idealni metoda pro zkoumani vy-
znamu festivald animovanych filma pro animdtorskou komunitu.” Jednak neexistuje
mnoho oficialnich pisemnych prament, jednak je dulezitou kvalitou materiala ziskanych
metodou oralni historie jejich ,,emotivnost® Jak upozornuje naptiklad feministicka socio-
lozka Susan Rubin Suleimanovd, ,,se svédectvimi mizeme pracovat také z jinych davoda
nez kvili ziskavani fakti“? ,Emocni kvality” osobnich astnich svédectvi odrazeji i ,,ob-
rat“ v oblasti studii animace k minoritdm a alternativnim pribéhim, v nichz ,pisemné
udaje doplnuji kiehka ordlni svédectvi®,? ktery je relevantni jako vychozi bod pro predkla-
danou studii.

S priznanou subjektivitou ustnich prament tizce souvisi i pfiznana subjektivita samot-
ného badatele provadéjiciho takovyto druh kvalitativniho vyzkumu. Pfedev$im v pripadé
vyzkumu ,okrajovych® komunit byva badatel ¢asto néjakym zptisobem v dané komunité
sam angazovan. Feministickd sociolozka Sandra Hardingova navrhuje pro takovou osob-
ni angazovanost termin koncept tzv. ,pozicionality®, nékdy do cestiny prekladané také
jako ,situovanost® (standpoint theory).”” Hardingové pozicionalita umoznuje pracovat

2) Jednotliva svédectvi byla ziskana formou polo-strukturovanych rozhovora vedenych vzdy pfimo autorkou
textu v rozmezi nékolika let. Autorka vedle samotnych organizdtor festivalu oslovila primarné animatory
a animatorky, ktefi se zacastnili obou zminénych festivalii: Rozhovory jsou aktualné ulozeny v elektronické
podobé v archivu autorky a jedna se o podminkach jejich umisténi v oddéleni oralni historie NFA.

3) K metodé orélni historie podrobnéji viz Miroslav Van ék - Pavel Miicke - Hana Pelikdnovad, Na-
slouchat hlastim paméti: Teoretické a praktické aspekty ordini historie. Praha: Ustav pro soudobé déjiny AV
CR 2007, s. 11.

4) Martina Pachmanova (ed.), Vérnost v pohybu. Praha: OWP 2001, 5. 77.

5) ,Nejen filmova a uZeji animacni studia zaZivaji v poslednich tfech dekadach silici zdjem o mensiny, mino-
ritni témata a méné probadané oblasti. Vedle velkych oficidlnich déjin, teorie jediné pravdy a nezvratné pro-
gresivni kauzality se do popredi védeckého zajmu dostavaji alternativni pribéhy, zmnozena hlediska, mno-
ha-smérnd logika souvislosti; pisemné udaje doplnuji kfehka oralni svédectvi. Pravda uz neni monolit, ve
kterém nelze najit ani skulinku, jiZz by pronikaly pochybnosti, stava se mihotavou strukturou jako pointilis-
ticky obraz.” Katefina Surmanova (ed.), Ostrovy animace. Olomouc: Pastiche Filmz, o. s. 2010, 5. 9.

6) Sandra Harding, The Science Question in Feminism. New York: Cornell University Press 1986.
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s vnitfni subjektivitou badatele mimo jiné tim, Ze se oteviené pfizndvaji vnéjsi vlivy a ba-
datelovo osobni ¢i profesionalni pozadi, které by mohly ovlivnit jeho diskurs. V ptipadé
tohoto textu je tedy nutno uvést, Ze se sama pohybuji fadu let v animétorské komuniteé
jako publicistka a teoreticka. Oba zminéné festivaly vybrané pro tento text jsem osobné
jako divacka navstivila, na festivalu PAF Olomouc jsem po nékolik let ptsobila jako dra-
maturgyné a dodnes s nim externé spolupracuji. Mijj teoreticky zdjem o animétorskou ko-
munitu tedy ¢aste¢né vychdzi z téchto osobnich zkusenosti a pocitd podobnych tém, kte-
ré v uvodu knihy Unsung Heroes of Animation popisuje dlouholety umélecky feditel
ottawského Mezindrodniho festivalu animovaného filmu Chris Robinson a které, dle
mych zkudenosti, vystihuji atmosféru v ramci nezavislé anima¢ni komunity. ,,Komunita
nezévislého animovaného filmu je mala a intimni. Obcas je to, jako kdybyste Zili nékde na
vesnici. Kazdy vi, co ten druhy déla, piSe Robinson. Specificka blizkost pak podle néj
ovliviuje vztahy mezi Gcastniky i osobni vnimani festivalu:

V mnoha ptipadech povazuji [lidi, které jsem na festivalu potkal,] spie za ptatele
nez kolegy. Popravdé feceno, hlavni divod, pro¢ jsem se vydal do podivného malé-
ho svéta animace, byli pravé tito lidé — ve vétsiné piipada vielé, skromné a pritel-
ské bytosti. Pro plachého, nejistého muze pér let po dvacitce to byl raj — misto, kde
jsem chtél byt.”

Nezavisly autorsky animovany film

Mluvime-li v tomto textu o animovaném filmu, mame na mysli jeho , nejotevienéjsi vari-
antu’, kterd nejpravdivéji reflektuje soucasné siroké technické, technologické i tviiréi moz-
nosti animacni tvorby,” jez usnadnuje vstup do tvorby individudlnim autorim nezavis-
lych na institucich ¢i slozitych technologiich. Definice animace se néasledné rozvolniuji
a soucasni teoretici jdou tak daleko, ze mluvi o animaci jako o ,,jakékoliv manipulaci s po-
hyblivym obrazem®” Pojem nezévisly ,,autorsky“ film — stéZejni termin této studie — pak
vychézi z koncepce britského teoretika Paula Wellse.'” Wells ve své definici animaéniho
autorstvi reflektuje technickd specifika vyroby animovaného filmu, kdyz pfichazi hned se
tfemi typy autorstvi. ,,Supra® autor stoji pomyslné nad celou komplikovanou animaéni vy-
robou (vétSinou tovarniho typu s fragmentaci jednotlivych ukola). ,,Supra“ autor je tedy

7) Chris Robinson, Unsung Heroes of Animation. London: John Libbey Publishing 2005, s. 2-3.

8) ,Tradi¢ni animacni postupy a zakladni predstavy o animaci se rozpadaji vlivem technologickych inovaci,
které rozsifily moznosti vyroby a distribuce pohyblivych obrazii. Obdobi technickych zmén zpisobilo
v oblasti animace ontologickou nejistotu. Animace se vymezovala jako medidlni na zdkladé specifické tech-
niky nebo pouzivanych technologii. V soucasnosti se stdva slozitym souborem postupi, jehoz hranice se
neustdle posouvaji.“ Birgitta Hoseaové, Performativita, Post-Animace a jak jsem se stala animovanou
postavou. [luminace 21, 2009, ¢. 4, s. 55.

9) Gareth Evans - Dick Arnall, Build It and They Will Come: Animate! and the Extended Imagination.
London: LUX 2006, s. 52. Posun ve snahach definovat animovany film je patrny dlouhodobé. Napfiklad
Maureen Furnissova uz v roce 1998 vymezuje opatrné a vigné animaci jako ,.soucast sir§tho spektra aktivit
v oblasti pohyblivych obrazi, jez sahaji od ndpodoby skutecnosti az po abstrakci®. Maureen Furniss, Art
in Motion: Animation Aesthetics. London: John Libbey 1998, s. 5-6.

10) Paul Wells, Animation — Genre and Authorship. Londyn: Wallflower 2002.
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spide ideovym manazerem nez pfimo animujicim animatorem. V minulosti napriklad
Walt Disney, v soucasnosti Nick Park a Peter Lord z britského studia Aardman Animati-
ons. Druhy typ autorstvi nazyva Wells ,,intra” autor a pfedstavuje animadtora, ktery prezen-
tuje své osobité autorstvi pravé v ramci kolektivni prace a jeho femeslny pfinos i jméno
jsou vSeobecné uznavané jako znamka kvality. Mezi ,intra“ autory zarazuje Wells napri-
klad trikového mistra hollywoodskych filmi Raye Harryhausena. Poslednim typem
autorstvi je pak tzv. ,individudlni autor®, ktery se nejcastéji vyskytuje pravé na poli neza-
vislého autorského animovaného filmu. Autor ¢i autorka (neni urcité nahodné a bezvy-
znamné, ze drtiva vétSina Zen pusobicich profesné v animaci se vénuje pravé nezavislé
autorské tvorbé)'" byvaji vétsinou rezisérem i autorem scénare, ¢asto i vytvarnikem a stfi-
hac¢em. Avsak i v pripadé, ze maji k dispozici vypomoc na jednotlivé zminéné oblasti, vzdy
si ponechdvaji findlni autorské pravo veta, absolutni kontrolu nad vyslednym dilem. Wells
uvadi jako priklad individudlniho autora kanadskou animatorku Caroline Leafovou.
V ceském prostiedi se v soucasnosti s ohledem na neexistenci vétsiho studia a pramyslu
animovaného filmu jako takového vyskytuji pfedevsim tito ,,individudlni autofi a autor-
ky“. Do této kategorie spadaji naptiklad Michaela Pavlatova ¢i Jifi Barta. Vymezeni indivi-
dudlniho autorstvi je dulezité, nebot okolnosti spojené s timto zptisobem tvorby (zdlou-
havost, ¢asova narocnost, osamélost, izolovanost, intimni sepjeti s projektem...) hraji
nasledné vyznamnou roli v budovani a udrzovani komunity nezavislych animatora, tak
jak se tomu déje béhem festivalti nezdvislého autorského animovaného filmu. Napriklad
animatorka (a individualni autorka) Kristina Dufkova popsala v rozhovoru své pocity
spojené se svymi filmy takto:

Divaky potiebuji. Béhem realizace konzultuji hodné s rtznymi lidmi. Ale kdyz je
film konecné hotovy, je to po tak dlouhé dobé vétsinou takovy $ok, ze mi chvili trva,
nez jsem ochotna se s nékym na néj divat. Je to jako jit s kizi na trh. Prace na filmu
trva dlouho, je to intimni proces a celé je to takové mé. Prosté bych nesnesla, kdyby

se film nékomu nelibil."”
Osobni zkus$enost izolace a nejistoty popisuje zase animatorka Michaela Pavlatova:
...clovék déld animovany film vét§inou sdm, coz je skryté plus, ale nékdy i minus,

protoZe nepomér casu prace a vysledku je hrozny. Kdyz zacinate, fikdte si, Ze je to

stra$né divné. Tak dlouho se mofite a kdovi kdo vysledek nakonec uvidi."”

11) Viz napt. Jayne Pillin g, Historical Milestones: Who Gets to Tell Whose Stories? In: Brigitt Wagner —
Waltraud Grausgruber (eds.), Tricky Women AnimationsfilmKunst von Frauen. Marburg: Schiiren
2011, s. 9-35.

12) Rozhovor s Kristinou Dufkovou vedla Eliska Décka, 11. 7. 2008, archiv autorky. Spanélska nezdvisld animd
torka Maria Lorenzo Hernandezova zase svou osobni zkusenost prenesla do obecnéjsi roviny a s trochou
nadsazky se pripodobnila k upirovi. ,Zivot animétora stejné jako upira ma sva zvlastni pravidla: nelze ani-
movat za svétla — animace je obecné predeviim noéni prace. Animator stejné jak upir ma tak trochu pokfi-
vené vnimani ¢asu, je odtrzen od jeho realného momentalniho plynuti. To vie déld z animatort a i upirt
izolované, verfejnosti ¢asto nechdpané jedince.” Maria Lorenzo Hernédndez, De la animacion y otros
vampiros. LAtalante 2010, ¢. 10, s. 45.

13) Rozhovor s Michaelou Pavlatovou vedla Eliska Décka, 25. 4. 2008, archiv autorky.
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Domnivam, Ze znalost tvarcich specifik, jez zprostredkovava uvedené osobni svédec-
tvi Ceské animétorky a jez odrdzi obecnéjsi pocity dal$ich animatort, je podstatnd pro
hlubsi pochopeni nezavislé animatorské komunity a nasledné jeji podpory skrze festivaly
nezavislého autorského animovaného filmu.

Festivaly na okraji okraje

Olomoucka Prehlidka animovaného filmu (zaloZena roku 2000) i zilinsky Mezinarodni
festival animovaného filmu Fest Anca (zalozen roku 2008) patfi k festivalim, které by fes-
tivalovy teoretik Mark Peranson zafadil dle svého déleni do kategorie festivalti obchod-
nich (Business Festivals) a mezi festivaly divacké (Audience Festivals). Jednotlivé atributy,
které prirazuje k divackym festivalim, je mozné nalézt u obou prehlidek. Patti mezi né na-
ptiklad spokojenost se souc¢asnym rozmérem festivalu (bez touhy s kazdym nésledujicim
rokem expandovat) nebo to, Ze samotna soutéz neni brana jako vrchol festivalu. Oba fes-
tivaly jsou spise homogenni souvislou akci, bez kladeni diirazu na premiéry ¢i tzv. festiva-
lové ,,highlighty®. Divéci je navstévuji nejcastéji po celou dobu trvani. Kolem takové vize
divaka je strukturovana i dramaturgie festivalu, jak doklada vyrok feditele PAF Alexandra
Jancika:

Vime, Ze filmy, které promitame, jsou nékdy tézké, o to vic se snazime o ptitelskou
atmosféru v prostorach festivalu. Divaci si mazou odpocinout u kavy ve festivalové
kavérné, lehnout si na fat boye a koukat na soutézni videa [v sekci] Jiné vize nebo se
jit podivat na néjakou z instalaci v Konviktu. Pofad je co délat. Pro nas je totiz diile-
zité, aby chtél divak zastat na cely festival, protoze s touhle vizi dramaturgicky pfi-

pravujeme i propojeny program.'¥

Dalsim znakem obou festivali odpovidajici Peransonové déleni je omezeny pocet hos-
th — v kazdodennim chodu obou festivali chybi hierarchizace na VIP hosty ¢i VIP na-
vstévniky. ,Nemdme ani prostor, abychom je nékde oddélovali! Ale ndm se na Stanici-Z4-
rieCie libi, Ze tam jsou viichni pohromadé,“'® popisuji koncept feditelky slovenského Fest
Anca. § jejich organizdtorskym tihlem pohledu souzni i zkusenost autorského animacni-
ho dua Ove Pictures, Michaely Copikové a Veroniky Obertové:

Fest Anca je festival, kde se kazdy rok potkdme se starymi zndmymi, ale i s neceka-
nymi tviirci animovanych filmt. Navic diky prostoru zilinské Stanice-Zariecie se
zde vzdy stane néco magického, na co potom cely rok vzpomindme.'®’

Za priklad podobného momentu mize slouzit i fotografie se vzkazem ,The greatest
cartoon I have evere seen in my life* od Mika Reisse, scendristy a producenta serialu

14) Rozhovor s Alexandrem Janc¢ikem vedla Eliska Déckd, 15. 10. 2013, archiv autorky.
15) Rozhovor s Janou Slezikovou a Evou Pavlovi¢ovou vedla Eliska Décka, 13. 10. 2013, archiv autorky.
16) Rozhovor s Michaelou Copikovou a Veronikou Obertovou vedla Eliska Décka, 27. 12. 2013, archiv autorky.
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Simpsonovi, ktery Reiss vlozil po projekci filmu PANDY (2013) do rukou jeho rezisérovi,
zacinajicimu animatorovi Matusi Vizarovi. Pro divacké festivaly je déle typicky nizky roz-
pocet (a s tim souvisejici maly organizac¢ni tym) a také to, Ze pro ztc¢astnéné filmare podle
jejich vypovédi predstavuje navstéva festivalu spise prazdniny a prilezitost potkat nové ko-
legy nez praci.'” U obou festivald tak vystupuje do popfedi jejich funkce navazovani kon-
takt a upeviovani téch existujicich — networking —, ktery je pro nezavislé autorské ani-
matory a jejich tvorbu, profesni rozvoj, ale vzhledem k absenci stdlé obchodni zakladny
i z diivodi finan¢nich kli¢ovy. Specificky se osobni muize postupné proménit v pracovni
a naopak. Z pohledu festivalovych studii by pak Fest Anca i PAF nalezely do kategorie spe-
cializovanych festivalt. Marijke de Valck, jenz festivaly klasifikuje, ty animacni ptimo ne-
zminuje, ale mezi specializované je mozné je zaradit analogicky vzhledem k tomu, ze v ka-
tegorizaci de Valck do ni patii napriklad LGBT a dokumentarni festivaly."®!

Kategorizace se v§ak zacinaji problematizovat, porovname-li tyto dva malé lokalni fes-
tivaly s vét§imi akcemi (my$leno stale v ramci nezavisle-animaé¢niho métitka), jako je tre-
ba Mezindrodni festival animovaného filmu v Ottawé nebo ziejmé v soucasnosti nejvy-
znamnéjsi animacni festival v Annecy. Z perspektivy festivalovych studii ovladanych
méfitkem festivali hraného filmu by totiz i tito dva ,,obfi* na poli animace opét skoncili
v kategorii divackych/specializovanych malych festivala. Festivaly zaméfené na autorsky
nezdvisly film se tedy nemohou stat ryze obchodnimi festivaly, protoze zadny vyraznéjsi
obchod v nezévislé animaci vlastné neexistuje. Napriklad mezinarodni odborny ¢éasopis
o animaci Homo Felix uvadi ve svém specidlnim ¢isle vénovaném problematice distribuce
nezavislé autorské animované tvorby detailni rozbor jednotlivych (pro autory ani produ-
centy ne piili§ uspokojivych) animac¢nich distribu¢nich kanala, jako jsou televize, DVD,
predfilmy, video on demand apod. Upozornuje na fakt, Ze nezavisla autorskd animovana
tvorba (kterd je ve vysledku prevazné kratkometrazni — autorsky snimek miiZze mit tfeba
i minutu ¢i dvé, zaroven v8ak napfiklad i 30 minut — plati za svou kreativni svobodu spo-
jenou s riznorodou metrazi (i s riznorodym stylem) dan v podobé

neexistence idealniho distribu¢niho kanalu na $ifeni tak rozmanitého a tézko kate-
gorizovatelného materidlu. Festivaly se sice diky svému nartstajicimu poctu jevi pro
animdtory jako propagacné nejzajimavéjsi, zaroven vsak také jako jednoznacné ne-
ziskovy distribu¢ni kanal."”

Michaela Pavlatova, ktera se svymi hranymi snimky NEVERNE HRY a DETI NOCI na-
vitivila i mnoho festivald hraného filmu, porovnava rozdily mezi podminkami a nabojem
tvorby animované a hrané nasledovné:

Svét animace neni tak soutéZivy jako svét hraného filmu, protoze neni tak moc o co
se prat. Asi to mize byt jiné v piipadé celovecernich velko-studiovych animovanych

17) Mark Peranson, First You Get the Power, Then You Get the Money: Two Models of Film Festivals. In:
Richard Porton (ed.), Dekalog 3. On Film Festivals. London: Wallflower, 2009, s. 23-37.

18) Marijke de Valck, Fim Festivals: From Eurpean Geopolitics te Global Cinephilia. Amsterdam: Amsterdam
University Press 2007.

19) Ivana Laucikovd, Distribuce animovanych filma. Homo Felix 2, 2011, &. 2, 5. 9.




ILUMINACE Roénik 26,2014, & 1 (93) CLANKY K TEMATU 89

filmu, které jsou byznysem, ale kratké animované filmy, to je néco, co nikdo vlastné
nepotiebuje. Jsme jen blaznivi lidé, ktefi si ni¢i zrak kreslenim fazi.”

V podobném duchu se k ,,neobchodnimu“ charakteru animovanych filmt vyjadfil na-
priklad i Jifi Barta:

V soucasnosti mizete promitnout film hlavné na festivalech, jenze to je hodné ne-
vydélecnd zdlezitost. Kdyz da nékdo penize do animovaného filmu, ktery stoji tieba
milion, tak zkratka ocekava, Ze se mu investice vrati, coz z festivald jde tézko.?"

Festivaly nezavislého animovaného filmu jsou tedy tak trochu jako celd skupina na
okraji mocenskych obchodnich festivalovych z4jmi. Pro tento text vybrané festivaly
v Olomouci a Ziliné viak v rdmci této mnozZiny vytvareji pomyslnou podmnozinu dvojna-
sobné marginalizovanych — extra divackych a extra specializovanych festivald. Viz napti-
klad v Cechédch ojedinélé pojeti animace festivalu PAF jako pohyblivého obrazu.?? Jsou to
viak pravé tito dvojnasobné marginalizovani, ktef{ maji ¢asto schopnost (nejen dle jiz
zminéné Sandry Hardingové, ale tfeba i sociolozky Liz Stanleyové)?? skrze svijj hlas z mo-
censky neovlivnéné pozice (dle rétoriky Stanleyové) o to silnéji vypovidat o spole¢nosti
nezavislych animétora a dotvaret komplexni obraz aktualniho stavu domaci animované
tvorby obecné — véetné napiiklad v CR i SR problematiky navazovéni na pferusenou
slavnou tradici ,velkych animacnich mistri“ jako Jifi Trnka, Karel Zeman ¢i Bietislav Po-
jar z obdobi statniho financovani kinematografie. Komunitni charakter zminénych festi-
vali tak mize v tomto konkrétnim pifipadé poukazovat nepiimo i na soucasné nelehké
tviiréi podminky animatord. I proto maji tyto dva festivaly i funkci spolecenskou (ve smy-
slu interakce mezi divaky a animdtory), motivacni a inspira¢ni. Zkusenost popisuje napfi-
klad Pavlatova, kterd zduraznuje aspekt izolovanosti animatora. Jakkoliv se jeji postieh
tyka festivalu ve Stuttgartu, je mozné jej vztahnout i na festivaly PAF ¢i Fest Anca:

Pro mé byla dulezita prvni navstéva mezindrodniho festivalu ve Stuttgartu. Poprvé
jsem vidéla zahrani¢ni filmy, které byly uplné jiné, nez co jsem do té doby znala: da-
leko odvaznéjsi. Zalibila se mi i komunita animator [...] vlastné poprvé mé anima-
ce potddné chytla... [s]poustu lidi vas film zajimal, chtéli o ném mluvit, protoze dé-
lali néco podobného. Skvélé byly tieba diskusni snidané s ostatnimi animatory.
Béhem téch par dni jsem méla pocit, Ze animace je nejdilezitéjsi véc na svété... Za-

20) Rozhovor s Michaelou Pavlatovou pro Ceskjf rozhlas 7 vedla Jarka Halkov4d, 26. 4. 2006. Zaznam rozhovoru
dostupny on-line na <http://www.radio.cz/en/section/czechstoday/michaela-pavlatova-an-oscar-nomina-
ted-czech-animator> [cit. 30. 11. 2013].

21) Rozhovor s Jifim Bartou vedla Eliska Décka, 10. 4. 2009, archiv autorky.

22) Podrobnéji viz text Martina Mazance, dramaturga festivalu PAF: Martin Mazane ¢, Animace filmu. Ilu-
minace 21, 2009, &. 4, s. 71. ,Hlavnim cilem kuratorské volby bylo inovovat problematicky termin animace
a animovaného filmu v ramci reflexe technologickych déjin vyvoje pohyblivého obrazu a soucasného stavu
jeho digitalizace. Elektronicky pohyblivy obraz jiz neni ovlivnitelny jen v ramci fadkovacich mechanismua
jeho analogové éry, ale je mozné jej zpracovat i jako objekt v ramci jeho digitalizované podoby.*

23) Liz Stanley, The Auto/biographical I: Theory and Practice of Feminist Auto/biography. Manchester: Man-
chester University Press 1992,
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libilo se mi, Ze se animatofi na festivalech potkavaji, protoze po skole jich u anima-
ce nakonec moc nevydrzi.**

Duilezity je i zminovany aspekt inspirace projekty ostatnich a pfima neformélni komu-
nikace s ostatnimi animatory i divéky, jez pomaha vytvaret povédomi o tvorbé konkrétni-
ho filmare i pfipadny budouci divacky zajem. Oboji souvisi s omezenymi moznostmi dis-
tribuce filmt mimo takovéto festivaly i s ¢astou tvirci izolovanosti béhem animacni prace.
Tyto dva pro nezavislou animaci specifické faktory ¢ini z festivalt jako PAF Olomouc
nebo Fest Anca podstatnou komunitni udalost. Jak zminuje opét i Pavlatovd, ktera se obou
zminovanych festivala zacastnila jiz jako uzndvana, zkusend animatorka:

Oba festivaly se mi zdaji vyborné a dulezité, i proto, ze jsou trochu jiné nez ostatni,
co znam. Neformdlni, s napadité sestavenymi programy. Bézné festivaly prevysuji
mnozstvim prednasek, workshopi, vystav, doprovodnych akci — pro mé ¢asto ob-
jevnych. Diky své neformalnosti jsou divakim blizsi, nebot i oni se stdvaji soucdsti
filmové (animované) komunity. Umi oslovit publikum, udrzovat a rozsifovat komu-
nitu pfiznivca.”

Imagindrni festivalové komunity

Pojem imagindrni komunity (imagined communities)*’ pfevzala festivalova studia z teo-
rie britského politologa Benedicta Andersona, ktery termin predstavil v souvislosti s utva-
fenim ndrodniho citéni a nacionalistickych tendenci.?”” Anderson oznacuje narod za ima-
gindrni komunitu, protoze povédomi o narodnosti neni dle jeho nazoru zavislé ani tak na
kazdodenni realité a empirickych prozitcich, jako na vnitfni predstavé (imaginaci) sdile-
ni. Postupem casu se viak pojeti pojmu imaginarni komunity rozvolnilo a je v souc¢asnos-
ti obecné v humanitnich védach pouzivan pro oznaceni nerealné (imaginarni/iluzorni
a Casto zdanlive idealni) komunity neschopné realistického kazdodenniho dlouhodobého
fungovani. S konceptem imagindrnich komunit pracuji ¢asto naptiklad média, kdyz vy-
tvdrfeji spojeni jako ,hokejovy narod®, ,lidé otraveni politikou” apod. V oblasti festivalo-
vych studii vyuzivd koncept imaginarnich komunit naptiklad Dina Iordanova a Ruby
Cheung jako zastresujici pro sviij druhy sbornik textd vénovanych problematice filmo-
vych festival.?®

24) Rozhovor s Michaelou Pavlatovou vedla Eliska Décka, 25. 4. 2008, archiv autorky.
25) Rozhovor s Michaelou Pavlatovou vedla Eliska Déckd, 28. 12. 2013, archiv autorky.

e

26) Do cestiny byva tento termin ¢asto prekladan takeé jako ,imaginarni spolecenstvi®. Aviak ve vztahu ke kon-
existujicich, aviak navzdjem si cizich lidi) a komunita (skupina vzajemné spolu efektivné komunikujicich
lidi, spole¢né fungujicich dle modelu rozsitené rodiny) jsem se rozhodla pouzit v tomto textu pieklad ,,ima-
ginarni komunita®, ktery dle mého nézoru ve svétle Yi-Fu Tuanova pojeti lépe reflektuje vyznam tohoto poj-
mu. Yi-Fu Tu a n, Community, Society, and the Individual. The Geographical Review 92, 2002, ¢. 3.

27) Benedict Anderson, Imagined Communities: Reflection on the Origin and Spread of Nationalism. Londyn
— New York: Verso 2006.

28) Dina lordanova — Ruby Cheung (eds.), Film Festival Yearbook 2: Film Festivals and Imagined Com-
munities. St Andrews: St Andrews Film Studies 2010.
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Festivaly nezavislého animovaného filmu maji idealni predpoklady pro vytvafeni ima-
gindrnich komunit. Setkavaji se na nich lidé s podobnymi preferencemi a zkuSenostmi,
ktefi jsou v profesnim zivoté spiSe na okraji medidlniho, finanéniho ¢i producentského za-
jmu. Obzvlasté v Cechéch i na Slovensku, kde diky silné tradici animované tvorby pro dét-
ského divaka stéle jesté prevlada verejné povédomi o animaci jako détském Zénru a pre-
vazné kratkometrazni autorskd nezavisla animace ,pro dospélé” se jen tézko dostava
k $irsimu publiku.?” Diky prostorové izolovanosti festivalti od vnéjsiho svéta je iluze ide-
alni komunity dokonald, jak je patrné napfiklad z komentare organizatorek Fest Ance:

Fest Anca se odehrava v kulturnim centru Ziriecie, coz je vlastné prebudovana, ale
stdle jesté funkéni vlakova stanice. Véfime, Ze pravé tento specificky prostor napo-
maha k tomu, aby i promitané filmy vtahly divaky do tplné jiného svéta. Stanice se
navic nachdzi pod dalnici, takze navs§tévnici maji ob¢as opravdu pocit, jako by se
octli v néjaké fantazijni krajiné, bubliné mimo obycejny svét.*”

Animétorské duo Ove Pictures ptirovnalo Fest Ancu k ,,animatorskym Vanoctm®, bé-
hem nichz se (jak zaznélo vyse) vidy ,stane néco magického, na co cely rok vzpomina-
me“*" Imaginarni komunity v$ak i pfes svou doc¢asnost a moznou iluzornost (ve smyslu
jejich trvani) nesou pro animatory dilezity vyznam prave treba ve schopnosti povzbudit
a podporit své cleny. Jeden konkrétni pripad popisuje Alexandr Jancik:

Muizeme nékterym autorim zvedat sebevédomi. Asi tfi roky nazpatek vyhral divac-
kou cenu Krystof Pesek se svou vizualizaci pracujici s algoritmy. KdyZ jsme mu fek-
li, ze vyhral, viibec tomu nevéfil... Pfitom jeho véci jsou nadherné, ale kdyz je vi-
dim, tak nékde v galerii. [...] Chapu, Ze muselo byt pro Krystofa prekvapujici, ze

takova véc maze mit festivalovou diviackou odezvu.*?

Na podobny moment povzbuzeni a pozvednuti sebevédomi vzpomina i zacinajici ani-
matorka Ludmila Polakova:

Na festivalu mensich rozmér, jako je PAF, se vidycky objevi véci, které by se ,,ne-
vesly” na velky festival. Které jsou mozna tak trochu na okraji i samotné animace.
Takto jsem pied par lety na PAFu objevila Miladu Mare$ovou a jeji domaci biograf.
Presvédcilo mé to, ze ma cenu délat i ,malé” uméni pro uzké publikum, coZ jsem
v té dobé potiebovala slyset a skutecné jsem z festivalu odjizdéla s naprosto jasnym

pozitivnim posunem v mé vlastni tvorbé.*”

29) Viz Katefina Surmanova, Editorial — Souc¢asné mysleni o animovaném filmu. Iluminace 21, 2009, ¢. 4,
s. 39.

30) Rozhovor s Janou Slezakovou a Evou Pavlovi¢ovou vedla Eliska Déckad, 13. 10. 2013, archiv autorky.

31) Rozhovor s Ove Pictures vedla Eliska Décka, 27. 12. 2013, archiv autorky.

32) Rozhovor s Alexandrem Janc¢ikem vedla Eliska Décka, 15. 10. 2013, archiv autorky.

33) Rozhovor s Ludmilou Polakovou vedla Eliska Décka, 20. 12. 2013, archiv autorky.

|




92  Eliska Déckd: Karnevaly animatorské komunity

Tyto dvé citace z perspektivy organizatort festivalu i z perspektivy autorské ukazuji,
jak dalezitou roli hraji v animacni komunité lidé ptipravujici podobné festivaly a jak je je-
jich role uzce provézana s kreativni roli samotnych animdtorii. Vzdjemné na sebe reaguyji,
ovliviiuji své dalsi profesni kroky a (spole¢né s dal$imi aktéry) ovliviuji dal$i vyvoj komu-
nity nezdvislé animace jako celku. To souvisi rovnéz s jiz vy$e zminovanou specificnosti
téchto divacky zamérenych animacnich festivald, jejichz hlavni role ve vztahu k predvadé-
nym filmim je pfedevsim propaga¢ni a informacni, tedy pfedstavit divikim, co vzniklo
nového. Vzhledem k nizké viditelnosti kratkometrazni autorské animované tvorby jinde
neZz pravé na téchto specializovanych akcich, ziskavaji programovi feditelé¢ a dramaturgo-
V€ vyraznou pravomoc ve stanovovani novych trendi a mohou ovlivnit dalsi Zivotnost
konkrétnich filmu. Dilezitou roli v tomto ohledu pak hraji i osobni vztahy mezi organiza-
tory a konkrétnimi animatory, ktefi napfiklad ¢asto jiz béhem samotného animacniho
procesu prezentuji vznikajici film v tzv. ,work in progress“ programovych sekcich a pfi-
pravuji si takto pidu pro ndsledné zarazeni hotového filmu do soutéze ¢i programu. Sta-
vaji se tak pozvolna cleny festivalové anima¢ni komunity. Kli¢ové pro formovéni takové-
hoto typu komunity je i pfibliZzeni se obou festivala karnevalu.

Festival jako karneval

Thomas Elseasser ve své tivaze o festivalu jako uddlosti (event) rozdéluje typové festivaly
na tfi skupiny: ritudly, ceremonie a karnevaly.** Vsem festivalim zaroven pfiznava ,,mo-
ment komunitniho sebe-oslavovani, dfive vazany naptiklad ke sklizni ¢i k jiné vyznam-
né uddlosti.*® Protoze vétsina festivalt probihd pravidelné jednou ro¢né, miizeme chapat
jako vyznamnou uddlost pravé toto vyrodi, uplynuti jednoho roku, znovu se vidét s ti¢ast-
niky/kolegy/priteli. Odlisnost jednotlivych typu festivali pak Elseasser spatiuje v jejich
rozdilném vztahu s publikem. K ritualim pripodobnuje festivaly exkluzivni a uzaviené,
k ceremoniim festivaly, kde je publikum prevazné pasivni.*® Naopak karnevalové festiva-
ly zapojuji navitévniky aktivné do déje a podobné jako karnevaly s sebou pfinddeji urcity
chaos a boreni kazdodennich zabéhnutych pravidel.

Jak PAF, tak i Fest Anca jsou jednoznaéné karnevalovymi festivaly. ,,Karneval md ves-
mirny charakter, je to zvlastni stav celého svéta — obrozeni a obnoveni, kterého se zucast-
ni v8ichni lidé,” piSe ve svém filosofické analyze stfedovékého karnevalu Michail Bachtin
a v jeho textu je mozné najit spojitosti se vzpominkami Michaely Pavlitové na festival ve
Stuttgartu. V Bachtinové textu lze nalézt i postfeh podobny tomu (vy$e zminénému) od
feditelek Fest Anca o festivalovém Zivoté v bubliné. ,Karnevalu se nepfihlizi, karneval se
proziva, a Ziji v ném vsichni, protoze je povytce vielidovy. Pokud trva karneval, neexistu-
je pro nikoho jiny zivot nez karnevalovy.“*”

34) Thomas Elseasser, Film Festival Networks: The New Topographies of Cinema in Europe. In: TyZ, Euro-
pean Cinema: Face to Face with Hollywood. Amsterdam: Amsterdam University Press 2005, s. 94.

35) Tamtéz.

36) Tamtéz.

37) Michail Bachtin, Francois Rabelais a lidovd kultura stfedovéku a renesance. Praha: Odeon 1975, s. 10.
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Tak trochu vielidovym prozivanim na Fest Anca je ostatné i tamni karnevalovy vyna-
lez Animation Karaoke Battle. V tomto souboji proti sobé vybrani divici soutézi vimpro-
vizovaném dabovani ndhodné vybranych ukdzek animovanych film{. Samotna inovace
programu doklada i specificky komunitni charakter festivalu, kdy se organizatori zapojuji
v ramci organiza¢ni improvizace do déni nad ramec jejich pivodné vymezenych roli.
»Animation Karaoke Battle nam pftisel jako dobry napad, jak ozivit vecerni atmosféru pro
divéky, ktefi stravili cely den v kinosdlech, mnohdy i na docela tézkych filmech, a mohli
by si tak trochu oddychnout,” vysvétluje byvaly programovy reditel Fest Anci Andrej Ko-
len¢ik a dodéava ,,[n]eméli jsme ale moderatora. Na zddného profesionala nebyly penize,
tak jsem se moderovani musel ujmout sam.“** Co zacalo v roce 2009 jako recese, se postu-
pem casu stalo jednim z nejpopularnéjsich boda programu a zaroven nasledné prezenta-
ci samotného festivalu Fest Anca. Vyjezdni Animation Karaoke Battle se jiz uskute¢nila
naptiklad v Praze, Vidni nebo Sao Paulu.

Tento ptiklad plynulé premény z organizatora ¢i nav$tévnika festivalu v uc¢inkujici od-
kazuje zaroven k dalsi spole¢né vlastnosti sttedovékého karnevalu a téchto dvou festivalt
animace — docasné zruseni tradi¢nich spolecenskych pravidel, prostorovych hranic a hie-
rarchie, jak piSe Bachtin. ,,Karneval se slavil v protikladu k oficidlnimu svatku jako docas-
né osvobozeni od panujici pravdy a stavajiciho fadu, docasné zruseni viech hierarchic-
kych vztahd, privilegii, norem a zakaza.“*” Alexandr Jancik v této souvislosti napriklad
vzpomnél na docasnou festivalovou proménu olomouckého Konviktu (mista kondni fes-
tivalu) ve vystavni galerii plnou instalaci:

Ctyfdenni oziveni Konviktu je jednim z hlavnich boda festivalového programu. Je
pro nas dillezité ukazovat tuto budovu v novych uméleckych souvislostech. Casto se
nam i stavd, Ze nas animatofi, ktefi pfijeli prezentovat sviij film, sami oslovi, ze by

chtéli pristé i néco instalovat, Ze se jim libi nimi umoZznény pfesah animace.””

Podobné jako v deskripci bachtinovského karnevalu se tedy i zde bofi hranice mezi ak-
tivnim ucinkujicim a pasivnim divakem. Jesté o néco podstatnéjsi je vsak v pripadé olo-
mouckého festivalu docasné osvobozeni od stavajiciho fadu v podobé tradi¢niho fungo-
véani festivalového prostoru Konviktu, ktery je po zbytek roku sidlem Univerzity Palackého
— tedy akademickou pudou s vyukovymi prostorami. Béhem PAFu se vSak budova stava
proménlivym, divacky vstficnym Zivym organizmem (animace a pohyblivé instalace jsou
umistovany naptiklad pfimo do pfednéaskovych sala, k vytahtim ¢i do prichodovych cho-
deb), ¢imz organizatofi zaroven trefné reflektuji i otevienost animace samotné a jeji pro-
mény umoznéné novymi technologiemi. Sou¢asna animace totiz uz ddvno neni prezento-
vana pouze v kinosalech, nybrz ¢im dal ¢astéji i na sténdch galerii, ve vefejnych méstskych
prostorach ¢i pravé v uzkém propojeni s konkrétnimi architektonickymi objekty.

Jednim ze zpusobu ozZiveni olomouckého festivalového prostoru je i netradi¢ni pre-
zentace soutéznich videi sekce Jiné vize, které mohou navstévnici v sedé ¢i leze sledovat na

38) Rozhovor a Andrejem Kolen¢ikem vedla Eliska Décka, 25. 11. 2013, archiv autorky.
39) Michail Bachtin, Francois Rabelais a lidovd kultura stfedovéku a renesance. Praha: Odeon 1975, s. 12.
40) Rozhovor s Alexandrem Jancikem vedla Eliska Décka, 15. 10. 2013, archiv autorky.
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obrazovkach umisténych v podkrovi Konviktu po celou dobu festivalu. Zaroven tak orga-
nizatori navozuji i samotnymi animatory vyzvednutou ,,neformalnost® (viz drivéjsi po-
stieh Pavlitové), kterou upevnuji dojem uzkého pratelského propojeni mezi organizaci
festivalu a navstévniky, nezvykle rovnocenného vztahu bez tradi¢ni festivalové hierarchi-
zace. Ta ostatné na podobné malych festivalech ¢asto pada i v rdmci organiza¢niho tymu.
Aktivni propojeni/prolindni divakd, uc¢inkujicich a organizatort zminuji feditelky Fest
Anca Jana Slezakova a Eva Pavlovicova:

Hierarchie béhem festivalu ani neni mozna. Co je tfeba, udéla, kdo ma zrovna ¢as.
Jeden rok jsme tfeba zametaly podlahy, kdyz nedorazila uklize¢ka, umyvaly nadobi
v baru. Jednou jsem dokonce chodila po stanovém méstecku a oznamovala, Ze zase

funguje zachod.*"

Opét tak nevédomky odkazuji na Bachtina a karnevalovou atmosféru plnou uvolnéni
a prevraceni tradi¢nich hierarchizovanych roli a tradi¢niho fédu. Nédech bouréini zazi-
tych kazdodennich pravidel, jak je typické pro karnevaly, v sobé odrdzi casto i specificky
jazyk organizatort, ktery zaroven posiluje dojem pospolitosti a sounalezitosti. Za priklad
promluvy posilujici komunitni souziti 1ze uvést uryvek z oficialniho uvodniho slova byva-
lého reditele Fest Anca Petera Budinského z katalogu roku 2011. Budinsky se predstavuje
pouze prezdivkou a festival polidstuje do podoby divky Anci, ktera pomaha barmanovi
s festivalovou (karnevalovou) zabavou:

Okrem pasivneho pozerania sa kazdy bude moct zapojit do workshopov, naladit sa
na kvalitni hudbu a hlavne zazit ojedinelu atmosféru, o ktort sa Anicka a barman
aj tento rok postard. Staci sa uvolnit a nechat sa uniest hypnotickou Anéou z reality
do snového sveta animovaného filmu plného farieb a fantazie. Na konci tejto cesty si
urcite budeme moct povedat, Ze tento vylet stal za to. Vas Budik alias Alarm Clock.*

Podobné specifickym festivalovym jazykem promlouva i Jan¢ik, kdyz v rovnéz katalo-
govém textu zdaraznuje vyznam lidi (komunity) stojicich za organizaci festivalu a dopl-
nuje jej lehce karnevalovym ,hippie“ pozdravem:

Pisu o nas, protoze PAF neni jen co, ale kdo. Tym obdobné smyslejicich lidi, ktery
vytvari pozoruhodné udalosti. V ucté ke svym predchidcim, s respektem se svym
stavajicim koleglim a se zavazkem vici festivalovym navstévnikam slibuji, ze festi-
val PAF 2011 bude dalsi nezapomenutelnou udalosti. Laska.*

Obé¢ vypovedi ilustruji zptsob, jakym chtéji byt sami organizatori (a jejich festivaly)
vnimani. Jako pratelské, neformadlni, oteviené — bez spolecenskych bariér. Touto svou an-

41) Rozhovor s Janou Slezakovou a Evou Pavlovicovou vedla Eliska Déckd, 13. 10. 2013, archiv autorky.
42) Katalog k Mezinarodnimu festivalu animovanych filma Fest Anca 2011, s. 3.
43) Katalog k Piehlidce animovaného filmu 2011.
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gazovanou roli v ramci nezavislé anima¢ni komunity naznacuji svou dilezitost uvnitf ni.
Tak, jak ji napfiklad zminuje i Michaela Pavlatova.
i)t Hap )

Na uspéchu obou festivali je dulezity i tym organizatori, ktery je na obou festi-
valech mlady — rozhodné mladsi nez obvykle. Udélali si festival takovy, jak se libi
jim — ajejich vrstevnikam.*

Snad i pro tuto mladost, neformdlnost a vymezovdni se vici tradi¢nim (festivalovym,
spolecenskym) pravidlim lze najit mnoho podobnosti mezi témito dvéma festivaly a kar-
nevaly, véetné jejich pro komunitu prospésnych, ozdravnych ucinka.

Zavér

Tato pfipadova studie ukazuje na ptikladu dvou festivalii nezavislé animované tvorby PAF
Olomouc a Fest Anca v Ziling, jak diilezitou komunitni (vzdéldvaci, propaga¢ni, motivac-
ni, sebe-utvrzujici, obrozeneckou) roli mohou podobné festivaly sehravat. Dopliuje tak
soucasna festivalova studia o analyzu této specifické funkce festivalt v ramci lokalnich ki-
nematografii a upozornuje na moznost rozsitit oblast zdjmu i na specifické divacky orien-
tované malé festivaly nezavislé animované tvorby. Zaroven studie slouzi i jako dalsi z pri-
kladt ilustrujicich dalezitost propojeni teoretickych tezi a pisemnych prament s osobnimi
primymi svédectvimi z praxe, jak je nabizeji prameny ordlni. Obzvlasté na poli animac-
nich studii je takovyto pfistup Zadouci*’ vzhledem k uzké provazanosti praktikii a teo-
retikd (animatort, novinart, organizatoru festival, kuratort, podporovatela, divaka
a mnoha dalsich), ktefi se spolupodileji na sméfovani a vyvoji komunity — v tomto pripa-
dé konkrétné nezavislé autorské animace. Je tak mozné studii vnimat i jako vstupni bod
pro dalsi podobné specifické vyzkumy sledujici riznorodé marginalizované kreativni ko-
munity (napf. po medidlni, finan¢ni, producentské ¢i distribuéni strance), budujici si své
(byt mnohdy jen docasné) vlastni svéty v pomyslnych ,karnevalovych® bublinach. Model,
ktery miize byt v dnesni dobé rozpoznatelny zdaleka nejen v komunité nezavislé animace.

44) Rozhovor s Michaelou Pavlatovou vedla Eliska Décka, 28. 12. 2013, archiv autorky.
45) Viz napfiklad Paul Ward, Nékolik avah o vztahu teorie a praxe v oboru animac¢nich studii. lluminace 21,
2009, ¢. 5, s. 4-54.
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Mgr. Eliska Décka (1982)

Vystudovala filozofickou fakultu (obor filmova véda) a pravnickou fakultu Univerzity Karlovy v Pra-
ze, v soucasnosti je doktorandkou FAMU. Ve své dizertacni praci se zabyva aktualnimi produkéni-
mi a distribu¢nimi podminkami nezdvislé autorské animace v Cechach a na Slovensku a porovnava

je s praxi animdtori a animatorek tzv. newyorské nezavislé animaéni scény.

Citované filmy:
Déti noci (Michaela Pavlatova, 2008), Nevérné hry (Michaela Pavlatova, 2003), Pandy (Matas Vizar,
2013), Simpsonovi (The Simpsons; Matt Groening,1989-2014).
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SUMMARY

Carnivals for the Animation Community
Czech and Slovak Festivals of Independent Animation Films
and their Role in the Animation Community

Eliska Décka

This text aims at drawing attention to the importance of the community aspect of today’s festivals of
independent auteur animation and the creation of so-called imagined communities (as originally
described and analysed by Benedict Anderson) within them. Two specific Czech and Slovak festivals
are used in the text as case studies: the Festival of Film Animation Olomouc (PAF) and Fest Anca
Zilina. It employs oral history and its methodology as the main approach to a deeper analysis of the
potential role of such festivals within the independent animation community. The author proceeds
from the assertion that these types of festivals, within such marginalized communities as the inde-
pendent animation community (for example, from the production, distribution or media point of
view), have certain typical characteristics of medieval carnivals (as described and analysed by Mi-
chael Bachtin) and could therefore provide similar benefits for the people involved.
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