ILUMINACE Roénik 26,2014, & 2 (94) CLANKY 75

Martin Misur

»yNepokousej se patrat
na vlastni pést!“

Prdh rozhodovacich pravomoci a dohled instituci ve filmech Red Scare

»Pani Reillyovd Istivé pohlédla na syna a zeptala se:

JIgndcie, Ze nejsi komous?’

,Ach, boze! zaburdcel Igndcius. ,Dnes a denné jsem v tomto rozpadajicim

se domé podrobovdn mccarthyovskému honu na carodéjnice. Ne!

Uz jsem ti odpovédél. Nejsem nicim souputnikem. Co sis to probith umanula?*
Cetla jsem nékde v novindch, Ze na univerzitdch je to dneska samej komunista.*
(s

,Domnivds se snad, Ze touzim po tom, abych (...) zametal cely Zivot ulice

a ldmal kamen, ¢i co to vlastné délaji v onéch beztfidnich statech?"

Na 46. ro¢niku MFF Karlovy Vary (2011) probéhla retrospektiva tvorby amerického rezi-
séra Samuela Fullera. Pfed uvedenim jeho filmu Pickup on SOUuTH STREET (1953) vystou-
pila Christa Lang a snazila se pritomné obecenstvo presvedcit, Ze jeji manzel nenatocil an-
tikomunisticky film. Uvedla pfi tom, ze Fuller mél mezi lidmi na ¢erné listiné mnoho
ptitel a odmital myslenkova schémata, jez po vilce pronikla do Hollywoodu. Samotny
snimek vak jeji slova zdanlivé vyvracel: kapesni zlodé¢j Skip McCoy (Richard Widmark)
v ném nahodné ziskal prisné tajny mikrofilm, na zdkladé cehoz se stal pfedmétem zajmu
komunistd. Film Pickup oN SouTH STREET byva fazen mezi antikomunisticky cyklus” —
skupinu hranych filmovych dél, ktera vznikla ve Spojenych statech na pocatku studené
vialky —, coz vérohodnost prohlaseni Christy Lang ddle oslabuje. Navzdory tomu, Ze jeji

1) John Kennedy Toole, Spolceni hlupcii. Praha: Argo 1995, s. 198.

2) Napi. David Trend, Cultural Democracy: Politics, Media, New Technology. Albany: State University of
New York Press 1997, s. 61. Srov. Raymond D urgnat, Paint it Black: The Family Tree of the Film Noir. In:
Alain Silver -James Ursini (eds.), Film Noir Reader, New York: Limelight Editions 1996, s. 50. Jelikoz
naprosta vétsina dél antikomunistického cyklu nebyla uvedena na ¢eském tizemi, zachovavam jejich origi-
nalni nazvy. U ostatnich filmia uvadim éesky ndzev, je-li k dispozici.
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argumenty mohly zistat zastfené, pokladam antikomunistické motivy uvedeného filmu
za sporné. Obdobné provéfeni si oviem zddd cely antikomunisticky cyklus, jehoz pomysl-
né ideova homogenita neodpovida rozmanitym podminkdm vzniku téchto filmu, ani raz-
nym projevim boje proti komunismu ve Spojenych statech.

Opirajic se o myslenky nového institucionalismu provddim v této studii tematickou
analyzu ideové vylu¢ného vzorku antikomunistického cyklu. Novy institucionalismus se
zamérnym Gstupem od velkych komparaci politickych systému zaméfuje na vyzkum fun-
govani jednotlivych instituci coby dynamickych struktur. Text studie se konkrétné opira
o pfistup oznacovany jako normativni institucionalismus.” Normativni institucionalisté
vychazeji z teze, Ze soubor hodnot dané instituce vyrazné tvaruje rozhodovani a chovani
jejich ¢lent. Ackoli motivace k zapojeni jedince mohou byt protichtidné, okamzikem
vstupu do instituce se kazdy zavazuje ridit dle pravidel ,logiky vhodnosti“ (logic of appro-
priateness).”

V této studii by mél novy institucionalismus pomoci (a) nastinit specifickou pozici in-
stituci, orgdnt a organizaci® v soudobé americké spolecnosti, (b) zvyraznit jejich zaintere-
sovanost na vybraném vzorku snimkt. Prvni kapitola nabizi tomu odpovidajici historicky
kontext, v némz jsou vymezeny vybrané instituce a popsan jejich vyznam pfi prosazovani
antikomunistickych opatfeni.? Jelikoz stily ty samé skupiny vlivu v pozadi boje proti ko-
munismu ve filmovém primyslu na konci ¢tyficatych let, je mozné tyto praxe vzdjemné
poméfovat. Samotny pfedmét analyzy — hollywoodské hrané filmy — nicméné nepfi-
pousti mechanickou aplikaci institucionalnich podminek, které staly za vznikem téchto
dél. Uvedené snimky li¢i instituce spiSe s ohledem na potfeby filmového primyslu, ¢ili ni-
koli nutné v zdjmu zobrazovanych slozek moci ¢i vefejné spravy. Navzdory tomu mize
novy institucionalismus v navazujici analytické kapitole prispét jednak k popsani idealni-
mu typu se blizicich reflexi, jednak pomyslné kazovych obrazi instituci, jimiz mohl Ho-
llywood paradoxné podryvat ideje antikomunistii.

3) Pivodné bylo oznaceni novy institucionalismus spojené s pfistupem politologli Jamese G. Marche a Johana
P. Olsena, ktefi jsou zpétné fazeni pod normativni vétev vyzkumu. V soucasnosti je mozné zaznamenat vice
nez deset autoritativnich institucionalismi, které se aplikuji v mnoha oblastech spole¢enskych véd. Nastro-
je vlivnych vétvi v oblasti politologie popisuji napf. Peter A. Hall - Rosemary C. R. Taylor, Political
Science and the Three New Institutionalisms. Political Studies 44, 1996, ¢. 5, 5. 936-957.

4) March a Olsen rozeznavaji ,agrega¢ni® a ,integra¢ni” formy ucasti v institucich. Agrega¢ni je esenci smluv-
ni organizace, jejiz hodnoty jedinec pfejima pro osobni zisk — zde je oddanost logice vhodnosti oslabena.
Naproti tomu integraéni participace pfedpoklada pfislib nezi$tného zédvazku instituci. Vice o obou typech
James G. March - Johan P. Olsen, Rediscovering Institutions: The Organizational Basis of Politics. New
York: The Free Press 1989, s. 21-38. '

5) Pojem instituce je (nejen) v rdmci nového institucionalismu uzivan velmi volné — odkazuje k formalnim
strukturam, socidlnim tf{ddm i dal§im prvkim socioekonomického uspotadani. Normativni institucionalis-
mus pod timto oznac¢enim rovnéz chape formalni struktury, ale definici rozsifuje o soubory norem, hodnot
a oblast bézné praxe (routine). V této praci vychdzim z pojeti, které navrhli politologové Arjen Boin a Tom
Christensen — ti definuji instituci coby ,.vysoce institucionalizovanou organizaci®. Podle nich byla kazda in-
stituce plivodné organizaci. Instituci se stavd, pokud: (a) vypracuje pro ¢leny ¢i zaméstnance komplexni sys-
tém hodnot, ktery interpretuje okolni svét, (b) ma podporu vefejnosti, jez ji poklada za samozfejmou. Arjen
Boin - Tom Christensen, The Development of Public Institutions: Reconsidering the Role of Le-
adership. Administration ¢- Society 40, 2008, ¢. 3, 5. 273-274, 291.

6) Vyzkum povale¢ného antikomunismu ve Spojenych stitech prostfednictvim téchto ndstroji pochopitelné
neni vycerpivajicim zhodnocenim doby, spise vystizenim bodu, které jsou pro zkoumanou oblast pfiznacné.
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Hledisko instituci ¢i jejich prislusniki je priméfené zameéru provest tematickou analy-
zu pouze dil¢i ¢asti antikomunistického cyklu, v niz ziskala soudoba praxe boje proti ko-
munismu vyrazny prostor. Délo se tak oproti zbytku cyklu, jehoz domnéle laxni antiko-
munistické argumenty jiz soudobi kritici identifikovali pfimym srovnanim s vale¢nymi
filmy proti nacismu.” Oproti takto spekulativnim a obtizné pozorovatelnym analogiim
bych se rad pokusil vysledovat ménici se intenzitu antikomunistické rétoriky prostfednic-
tvim konkrétnich instituci, coz umoznuje mj. ptipadné rozsiteni vyzkumu i za rdmec an-
tikomunistického cyklu. Domnivam se, Ze jeho vyzkum by se nemél stranit zavériim, kte-
ré se vztahuji k hollywoodskym formalnim konvencim ¢i zplisobu vyroby, byt pfimo
neakcentuji ideové vyznéni zkoumanych dél. Zminéna vychodiska nestoji proti sobé —
pokud se vylu¢né hledisko instituci potvrdi, mélo by se projevit ve stylu a struktufe vypra-
véni. AC tato studie nepresahuje tematickou analyzu pomoci politologickych nastroji, ne-
stavi se vii¢i metoddm, jez by v budoucnu mohly potvrdit ¢i vyvratit mnohé zavéry.

Zkoumany segment antikomunistického cyklu je v této studii oznacen zurnalisticky
znéjicim, avsak odbornou debatou akceptovanym spojenim ,,filmy Red Scare”. Pfedmétné
pojmenovani md pro dcely této studie dvé zdkladni pfednosti: (a) ukotvuje vyzkum v bez-
prostfednim povélecném kontextu, ¢imz prekonava vagné a problematicky vymezitelny
pojem studenovalecné filmy;® (b) nabizi ptijatelnou alternativu k zavedenému pojmu
mccarthismus, ktery by v kontextu studie mylné slu¢oval rizné aktéry a praxe.”’ Pro pod-
poru daného spojeni svédci rovnéz skutecnost, Ze se jiz objevily pokusy o jeho zavedeni,
byt nebyly prilis systematické. Naptiklad historik John Sbardellati obhajuje spojeni ,,filmy
Red Scare” tvrzenim, Ze antikomunisticky cyklus az na vyjimky sestaval z dél zasazenych
na uzemi Spojenych stati.'” Ackoli se tento vyrok fakticky nezaklada na pravdé,'’ sdilim
nazor, Ze by se mélo prijmout toto oznaceni vyhradné pro povéle¢né antikomunistickeé fil-
my, které se zaméruji na domnélé vnitini ohrozeni. Rozhodl jsem se jej neptekladat, nebot
¢eska spolecnost i odborny vyzkum ziistaly stranou téchto debat. Cesky jazyk neni scho-
pen rozliSit jemné a podstatné odstiny, jaké termin ziskal v zahrani¢ni literatufe.'” Do-

7) Napt. Pauline Kael, Morality Plays Right and Left. Sight and Sound 24, 1954, ¢. 2, s. 67. Srov. Siegfried
Kracauer, National Types as Hollywood Presents Them. The Public Opinion Quarterly 13, 1949, ¢. 1,
s. 66-70.

8) Politolog Michael Rogin fadi mezi tzv. filmy studenovale¢ného konsenzu ideové nesourodou produkei od
pocatku ctyficatych do poloviny $edesatych let. Michael Ro gin, Ronald Reagan, The Movie: And Other
Episodes in Political Demonology. California: University of California Press 1988, s. 272-300. Srov. Nora Sa -
y re, Running Time: Films of the Cold War. New York: The Dial Press 1982, s. 79-99, jez analyzuje snimky
50. let pod vlivem probihajici studené valky — mj. filmy s Jamesem Deanem, biblické eposy ¢i melodrama-
ta o latentni homosexualité.

9) Republikansky sendtor Joseph McCarthy nepatfil k pavodciim antikomunistickych opatfeni ve filmovém
pramyslu. Problematické je rovnéz samotné oznaceni, jemuz schazi pfesnd definice ¢i vymezeny usek trva-
ni. Vice k témto limitdm Larry Ce plair, McCarthyism Revisited. Historical Journal of Film, Radio and Te-
levision 28, 2008, ¢. 3, s. 405-406.

10) John Sbardellati, ] Edgar Hoover Goes to the Movies: The FBI and the Origins of Hollywood’s Cold War.
New York: Cornell University Press 2012, s. 159.

11) Obsahova analyza a soupis antikomunistickych dél Dorothy B. Jones z poloviny 50. let dokldd4, ze mezind-
rodni komunistické hnuti tematizovala znac¢na ¢ast antikomunistického cyklu. Dorothy B. Jones, Com-
munism and the Movies: A Study of Film Content. In: John Cogley (ed.), Report on Blacklisting: 1 Mo-
vies. New York: The Fund for the Republic 1956, s. 214-218, 301.

12) Zverejnéni archivnich materidld v poloviné devadesatych let potvrdilo, ze néktefi komunisté na tzemi
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slovny ci priblizny preklad by nerespektoval, Ze spojeni ,,Red Scare” neni bezptiznakové
a vazi se k nému souvislosti, které jsou do ciziho jazyka obtizné prenositelné.'”’ Resenim
neni tento obrat opustit, nybrz disledné reflektovat jeho pozadi pfi jednotlivém uziti.

Institucionalni perspektiva antikomunismu ve Spojenych statech

Rétorika filmii Red Scare byla vyrazné antikomunisticka, je vsak tieba se ptat a presnéji
pojmenovat, co se timto obecnym tvrzenim mini. V 50. letech totiz vyslovovala systema-
ticky negativni postoj ke komunistickym idejim vétsina americkeé spolecnosti, a radikalné
se projevujici antikomunismus tudiz nebyl formou opozice, ale specificky vyhrocenym
nesouhlasem.'¥ Tyto ideje se soucasné ve Spojenych statech nezjevily s pocitkem studené
valky. Ackoli bezprostiednim podnétem byly aktivity domacich komunist, myslenkové
jadro antikomunismu predchdzelo zformovani komunistického hnuti ve Spojenych sta-
tech i bolsevické revoluci v Rusku. Komplexni pochopeni argument instituci ve filmech
Red Scare si proto zada prihlédnout i k vyvoji a formam prosazeni tamniho boje proti ko-
munismu ¢i jemu blizkym hnutim.

Antikomunisté se odvoldvali na tradice, jez dle nich odrazely postaveni a udél Spoje-
nych stath — federativné usporadany a evropskymi konflikty bezprostfedné nezasazeny
stat pfijal na pocdtku své existence ideu jedine¢ného naroda, ktery vznikl jakozto bozi za-
mér.'” Sifici se protestantské uceni nabddalo k etice prace a individualismu, na zikladé
néhoz byl kazdy svazén s potfebou vlastniho sebezdokonalovani. Toto mysleni bagatelizo-

Spojenych statii provadéli $pionaz ve prospéch SSSR. Postoj k témto zjisténim vymezuje dvé vétve historic-
kého vyzkumu — badani z prevdzné liberalnich pozic se oznacuje jako ,revizionistické", kdeito protichid-
ne konzervativni chapani doby jako ,,post-revizionistické*. Revizionisté kritizuji antikomunistické postupy
a jsou naklonéni tivaze o zveli¢eni vlivu komunistd, uzivaji tudiz spojeni ,,Red Scare” spife v pejorativnim
vyznamu. Post-revizionisté naproti tomu pokladaji zdkroky vi¢i komunistim za do jisté miry adekvitni
tomu, jakych ¢int se dopoustéli, na zékladé cehoz jim je blizsi soudoby obrat ,Red Menace*. Vice k této de-
baté Kimmo A honen, Anticommunism in the United States in the 1950s: Post-Cold War Interpretations.
In: Ausma Cimdina - Jonathan Osmond (eds.), Power and Culture: Hegemony, Interaction and Di-
ssent. Pisa: Pisa University Press 2006, s. 131-145. Srov. John Earl Haynes - Harvey Klehr, Red Scare
or Red Menace?: American Communism and Anticommunism in the Cold War Era. Chicago: Ivan R. Dee 1996.

13) Snimek THE RED MENACE (1949) byl do ceitiny preloZen jako ,,Ruda hrozba® Grigorij Alexandrov,
Hollywood ve sluzbach vale¢nych $tvac¢i. Rudé prdvo 31,1951, ¢.29 (4. 2.),s. 5a David Platt, Hollywood
utoci na mir. Kino 4, 1949, ¢. 12, s. 173. Kdyby se spojeni filmy Red Scare prelozilo identicky, zastrelo by pod-
statné rozdily — podobné zavadéjici by byl volnéjsi preklad (kuptikladu ,,rudé nebezpedi®).

14) Antikomunismus béinych Ameri¢anti byl pomérné ambivalentni. Ve vyzkumu vefejného minéni z roku
1954 si 51 % dotazovanych pfalo uvéznéni komunisti a 66 % vyfazeni komunistickych knih z vefejnych
knihoven. Ovsem na otazku ,,Jaké zalezitosti vas nejvice znepokojuji?* uvedlo pouze 1 % hrozbu komunis-
mu. Marie- France Toinetova, Hon na carodéjnice 1947-1957: mccarthismus. Praha: Themis 1999, s. 66.
Pro tcely této studie jsou za antikomunisty oznaéeni pouze ti jednotlivei, jejichz znepokojeni vedlo k aktiv-
ni a zpravidla vefejné podpofe boje proti komunismu.

15) Tato idea nemd jednotné oznaceni — je mozné mluvit o zjevném predurceni (manifest destiny) nebo o ame-
rikanismu. Dnes se vét§inou uziva spojeni americka vyjime¢nost — pouzité jiz francouzskym politickym
myslitelem Alexisem de Tocquevillem v poloviné devatenactého stoleti —, o jehoz prosazeni se paradoxné
zaslouzil i komunista Jay Lovestone, kdyz ve dvacatych letech li¢il cestu k socialismu ve Spojenych statech.
Lovestone byl ze strany pozdéji vyloucen a ideu americké vyjimeénosti pfejala v odli$ném vyznamu zna¢na
¢ast konzervatived i liberdld. James W. Ceas er, The Origins and Character of American Exceptionalism.
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valo roli statu, péstovalo nedivéru viiéi okolnimu svétu a v krizovych etapich podnécova-
lo hleddni a démonizovdni vnitiniho nepfitele. Pozvolné prosazovani levicovych aktivit ve
Spojenych statech od sedmdesatych let devatenactého stoleti bylo tak jiZ na pocdtku zati-
zeno stigmatem konspirace ¢i importovaného — a tudiz neamerického — mysleni. Kdyz
po prvni svétové vélce probéhla intenzivni vlna stavek a nasledné nucené vystéhovani ra-
dikali ciziho pivodu, pokladaly mnohé konzervativni skupiny nastupujici konflikt za exi-
sten¢ni riziko.'

Ve dvacatych letech méli antikomunisté marginalni vliv, a proto mnozi vytvareli sit
mnohostrannych vazeb napfi¢ institucemi i jednotlivci, coz jim umoznilo preckat spole-
¢ensky neptiznivé obdobi.'” Disciplinovana antikomunisticka sit byla na pocatku znaéné
integracni, ponévadz samotnd Gc¢ast nezarucovala jejim ¢lentiim osobni prospéch. Antiko-
munisté tradicné nedvérovali vlade, kterd je pritom na konci tficatych let pomohla vy-
vést z izolace: zalozeni Snémovniho vyboru pro neamerickou ¢innost (House Committee
on Un-American Activities, ddle HUAC)'® a povoleni odposlechti — k monitorovani ¢in-
nosti nacisti a komunist Federdlnim ufadem pro vysetfovani (Federal Bureau of Investi-
gation, dale FBI) — signalizovalo, ze boj proti krajnim politickym uskupenim bude spadat
pod specializované urady.'” Schviéleni ,Smith Act® v ¢ervnu 1940 pak oteviralo otazku sa-
motné politické legitimity komunistické strany.*”

Dal$im opatfenim docasné zamezilo viletné spojenectvi se Sovétskym svazem, oviem
bezprostfedné po skonceni druhé svétové valky se rozrustajici antikomunisticka sit opét
zaméfila na ,nekompetentni” vlddu. Zdsadni zménu predstavoval pozadavek odborné

American Political Thought 1, 2012, ¢. 1, s. 3-28. Srov. ,,V podstatné ¢dsti odborné literatury se americka vy-
jime¢nost definuje absenci vyraznéjsiho socialistického hnuti®. Citovano podle Seymour Martin Lipset,
Dvousecna zbran: Rub a lic americké vyjimecnosti. Praha: Prostor 2003, s. 23.

16) Post-revizionistické shrnuti nabizi napf. Richard Gid Po w e rs, Not Without Honor: The History of Ameri-

can Anticommunism. Yale: Yale University Press 1998, s. 17-42. Srov. Noam Chomsky, Necessary Illusi-

ons: Thought Control in Democratic Societies. Cambridge: South End Press 1989, s. 185-190, ktery se z levi-
covych pozic pokousi problém zasadit do myslenkovych tradic Spojenych stati.

Politologové Tsveta Petrova a Sidney Tarrow uZivaji pro tuto strategii oznaceni transakéni kapacita, mezi niz

fadi navazovani spojeni, utvafeni koalic nebo interakei s politickymi aktéry. Transakéné zaméfené skupiny

nemuseji mit vysoky mobiliza¢ni potencial, aby byly schopny prosazovat své zdjmy. Vice o transakéni kapa-
cité Tsveta Petrova - Sidney Tarrow, Transactional and Participatory Activism in the Emerging Eu-
ropean Polity: The Puzzle of East Central Europe. Comparative Political Studies 40, 2007, ¢. 1, s. 74-94. Srov.

Ellen Schrecker, The Age of McCarthyism: A Brief History with Documents. Boston: St. Martin’s Press

1994, s. 14.

Pod touto zkratkou byl HUAC zndm teprve po vilce, kdy obdrzel statut stalého vyboru. V prvnich letech se

¢asto oznacoval coby Diestv vybor s odkazem na prvniho pfedsedu, Martina Diese Jr. K této fazi viz August

R.Ogden, The Dies Committee: A Study of the Special House Committee for the Investigation of Un-Ameri-

can Activities, 1938-1944. Connecticut: Greenwood Press 1984.

19) Tato opatfeni neméla spolecného plivodce. O rozéifeni pisobnosti FBI od federalnich zloc¢int k podezfelym
politickym aktivitdm se zasadil prezident Roosevelt, jehoZ vlastni politika byla pfedmétem Setfeni konzer-
vativniho HUAC. AthanG. Theoraris, FBI Oversightand Liaison Relationships. In: AthanG. Theora-
ris (ed.), The FBI: A Comprehensive Reference Guide. Phoenix: Oryx Press 1998, s. 150.

20) Zakon stanovil trestni postih osob usilujicich o svrzeni vlady Spojenych statt — kriminalizovin tudiz nebyl
pouze trestny ¢in, ale rovnéz prisluénost k organizaci, kterd ho podnécuje. Jednalo se o prvni zdkon omezu-
jici svobodu projevu v obdobi miru od roku 1798. Genezi zdkona pfiblizuje Rebecca Hill, The History of
the Smith Act and the Hatch Act: Anti-Communism and the Rise of the Conservative Coalition in Congre-
ss. In: Robert Justin Goldstein (ed.), Little Red Scares’: Anti-Communism and Political Repression in the
United States, 1921-1946, Farnham — Vermont: Ashgate 2014, s. 315-346.
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zpusobilosti k boji proti komunismu. Antikomunisté vyzdvihovali moderni vysetrovaci
postupy FBI a rozsah znalosti jeho feditele ]. Edgara Hoovera, pro néjz se antikomunismus
stal de facto Zivotnim posldnim.?” Zaroven se zacalo projevovat, Ze antikomunisté nebyli
spojeni stranicky, nybrz ideové. Vzestup obliby boje proti komunismu mérné tomu zvy-
Soval agregdtni ucast a konkurenéni prostredi. Ani sdileny odpor ke komunismu nezabra-
nil vzdjemnému podezirani, osobnim antipatiim ¢i snaham o posileni vlastniho vyznamu
na tkor dalsich skupin.”” Dopad téchto posuni byl zvlasté patrny u podzakonnych opat-
feni proti komunismu — na poéatku 50. let bylo ve Spojenych statech schvaleno mnozstvi
kfiklavé nekompromisnich statnich vynosi a nafizeni s omezenou pusobnosti. V nékte-
rych statech byl Komunistické strané Spojenych statti americkych (Communist Party of
the United States of America, dale CPUSA) dokonce upfen statut politické strany.*”

Neméné zavaznym dusledkem prortistani antikomunismu do verejnych instituci byl
dopad na jednéni aktéra, ktefi o néj dosud nejevili zajem. Nyni v zasadé neméli jinou al-
ternativu — zndsobeni potencialné podeztelych jednani paralyzovalo opozici a pobizelo
politicky nevyhranéné, aby zaujali preventivné antikomunisticky postoj. Zatimco osoby
na vedoucich pozicich ve vefejné spravé pragmaticky piejimaly antikomunismus — ¢imz
neptimo obhajovaly tato opatfeni na federalni urovni —, zaméstnanci byli nuceni akcep-
tovat programy loajality coby psanou formu logiky vhodnosti.*¥ Antikomunisté ptiklada-
li vétsi vahu loajalité nez ustavné garantovanym praviim jednotlivce, kterd méla byt od ni
odvozend; autofi dobovych pamflett vy¢itali ¢tendfiim nedostatecnou bdélost, coz podle
nich pfispélo k rozmachu komunismu doma i v zahranici.*® Vnitini situace Spojenych std-
tt méla pfipominat vale¢ny stav, béhem néhoz se omezoval ohled na jednotlivce — anti-
komunisticky postoj pfestal byt dobrovolny, naopak se mélo stat normou celospolecenske
pfimknuti k institucim.>®

21) Antikomunistické postoje feditele FBI shrnuje J. Edgar H o over, Masters of Deceit: The Story of Commu-
nism in America and How to Fight It. New York: Henry Hold and Company 1958. Ackoli autorstvi zastdva
(nejen) u této publikace sporné — staté i projevy mnohdy psali pro Hoovera jeho podfizeni — validitu pu-
blikace to nikterak nesnizuje, nebot ji feditel FBI plné autorizoval.

22) Piedstavitelé Americké obchodni komory kupfikladu zdtiraznovali, Ze oproti jinym rozvijeli antikomunis-
mus jiz tésné po vélce, kdy podobné postoje doprovazela mnohem silngjsi kritika. Viz U. S. Chamber of Co-
mmerce, Communism: Where Do We Stand Today? Washington: Chamber of Commerce of the United Sta-
tes 1952, s. v. Srov. U. S. Chamber of Commerce, Communist Infiltration in the United States: Its Nature and
How to Combat It. Washington: Chamber of Commerce of the United States 1946.

23) Kuptikladu v Alabamé platilo nafizeni zakazujici komunistim vstup na tzemi statu — neuposlechnuta vy-
zva k odchodu se trestala uvéznénim na Sest mésici. Griffin Fariello, Red Scare: Memories of the Ameri-
can Inquisition: An Oral History. New York: Norton 1995, s. 203.

24) Sebemensi poruseni mohlo vést ke ztraté zaméstnani, coz se stalo symbolem antikomunistickych represi na
pocatku 50. let. Stigmatizovany jedinec hledal jen velmi obtizné dalsi praci a postupné se dostéval do spole-
genskeé izolace. A¢ jsou pocty v tomto sméru pfiblizné — zaméstnavatelé nemuseli uvést skute¢ny divod —,
historici zminuji pfiblizné deset tisic propusténych. E. Schrecker,c. d, s. 76.

25) HUAC vydal pamflet koncipovany jako rozhovor neinformovaného Americana s ¢lenem vyboru. V osma-
Etyficaté otdzce vénované vlade se znepokojeny obcan zeptal, kdo je zodpovédny za soucasny stav. Dockal
se necekané odpovédi — ,,ty sdm'". Pfedstavitel vyboru vysvétlil, Ze dokud nezacne verejnost vyzadovat opat-
feni proti komunismu, vldda nezasdhne. Citovano podle House Committee on Un-American Activities,
100 Things You Should Know about Communism Series. Washington: Committee on Un-American Activi-
ties, U. S. House of Representatives 1949, s. 102.

26) Situace ve Spojenych statech se popisovala nisledujicimi slovy: ,Tohle je valka, jejimz jedinym Zddoucim
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Konsenzus tohoto typu byl sice stézi predstavitelny, ale mohlo se k nému podnécovat.
Mobilizujici potencidl méla medialni odhaleni idajnych §pionaznich aktivit i v téch pfipa-
dech, kdy obvinéni nedavala prilis smysl.”” Média ovSem nebyla jedinym vnéjsim kand-
lem, kudy mohla proudit rétorika boje proti komunismu. Jestlize antikomunisté viceméné
izolované prestdli dekady, v nichz nemohli dostate¢né realizovat své zaméry, obraceli se
Vv nove situaci téz na instituce, které s nimi dosud nebyly spojovany. Jednim z mimofadné
vlivnych spojencti se mél v této dobé stat Hollywood.

HUAC v Hollywoodu a ozvéna v ose mysleni o filmech Red Scare

O filmovy primysl se komunisté i antikomunisté zZivé zajimali, ale jejich kroky doklddaly
zavazné nepochopeni toho, jak fungoval hollywoodsky produkéni systém. Ani jedna ze
znesvarenych stran nedokazala plné pripustit, Ze pfipadni tvirci komunistického & anti-
komunistického filmu byli nuceni akceptovat organizaéni a ekonomické priority Holly-
woodu, které Richard Maltby shrnul pod pojem ,,komer¢ni estetika®, Idedlem filmového
pramyslu ve Spojenych stitech bylo zaujmout $iroké publikum bez ohledu na rasu, vék ¢i
pohlavi.*® Vyrobu univerzalné ptijatelnych dél zabezpecovalo krom jiného i seberegula¢-
ni potlaceni oteviené politickych postoji, jez by mohly zuzit potencialni obecenstvo ¢&i
podnitit nevitany vnéjsi dohled.” Jakékoli snaze politicky aktivniho zaméstnance o sub-
verzivni vloZeni rozmanitych nardZzek mél zabranit producent, ktery zarucoval soulad
mezi dilem a publikem. Hollywoodsky produkéni systém byl pti spole¢ném tvircim usili
natolik rozvrstven a kontrolovan, Ze se prinik politicky nepfijatelnych postoji nejevil jako
pravdépodobny.*”

Ve tficatych a ctyficdtych letech pracovalo ve filmovém pramyslu nékolik stovek ko-
munist(, avsak jejich strana nebyla obecné brana za relevantniho partnera pti vyjednava-

vyusténim je totalni vitézstvi a bezpodminec¢na kapitulace nepfitele (...) Povinnosti kazdého loajdlniho
Americana je zapojeni do této bitvy®. Citovano podle U. S. Chamber of Commerce, Communism, s. 43.

27) Kdyz kupfikladu na konci roku 1949 ziskal Mao Ce-tung definitivné kontrolu nad pevninskou oblasti Ciny
a vyhlasil Cinskou lidovou republiku, stalo se tak podle antikomunisti v disledku ¢innosti nepiételskych
agent(i na ministerstvu zahranici. Tato blize neobjasnéna spekulace zistala nepotvrzena. E. Schrecker,
c.d., s. 66-69,

28) Richard Maltby, Hollywood Cinema. Massachusetts: Wiley-Blackwell 2003, s. 10-12, 270-276.

29) Garantem téchto opatfeni se stalo Sdruzeni americkych filmovych producenti a distributori (Motion
Picture Producers and Distributors of America, dale MPPDA), které bylo zaloZeno v roce 1922 za i¢elem
zamezeni vnéjsich nafizeni. Seberegulacni funkci plnil Produkéni kodex — mél vylepsit vefejny obraz Ho-
llywoodu, stizeny skandaly i stale otevienéjsi prezentaci ndsili a erotiky ve filmech. Vedlejsim produktem
bylo usili udrizet pod kontrolou nétlakové skupiny volajici po moralni napravé, véetné politické kontroly.
Vice o pozadi kolem vzniku Produkéniho kodexu Stephen Va u g h n, Morality and Entertainment: The
Origins of the Motion Picture Production Code. The Journal of American History 77, 1990, &. 1, s. 39-65.

30) Tamni pracovni proces zdsadné ovlivnilo pojeti standardizované sériové vyroby a detailni délby prace. Fil-
movy pramysl preferoval specializované pracovniky na jednotlivych asecich, kteri neméli povédomi o cel-
kovém vyrobnim procesu — toto omezeni platilo dokonce i pro zaméstnance na vrcholnych pozicich mimo
produkéni hierarchii. Naptiklad unikatni postaveni reziséra Johna Forda ve tficitych letech se odrazelo
v jeho kontrole nad zavére¢nym sestfihem vlastnich filma. David Bordwell - Janet Staiger - Kristin
Thompson, The Classical Hollywood Cinema: Film Style & Mode of Production to 1960. New York: Co-
lumbia University Press 1985, s. 90-95, 326.
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ni. Znacnou cast verejnosti znepokojovala militantni rétorika vedoucich predstaviteli
CPUSA i sektdrské chovani radovych ¢lend, které pfipominalo spiSe podzemni organiza-
ci.*”’ Zarputilé Ipéni na logice vhodnosti nutilo komunisty podiidit se jakékoli aktudlni li-
nii strany, i kdyZ piepisovala piivodni hodnoty v jejich pravy opak.*” Nekompromisni po-
zadavky prindsely vysledky — komunisté si ziskali povést spolehlivych a obétavych
pracovniki. V Hollywoodu uplatnili své organiza¢ni dovednosti, zasluhou ¢ehoz vyznam-
neé posililo mistni odborové hnuti.** Leckdy dramaticky prabéh stavek zaméstnanci — za
vyvazenéjsi platové ohodnoceni i vyssi vaznost profese — patfil k viditelnym a nepfilis vi-
tanym dasledkiim cinnosti hollywoodskych odbori. Komunisté v Hollywoodu rozvijeli
rovnéz tvlrci ¢innost; nejcastéji na pozicich scenaristi, coz obavy jejich odpurci prohlu-
bovalo.*"

Filmova kriticka Dorothy B. Jones v poloviné 50. let podrobné zkoumala scénare vliv-
nych ¢lentt CPUSA a dospéla k zavéru, Ze se vesmés jednalo o nezavadné zanrové snimky.
Autorka vsak soucasné pripomnéla, Ze mira angazovanosti zdejsich komunista odrazela
hodnotové vykyvy CPUSA.* Jinymi slovy, hollywoodsti komunisté se pokouseli uvést do
rovnovahy logiku vhodnosti na pracovisti s loajalitou ke strané. I kdyby upfrednostnili vy-
hradné jejich ¢lenstvi v CPUSA, nemuselo to tésné po druhé svétové valce paradoxné
ohrozovat scénare vznikajicich filmi. Komunisticka strana totiz soubézné vyostfila rétoriku
smérem k verejnosti — v poloviné roku 1946 byl spolustraniky zavrzen komunisticky sce-
narista Albert Maltz, kdyz zpochybnil angazovany model uméni podle sovétského vzoru.*®
Komunisté ve filmovém priimyslu nahle stdli pred dilematem, protoze jim bylo znemoz-
néno podilet se na politicky neutrdlni tvorbé, pokud akcentovala toliko zébavu a zisk.?”

31) Napi. William Z. Foster, Toward Soviet America. New York: Coward-McCann 1932. Patriotisticky zalo-

zené antikomunisty dale iritovalo usili komunisti prohldsit se za dédice Americké revoluce a prezidentl

Thomase Jeffersona nebo Abrahama Lincolna. Viz Earl Browder, Lincoln and the Communists. New

York: Workers Library Publishers 1936.

Logika vhodnosti clentt CPUSA odrazela politiku Sovétského svazu, coz stilo za nahlym utlumenim antifa-

S$ismu ve strané po podepsani tzv. paktu Ribbentrop-Molotov. Podobné nenadalé bylo zapojeni komunisti

do valecného usili, kdyz nacistické Néemecko napadlo SSSR. Ideové vykyvy dokladaly bezvyhradnou loajali-

tu tamnich komunista Moskvé, coz zklamalo mnohé liberaly, v jistych oblastech sympatizujicich s politikou

CPUSA.E. Schrecker.c.d s:8:

33) K nejradikdlnéj$im skupinam patfilo SdruZeni filmovych scendristt (Screen Writers Guild, ddle SWG), do
néhoz komunisté vnesli fad a rozvinuli nitlakovy potencil. Vice o pisobeni SWG viz Larry Ceplair -
Steven Englund, The Inquisition in Hollywood: Politics in the Film Community, 1930-1960. Berkeley:
University of California Press 1983, s. 16-46.

34) V kritickém roce 1947 pracovalo v Hollywoodu pfiblizné 300 soucasnych ¢&i nékdejsich ¢lenit CPUSA — po-
dil scenaristi tvofil 50 %. G. Fariello,c. d,s. 255. V pribéhu téhoz roku se SWG dohodlo s producen-
ty Darrylem Zanuckem a Dorem Scharym, Ze vybrani scendristé budou pfitomni natdceni, aby si osvojili
produkéni postupy. D. Bordwell -J. Staiger —-K. Thompson,c.d.,s. 334,

35) Deset zvolenych scenaristi se dohromady podilelo na 159 snimcich, coz mél byt dostatecné vypovidajici
vzorek. Autorka téz uvedla ojedinély priklad schvéleni politicky nepfijatelného filmu. Podvratné motivy ve
snimku TAJEMNY MR. O'HARA (1936) — tj. implicitni vyjadfeni podpory komunistickym partyzanim v boji
proti nacionalistim — prosly sloZitym schvalovacim procesem bez poviimnuti, nebot zapletce o nebezpec-
né misi v Severni Ciné nikdo ve studiu Paramount p#ili§ nerozumél. D. B. Jones,c. d., s. 202-214, 226.

36) Maltz byl vzat na milost, kdyz se vzapéti omluvil. Albert M altz, What Shall We Ask of Writers? The New
Masses 21, 1946, ¢. 7, 5. 19-22 a Albert Maltz, Moving Forward. The New Masses 21, 1946, ¢. 15, 5. 8- 9.
Tzv. Maltzova aféra silné poskodila povést komunistii v Hollywoodu. Viz John Sbardellati, ‘The Maltz
Affair’ Revisited: How the American Communist Party Relinquished its Cultural Influence at the Dawn of
the Cold War. Cold War History 9, 2009, ¢. 4, s. 489-500.

32

—
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Jak se ov§em zdalo, pro antikomunisty nebyly tyto argumenty dostate¢né. Problém to-
tiz spocival v néCem jiném. Vyzkum Dorothy B. Jones prakticky obesel prosovétské vélec-
né filmy, v¢etné nezvykle kriticky piijatého snimku MissioN To Moscow (1943).*® Dua-
vod byl prozaicky: autorka analyzovala vyhradné ¢innost ¢leni CPUSA, coz nebyl ptipad
scenaristy filmu Howarda Kocha. Komunistou nebyl ani producent MGM Irving Thal-
berg, tfebaze se na pocatku tricatych let nékolikrat neuspésné pokousel prosadit realizaci
filmu SoviET 0 americkém inZenyrovi, ktery se v Sovétském svazu nadsené zapojil do bu-
dovani ndkladné prehrady.’” Motivace k vyrobé takovych snimki se zdanlivé neomezova-
la na potieby komeréni estetiky — ve filmu MissioN To Moscow se objevila mytickd po-
stava prezidenta Roosevelta, o jehoz vlivu na vysledné dilo se dlouha léta spekulovalo.
Nebylo tajemstvim, Ze producenti studii udrzovali styky s predstaviteli federdlni vlady,
ktefi mohli k pozadavkiim filmového primyslu pfihlédnout.* Po vstupu Spojenych stath
do druhé svétové valky posilila vlada v Hollywoodu vliv ztizenim Utadu véle¢nych infor-
maci (The United States Office of War Information, dale OWTI). Jak si pov$iml mj. Dana
Polan, valecna produkce zacala ve zvy$ené mire oslavovat ,,obycejného ¢lovéka®, ktery se
vzpiral rozkazu autorit a instituci — levicovy film tudiz mohl byt teoreticky vyroben, aniz
by ve §tabu ptisobil clen CPUSA.*

Antikomunisté méli o silnych vazbach Hollywoodu na udajné podeztelé slozky statni
moci zpocatku spiSe neurcitou predstavu.®® Jejich pohled na filmovy primysl byl zatizen
obrazem amorilniho a bezhodnotového sidla zabavy, coz se nezménilo ani po disledném

37) Komunisticky spisovatel Howard Fast napsal: ,U nas maji $pinavd kolena celé zastupy téch, kteti se plazi
pred Neamerickym vyborem, ministerstvem spravedlnosti, Hollywoodem, dobfe platicimi ¢asopisy, zlutéc-
kymi plitky, pfed celym tim Zalostnym, veledileZitym strojem, ktery den co den louhuje jed z vrazednych
mozki reakce! Ti lidé nejen hrbi hibet, oni se pfimo plazi v prachu! Tisknou tvafe do blata a chlamstaji je!".
Ackoli dobovy preklad mohl pavodni znéni zkreslit, radikalni ton v ném byl zcela jisté obsazen. Citovano
podle Howard Fast, Liferatura a skutecnost. Praha: Svoboda 1951, 5. 121.

38) Idealizovany obraz spokojené budujici a emancipované sovétské spole¢nosti v tomto filmu byl souéasti va-
lecného spojenectvi se Sovétskym svazem. Vice ke kontextu a uvedeni Todd Bennett, Culture, Power,
and Mission to Moscow: Film and Soviet-American Relations during World War IL. The Journal of Ameri-
can History 88, 2001, ¢. 2, 5. 489-518. Srov. Daniel Sauvaget, Moskevskd mise (1943), ,americko-stali-
nisticky® film. In: Kristian Feigelson - Petr Kopal (eds.), Film a déjiny 3: Politickd kamera — film
a stalinismus. Praha: Casablanca, Ustav pro studium totalitnich rezim 2012, s. 127-140.

39) Tento a dalsi pokusy zaclenit sovétské motivy do hollywoodské produkce tficatych let zkoumd Brian D.
Harvey, Soviet-American ‘Cinematic Diplomacy’ in the 1930s: Could the Russians Really Have Infiltra-
ted Hollywood? Screen 46, 2005, ¢. 4, s, 487-498.

40) Lobbisté ve Washingtonu se pokouseli krom jiného zamezit zahdjeni antimonopolniho f{zeni proti Holly-
woodu ze strany ministerstva spravedlnosti. Zamitnuti namétu z politickych divodu se interpretovalo jako
politicka cenzura a monopolni chovani, coz stalo za dodate¢nym schvélenim filmu PAN SMITH PRICHAZI
(1939) o idealistickém sendtorovi, ktery po nastupu do tfadu ¢elil mnoha dosud nezndmym protivenstvim.
R. Maltby,c.d,s. 278-280.

41) OWI vydal v roce 1942 Manudl pro filmovy priimysl, ve kterém oznacil probihajici konflikt spojenim lidové
valka (people s war). Podle Polana nékteré vale¢né filmy nezimérné popiraly hodnoty dominantni ideolo-
gie, a poukazovaly tim na rozpory soudobé spolecnosti. Dana P olan, Power and Paranoia: History, Narra-
tive, and the American Cinema, 1940-1950. New York: Columbia University Press 1986, s. 77-79, 101-158.
Vice 0 OWI Gregory D. Black - Clayton R. Koppes, What to Show the World: The Office of War In-
formation and Hollywood, 1942-1945. The Journal of American History 64, 1977, ¢. 1, 5. 87-105.

42) Ve dvacitych letech se jednalo o nesystematickou kritiku konkrétnich filma ¢&i spole¢nosti. Clenové CPUSA
neméli v Hollywoodu vyznamnou pozici az do poloviny tficatych let. Vice . Sbardellati, J. Edgar Ho-
over Goes to the Movies, s. 11-24. Srov. L. Ceplair -S. Englund, c d., 54-60.
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uplatnéni Produkéniho kodexu od poloviny tticatych let. Mimoto se nezdalo, ze by Holly-
wood jevil zajem o odbornou spolupraci s odptrci komunismu na skromné vyrobé anti-
komunistickych filma. Pti jejich vyrobé se filmovy primysl nezaklinal osvétovou funkci:
uspésna romanticka komedie NINOCKA (1939) s Gretou Garbo méla naopak prokazat, ze
antikomunisticky snimek nemusi byt pfi peclivém uplatnéni zanrovych vzorcii zaméno-
van za politickou agitaci.*” Vile¢né spojenectvi se Sovétskym svazem utlumilo projevy
boje proti komunismu, na zakladé ¢ehoz méla spisovatelka a myslitelka Ayn Rand na jare
1944 minimalni $anci pfi prosazovani vlastniho antikomunistického scénare.* V témze
roce stala Ayn Rand u zrodu Aliance filmového primyslu pro zachovani americkych hod-
not (Motion Picture Alliance for the Preservation of the American Ideals, dale MPA).
Vznik této organizace mimoradné posilil transakéni kapacitu antikomunistické sité, ktera
poprvé ziskala vlivného spojence ptimo ve strukturach filmového pramyslu.*

Reditel FBI J. Edgar Hoover se po valce ujal viid¢i role koordinatora antikomunistické
sité pti chystané konfrontaci s Hollywoodem. Jeho agenti od pocatku ctyficatych let shro-
mazdovali informace o podezfelych osobéch, ziskavali pfistup ke scénaiim a psali vycer-
pavajici analyzy zhlédnutych film.* Vyznamnou ulohu sehrali ¢lenové MPA, ktefi moh-
li vyuzit své renomé a ovlivnit spolecenské minéni. Poslednim ¢lankem vznikajici
antikomunistické koalice se stal HUAC, jemuz byla svéfena dilezitd a medialné vdécna
role vySetfovatele udajné komunistické infiltrace ve filmovém pramyslu.*” V pozadi za-
jmu o Hollywood byla nutkava potieba zviditelnit antikomunistické aktivity. Do té chvile
vesmes nerespektovany HUAC uplatnil autoritativni strategii — predvolany svédek stdl
pred nékolika ¢leny vyboru, coz pripominalo skute¢ny soudni tribunal. HUAC pfitom ne-
mohl nikoho odsoudit, a proto pripominal spise natlakovou skupinu. Svédky delil na
~prételské“ a ,nepratelské®, ktefi byli nuceni poptit obvinéni.* Ackoli na slysenich v fijnu
1947 vystoupil feditel FBI i zastupci MPA, hlavni pozornost nélezela HUAC, ktery rdzné

43) NiNoc¢ka podnitila brzky vznik dvou obdobné ladénych satirickych komedii. Tento film zevrubné rozebird
kupiikladu Harlow Robinson, Russians in Hollywood, Hollywood’s Russians: Biography of an Image. Bos-
ton: Northeastern 2007, s. 103-111. Srov. Anna Cabak Rédei, Rhetoric in Film: A Cultural Semiotical
Study of Greta Garbo in Ninotchka. Film International 4, 2006, ¢. 6, s. 52-61, ktera pfipomina nezastupitel-
ny vyznam hvézdného obrazu Grety Garbo pfi ztvarnéni nekompromisni sovétské agentky.

44) Cast post-revizionisticky smyslejicich autord soudi, ze CPUSA tézila béhem valky spise z potlaceni antiko-
munistickych filma nez prosazeni vlastnich ideji do vznikajicich dél. Kupfikladu Ayn Rand byla odmitnuta
na zakladé udajné hrozby bojkotu a vytrznosti komunistl pfi uvedeni. Jena Tram mell, Red Pawn: Ayn
Rand’s Other Story of Soviet Russia. In: Robert Mayhew (ed.), Essays on Ayn Rand’s We the Living. Ma-
ryland: Lexington Books 2012, s. 184.

45) V roce 1947 sepsala Ayn Rand pro MPA pamflet, v némz jmenovala tfinact nevhodnych témat a motivi,
Apelovala na tviirce, aby k nim pfistupovali opatrné, idealné viibec. Napt.: (9) ,Neidealizuj ,obycejného ¢lo-
véka™ nebo (13) ,Nehanob americké politické instituce”. Citovano podle Ayn Rand, Screen Guide for
Americans. California: The Motion Picture Alliance for the Preservation of American Ideals 1947,s.7, 11.

46) Mnohé informace nebyly pouzitelné — agenti ve filmovych analyzach sklouzavali k nadinterpretacim, navic
neméli opravnéni k procitdni hollywoodskych materialii. John A. Noakes, Bankers and Common Men in
Bedford Falls: How the FBI Determined that It's a Wonderful Life Was a Subversive Movie. Film History 10,
1998, & 3, 5. 311-319. Srov. Edward A lwo o d, Watching the Watchdogs: FBI Spying the Journalists in the
1940s. Journalism & Mass Communication Quarterly 84, 2007, ¢. 1, s. 137-150.

47) Hoover si pral, aby o jeho akci nebyla spravena vefejnost, proto si neponechal jeji fizeni. Spojenectvi
s HUAC oviem zistalo nestabilni, nebot si ho feditel FBI viibec nevazil. Problematické aspekty antikomu-
nistické koalice zkouma J. Sbardellati, J. Edgar Hoover Goes to the Movies, s. 106-130.

48) Vice k témto metodam HUAC vizE. Schrecker, c. d., s. 54-56.
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konfrontoval mj. vrcholné predstavitele studii. Otazky na vliv odborovych svazii nebo
ucast administrativy prezidenta Roosevelta pii vyrobé filmu MissioN To Moscow nazna-
covaly, ze antikomunisticka koalice nezkoumala pouze sit vztahi kolem CPUSA.*)

Hollywood ze slyseni zdanlivé vysel jako jasny porazeny. Zastupci filmového primys-
lu ustoupili tlaku, kdyZ v hotelu Waldorf-Astoria formulovali prohlaseni o vylouceni ¢le-
ni komunistické strany z jakéhokoli zaméstnaneckého poméru, coz se stalo podnétem
pro vznik cerné listiny a dalSich seznami nepohodlnych osob napti¢ filmovym primys-
lem.*” Traumatizujici dopady ovéem zatlacuji do pozadi jinou odezvu filmového primys-
lu, ktery nemél v umyslu obétovat ekonomické zajmy. Jindfiska Bldhova ptripomnéla, ze
bezprostfedné po slySeni — a v navaznosti na klesajici vynosy z domdcich kin — zdstupci
pramyslu zintenzivnili jedndni s filmovymi monopoly v sovétské sféfe vlivu o mozném
dovozu hollywoodskych filmt.*" Mimoto zcela selhalo tsili antikomunisti prerusit vazby
filmového priimyslu s elitami liberdlniho smysleni, jez se po této zkuSenosti naopak pro-
hloubily.*?

Povéle¢nd antikomunisticka produkce, pro niz se vzilo oznaceni antikomunisticky cy-
klus,”” byva nahliZzena jako soucast kapitulace filmového primyslu pred HUAC.* Do-
mnéld vynucenost se méla na téchto filmech negativné podepsat — liberalné orientovani
historikové predpokladali, Ze se antikomunisticky cyklus skladal z esteticky konvenénich
a myslenkové bandlnich dél, ktera slouzila coby ostudny odraz doby.* K jisté uzavfenosti

49) Producent Jack Warner odmitl Rooseveltiv podil na vzniku filmu. Podobné ziporné se k jinému obvinéni
vyjadril herec Ronald Reagan, kdyZz — coby ¢len MPA — hodnotil uspéchy pti odhalovani udajné podvrat-
né ¢innosti v SWG. Pritelsti svédci tudiz cilené korigovali vznesend naféeni. Viz House Committee on Un-
-American Activities, Hearings Regarding the Communist Infiltration of the Motion Picture Industry. Wa-
shington: United States Government Printing Office 1947, s. 10, 217.

Celé znéni tzv. Waldorfského prohlaseni napt. E.Schrecker,c.d, s 215-217,

Potencialné kontroverzni rozhodnuti se omlouvalo patriotistickymi ziméry — uvedeni hollywoodskych fil-

mil v tomto regionu mélo u obyvatelstva zazehnout touhu po kapitalismu. Jindfiska Blahova, A Tough

Job for Donald Duck: Hollywood, Czechoslovakia, and Sellings Films behind the Iron Curtain, 1944-1951. Di-

zertacni prace, School of Film and Television Studies — Katedra filmovych studii FF UK, Norwich — Praha

2010, s. 127-134. Srov. Jindfiska Blahova, Hollywood za Zeleznou oponou. Jedndni o nové smlouvé

o dovozu hollywoodskych filmi mezi MPEA a CSR (1946-1951). Iluminace 20, 2008, & 4, s. 19-62.

52) Kontext slySeni a jeho dopadi ptiblizuje L. Ceplair -S. Englund, c. d., s. 200-299, 325-397 nebo
Viktor S. Navasky, Naming Names. New York: Viking 1980. Srov. Richard M altby, Made for Each
Other: The Melodrama of Hollywood and the House Committee on Un-American Activities, 1947. In: Phi-
lip Davies - Brian Neve (eds.), Cinema, Politics, and Society in America. Manchester: Manchester Uni-
versity Press 1981,s. 76-96 a Jon Lewis, "We Do Not Ask You to Condone This’: How the Blacklist Saved
Hollywood. Cinema Journal 39, 2000, ¢. 2, s. 3-30.

53) O cyklu se sebejisté mluvilo jiz v dobé, kdy do ného nélezel pouhy jeden film. Napt. ThomasE. Brady, Ho-

llywood Resume: Second Film in Anti-Red Cycle Starts — Addenda. The New York Times 97, 1948, & 151

(30.5.), 5. X5. Samotny obrat existoval od 50. let. Napt. D. B. Jones,c. d., s. 214-218. Soucasné uziti se ¢as-

to odvozuje od vlivného ¢lanku historika Thomase Dohertyho, ktery ho nové ustavil a predeviim casové

ohrani¢il. Thomas Doherty, Hollywood Agit-Prop: The Anti-Communist Cycle, 1948-1954. Journal of

Film & Video 40, 1988, ¢. 4, 5. 15-27. Na druhou stranu publikace ¢i ¢lanky, které tuto produkei zminuji jen

okrajové a bez dalsich zdroju, ¢asto voli prosté spojeni ,.antikomunistické filmy*

Pro vznik antikomunistickych dél se béhem slyseni vyslovili mj. producent Jack Warner a herec Adolphe

Menjou. Dobovy prepis viz House Committee on Un-American Activities, Hearings Regarding the Commu-

nist Infiltration of the Motion Picture Industry, s. 28-29, 170.

55) Vychodiskem vlivnéjsich analyz je revizionismus, vyvazujici hledisko post-revizionismu schazi. Konzerva-
tivni autori, tematizujici povalecny antikomunismus ve filmovém primyslu, antikomunisticky cyklus opo-

50
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mysleni o antikomunistickém cyklu dale ptispél ocividny nezdjem vlivnych déjin filmu.>®
Jizlivy pohled na predmét badatelského zajmu intuitivné vedl k selekci prikladovych fil-
mu. Ackoli antikomunisticky cyklus sestaval priblizné ze ctyticeti celovecernich dél, auto-
ii deldich stati vétSinou analyzovali néktery ze Sesti mimoradné navodnych filmia — Big
Jim McLAIN (1952), | MARRIED A COMMUNIST (1949), ] WAs A COMMUNIST FOR THE FBI
(1951), My Son JonN (1952), THE RED MENACE, WALK EAsT ON BEAcON! (1952). Tyto
snimky by proto bylo vhodné oznacovat jako klasicky antikomunisticky cyklus: ten repre-
zentoval usili zdiraznit u nékolika peclivé zvolenych dél jen ty aspekty antikomunistickeé-
ho cyklu, které tvori vychodiska kritiky dané produkce z pohledu levicovych liberala.””
Obzvlasté cetna byla reflexe melodramatu My SoN JoHN, protoze snimek pfithodné shro-
mazdoval predsudky vici antikomunistickému cyklu — radikalni argumentace, nestan-
dardni podminky béhem natdceni a nezajem divékd. Zavaddéjici prenddeni téchto argu-
mentd na antikomunisticky cyklus jako celek posilovalo myty kolem produkce, jez byla
¢asto komer¢né uspésna a ideové nepfili§ pevnd.”

Neni ndhoda, Ze badatele fascinoval pravé vzorek klasického antikomunistického cyk-
lu. Historikové u néj vystopovali prvky boje proti komunismu v soudobé spolecnosti, jejiz
vyzkum neopousti ani tento text. Snazi se ovéem kontext nastinit zptisobem, ktery se ne-
vztahuje primarné k historickym souvislostem, nybrz uznava potencial zevrubné analyzy
filmového stylu ¢i produkéniho systému. Napriklad doporuceni filmafim ze strany J. Ed-
gara Hoovera lze analyzovat ve vztahu k pravomocem a dikci jeho ufadu, jakoz i stylistic-
kym konvencim klasického Hollywoodu, s nimiz mohly byt ve stretu. PfedloZena studie se
snazi ony pravomoce dislednéji pojmenovat prostiednictvim spoleceného hlediska insti-
tuci a naznacit, ze sdileny prvek by mél tvorit zaklad pozdéjsich analyz, nejen historickych
¢i politologickych.

Peclivejsi zohlednéni zptisobu vyroby by mohlo zabranit nékterym tradovanym omy-
lim — Hollywood nezahdjil vyrobu antikomunistického cyklu odevzdané, nybrz se aktiv-
né pokousel o komerc¢ni vytéZeni nastalé situace. Znovuuvedeni NINoCKy v Italii pred
tamnimi volbami do dolni komory parlamentu zvysilo antikomunistické renomeé filmové-

mijeji. Napf. Ronald Radosh - Allis Radosh, Red Star over Hollywood: The Film Colony’s Long Roman-
ce with the Left. San Francisco: Encounter 2005.

56) Napt. David Bordwell - Kristin Thompson, Déiny filmu: Prehled svétové kinematografie. Praha:

AMU, NLN 2007 nebo Geoftrey Nowell-Smith (ed.), The Oxford History of World Cinema. New York:

Oxford University Press 1996.

Kuprtikladu historik Jeff Smith voli pro analyzu antikomunistického cyklu ¢tyfi filmy (Big Jim McLAIN,

[ MARRIED A COMMUNIST, | Was A ComMuNIsT FOR THE FBI, THE RED MENACE) a argumentuje tim, Ze se

jedna o prototypy a reprezentativni pfiklady. Jeff Smith, Film Criticism, the Cold War, and the Blacklist:

Reading the Hollywood Reds. Berkeley — Los Angeles — London: University of California Press 2014, s. 54.

K této selekci se uchyluje vétsina zminénych autor. Mezi vyjimky patii M. Rogin,c. d., s. 272-300 nebo

Cyndy Hendershot, Anti-Communism and Popular Culture at Mid-Century. Jefferson: McFarland &

Company 2003.

58) Zisk vykazovaly ctyfi ze $esti dél klasického antikomunistického cyklu — BiG Jim McLain, I Was a Com-
MUNIST FOR THE FBI, THE RED MENACE 2 WALK EasT oN BEacon:. Udaje o tribach viz Brenda Murphy,
Congressional Theatre: Dramatizing McCarthyism on Stage, Film, And Television. Cambridge: Cambridge
University Press 2003, s. 84, Daniel ]. Leab, I Was a Communist for the FBI: The Life and Unhappy Times
of Matt Cvetic. Pennsylvania: The Pennsylvania State University Press 1994,s.90,]. Sbardellati, ] Ed-
gar Hoover Goes to the Movies, s. 181, Tony Sh aw, Hollywood’s Cold War. Edinburgh: Edinburgh Univer-
sity Press 2007, s. 64.
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ho pramyslu a soucasné generovalo zisk.* Jak upozornil Alexandre Busko Valim, antiko-
munisticky cyklus se pfihodné napojil na vzedmuti antikomunistickych nalad také v bra-
zilské spole¢nosti.’*” Druhym nedostatkem byla absence rozpracované kategorizace, coz
mohlo vyvolat klamny dojem, Ze klasicky antikomunisticky cyklus rovnomerné zastupo-
val veskeré trendy povale¢né antikomunistické produkce.®” Proti tomuto tvrzeni by staci-
lo uvést kuptikladu snimek SAVAGE MUTINY (1953), dobrodruzstvi neohrozeného Jungle
Jima, ktery na odlehlém ostrové bojoval proti anonymné jednajicim — tj. ideové amorf-
nim — komunistim. Bylo by velmi pogetilé usuzovat, Ze nezavisla spolec¢nost The Katz-
man Corporation vyrobila desaté pokracovani uspé$né série s atraktivnimi protivniky
pod dojmem obav z HUAC nebo jakozto vyjadieni loajality.

Jestlize méa mysleni o povélecné antikomunistické produkci pokrocit, mél by byt kla-
sicky antikomunisticky cyklus ¢aste¢né redefinovan. Domnivém se, Ze tento zamér miize
byt naplnén ustavenim svébytné kategorie filmi Red Scare, jez sdileji spolecné rysy.*
Viechny filmy Red Scare byly zasazeny do soudobych Spojenych stdtl a zaméfovaly se na
domnélé vnitini ohrozeni. Jejich zajem o aktualni jevy posilovaly pfimé ¢i nepfimé nardz-
ky na osoby a ptipady udajné komunistické infiltrace. JelikoZ se zpravidla jednalo o probi-
hajici kauzy, dbaly filmy Red Scare na neukoncenost a mozny obrat situace.®” Opakujicim
se motivem byla silici nediivéra — tyto snimky pobizely k aktivité a tcasti, aby soucasné
kritizovaly stav spole¢nosti a roli béznych obyvatel v boji proti komunismu. Co je vSak ze-
jména podstatné — stavély tyto filmy z vyse uvedenych diivodii do popredi zastupce insti-
tuci, jejichz postupy nepokryté vyzdvihovaly coby spolehlivé zajisténi kolektivni bezpec-
nosti. Tvirci téchto dél se pokouseli co nejvérnéji prezentovat teze antikomunistii, ktefi
byli v nékterych ptipadech pfizvani k natédéeni. Rozpocty a vyzdvihovana prestiz filmi
Red Scare naznacovaly dvoji stimul — uspokojit HUAC a soucasné vytézit zdjem o dané
téma. Filmy Red Scare detailné rozpracovaly motivy boje proti komunismu, ¢imz se vy-
mezovaly vii¢i snimkim, v nichz se podle nich problém prezentoval nedostatecné.®*

Na zakladé uvedeného vymezeni nélezi mezi filmy Red Scare klasicky antikomunistic-
ky cyklus jako celek. Spole¢né motivy pak komplexné rozpracovava dalsich pét filma —
Atomic City (1952), INvasion USA (1952), ProjecT X (1949), THE THIEF (1952) a WALK
A CROOKED MILE (1948). Celkovy pocet jedendcti tituld nicméné stdle reprezentuje jen
diléi cast povalecné antikomunistické produkce. Prislusnost k navrzené kategorii zistava

59) Volebni neuspéch komunistické strany sledoval zapadni svét s patrnou tlevou. Jedny italské noviny dokon-
ce prinesly naddeny titulek: ,Greta Garbo vyhrila volby. Viz tamtéz, s. 26. Srov. Jennifer F a y , Becoming
Democratic: Satire, Satiety, and the Founding of West Germany. Film History 18, 2006, ¢. 1, . 6-20.

60) Alexandre Busko Valim, Imagens Vigiadas: Cinema e Guerra Fria no Brasil, 1945-1954. Maringa: Eduem
2010, s. 28.

61) Inspirativni kategorizace navrhuji D. B. Jones, c. d., s. 214-218, Lawrence L. Murray, Monsters, Spys,
and Subversives: The Film Industry Responds to the Cold War, 1945-1955. Jump Cut 2, 1975, €. 9, 5. 14-16
a Karel Reisz, Hollywood’s Anti-Red Boomerang: Apple Pie, Love, and Endurance versus the Commies.
Sight and Sound 22,1953, ¢. 1, 5. 133-138. Tito autofi sice pokazdé ustavili alespori tii vétve antikomunistic-
kého cyklu, ale nakonec analyzovali pfevazné zastupce klasického antikomunistického cyklu.

62) Jelikoz k filmim Red Scare fadim nékteré tituly mimo klasicky antikomunisticky cyklus, bylo by matouci je
oznacovat timto spojenim.

63) Naptiklad filmy THE RED MENACE a ProJECT X odkazovaly k osobdm, které byli v dobé uvedeni filmi tepr-
ve pred soudem. V obou ptipadech jim zépletky pfipisovaly pfed¢asné nasledky jejich domnélych Cina.

64) Tvirci filmu WaLk EAsT oN BEACON! se dokonce distancovali od véech dosavadnich antikomunistickych
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otevienou otazkou, jejiz zodpovézeni bude odrizet pristup konkrétniho analytika. Je
mozné, Ze piiakcentovani jinych nez institucionalnich aspekti (naptiklad semidokumen-
tarnich formalnich postupti) mize byt soubor filmi Red Scare doplnén ¢i korigovén. Sife
uvedenych aspekti brani jednozna¢nému vymezeni a autoritativni zavddéni nehybnych
skupin by se v ni¢em nelisilo od praxe klasického antikomunistického cyklu. Kuptikladu
antikomunisticky western BELLS oF CORONADO (1950) se odehrava na Gzemi Spojenych
statl, nicméné zbylé aspekty filml Red Scare jsou v ném zasadné oslabeny ¢i zcela nepri-
tomné. Oproti tomu snimek THE IRON CURTAIN (1948) nékteré z nich posiluje, a¢ zde in-
stituce ustupuji do pozadi a zapletka rekonstruuje kanadsky pripad.*®

Obohaceni debaty o kategorii filmtii Red Scare by mélo ziroven prispét k reflexi dél,
jimz dosud nebyla vénovina patfi¢na pozornost. Na zakladé toho by bylo mozné hloubéji
promyslet vztah antikomunistického cyklu k hollywoodskym konvencim a nikoli toliko ce-
lospolecenskym souvislostem (byt historicky kontext je v seridzni préci na toto téma neza-
stupitelny). Filmy Red Scare by nemély byt zaménovény za pouhy odraz politickych jevi,
ktery ignoroval ¢i se pfimo stavél proti zvyklostem filmového pramyslu. Jejich strategii byla
spiSe nepsand umluva o vzdjemné podpore mezi Hollywoodem a vnéj$imi institucemi.
Jestlize u ostatnich snimk k témuz nedochazelo, mohly ideovy konflikt interpretovat roz-
manitym zplsobem. JenZe ani filmy Red Scare, jez byly pokladany za ideové mimofidné
pevné, nezstaly pfi svém antikomunistickém vykladu stejnorodé. A mira mozného naru-
Seni politickych z4jmt ve prospéch komer¢ni estetiky muize byt pro dalsi vyzkum kli¢ova.

Filmy Red Scare a instituce

Vyrobou filmi Red Scare se Hollywood domnéle ptihlasil k siti antikomunistickych insti-
tuci. Aby se tento pragmaticky obraz nikterak nenarusil, bylo nezbytné v celém antikomu-
nistickém cyklu eliminovat jakékoli sebereflexivni zminky o filmovém primyslu.*® Zdan-
livé neurcity pozadavek odrdzel proménu antikomunistické produkce, kterd se zcela
odklonila od predvalecné tradice satirickych komedii. Antikomunisticky cyklus podnéco-
val pesimistické vize ohrozené spolecnosti, neschopné se ubranit tradi¢nimi prostfedky.
Kdyby sam sebe srovnatelné reflektoval Hollywood, nepfimo by tim pfiznal, Ze zavazna
obvinéni HUAC nebyla smyslena. Ackoli tento argument vyfazoval z antikomunistického
cyklu rovnéz MPA, ve filmech Red Scare byla nezastupitelna alespon jedna z nasledujicich
instituci: armada, cirkev, FBI, HUAC a vlada.

Ndsledujici ¢ast se pokusi popsat a interpretovat pozici instituci ve vztahu k protago-
nistim — béZnym Ameri¢aniim —, na néz maji ve filmech dohliZet. Prvni ¢4st nastini roli
civilnich obyvatel a formy vstupu do jejich soukromi, véetné argumenti pro takovy zésah.

snimki. Scenarista Leo Rosten v dané souvislosti uvedl, Ze ,,dny elegantni Mata Hari jsou nadobro se¢teny*.
T. Shaw,c.d.,s 57-59.

65) Snimek se opiral o vypovéd Igora Gouzenka, ufednika na sovétské ambasadé v Kanadé. Ten v zafi 1945 zve-
fejnil dokumenty, které mély dokladat sovétskou $pionaz na tizemi Spojenych stati.. Gouzenkovo vystoupeni
ovlivnilo vefejné minéni a potvrdilo nedavné domnénky tajnych sluzeb. VizE. Schrecker,c. d,, s. 26-28.

66) Na pocatku 50. let nebylo zarazejici, kdyz Hollywood produkoval ironické ¢i jizlivé snimky o filmovém pri-
myslu — napf. IT’s A GREAT FEELING (1949), SUNSET BLvD. (1950) ¢i MEsTo 1Luzi (1952).
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V navazujicim segmentu jsou predstaveny praktiky instituce, jez si v tomto sméru néroko-
vala vysadni postaveni: FBI. Zavérecna cast ukdze, ze instituciondlni dohled mohl byt
pfedmétem riznych tvircich vykladi, z nichz nékteré se doty¢nym slozkim moci nemu-
sely viibec zamlouvat.

A) Rozklad tradi¢nich instituci a pfesun pravomoci

Zastupce instituce prevzal ve filmech Red Scare tlohu garanta uvazlivé antikomunistické
politiky. Stal se aktivnim konatelem, bez jehoz pfi¢inéni zapletka nedospéla alespon
k rdmcovému vyusténi.*” Bézny ob¢an mu byl v tomto sméru podtizen, nebot nebyl na-
ddn odbornou zpisobilosti a postradal technologické ¢i informac¢ni zdzemi k boji proti
komunismu. Na zdkladé toho se ovéem nemohl zfici odpovédnosti za narodni bezpeé-
nost. Domnéla nendpadnost a rafinovanost komunisti ¢i jejich sympatizanti totiz nepfi-
poustéla pasivitu — pfinos bézného obc¢ana byl oznacen za uspokojivy, pokud nebrénil
vstupu slozek antikomunistické sité do svého soukromi. Ve filmech Red Scare se na tuto
univerzalné pripsanou logiku vhodnosti opakované poukazovalo. Kladné postavy se v ko-
lektivu chovaly upfimné a nenucené, aniz by cokoli zakryvaly. Naopak podezfelé jednéni
se projevovalo uzavienosti, bazni ve spole¢nosti a uchovavanim osobnich tajemstvi.

Jak nebezpecnad byla tato izolace pred komunitou, dolozil jediny film Red Scare bez ak-
tivniho prislusnika instituce — I MARRIED A COMMUNIST. Ten vypravél o vlivném zastup-
ci ndmorni spolecnosti, jehoz CPUSA vydira kvili davnému clenstvi ve strané. Brad
Collins (Robert Ryan) neuvédomi policii ani na radu dlouholetého ptitele antikomunisty,
ktery bezradné pozoruje jeho nahlou nervozitu. Oddana manzelka Nan (Laraine Day) se
rozhodne pdtrat samostatné, nacez je vlakana do pasti. Béhem jeji zdchrany Brad umird
po prestrelce s komunisty, jez se opét odehrava bez pfitomnosti policejnich slozek.*®

Selhdni jednotlivce viak ve filmech Red Scare predstavovalo jen mirnéjsi formu provi-
néni. Vyskytovala se zde tradi¢ni instituce rodiny, do jejiz uzaviené harmonie vstupovala
antikomunistickd sit mnohem obtiznéji. Rodiné bylo kladeno za vinu, Ze odmitala kont-
rolni funkci antikomunistickych instituci. Pfitom matefské upnuti mohlo zpisobit nestés-
ti. Lucille Jefferson (Helen Hayes) z filmu My SoN JoHN ma tfi déti, ale vzhlizi zejména
k Johnovi (Robert Walker), ktery je podobné inteligentni a citlivy jako ona. Kdyz se John
po delsi dobé vraci z Washingtonu, vSichni zklamané pozoruji, jak se zménil: je arogantni,
o8iva se po navitéve kostela a zesmésnuje konzervativni hodnoty. Komunista John odmi-
ta dialog s farafem, agentem FBI Stedmanem (Van Helfin) i vlastnim otcem, protoze vzdy

67) Uvod filmu Red Scare pfedstavil konflikt, ktery na konci nebyl pfijatelné vyfesen. Narativni konvence kla-
sického Hollywoodu sice vyzadovala, aby se milostna zdpletka nebo putovini jedince za osobnim prospé-
chem unzavtely bez vyraznéjiich mezer, jednalo se vak o diléi jevy — kli¢ k otazce vnitfni bezpe¢nosti ne-
mohl byt obsazen v zidné pointé. Neplatilo tedy, Ze v zivéru byly ,zilezitosti vyfedeny jednou providy®
Citovdno podle D. Bordwell -] Staiger - K. Thompson,c.d,s. 18.

68) Scénaf filmu se nékolikrat prepisoval. V zdvéru prvni verze Collins opusti rodinu, aby zasvétil zivot CPUSA,
zatimco na konci pozdéjsi verze umira po prestielce s komunisty v ndruci manzelky — staci ji sdélit, Ze si
vzala $patného muze (prvnim napadnikem Nan byl jeho pritel antikomunista). Daniel ]. Leab, How Red
Was My Valley: Hollywood, the Cold War Film, and I Married a Communist. Journal of Contemporary His-
tory 19, 1984, ¢. 1, s. 68, 75.

L
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miloval a ctil vyhradné matku. Nicméné Lucille pfestala mit na Johna vliv poté, co jeji mo-
censkou pozici zastoupila komunisticka strana — matka vychovala syna izolované toliko
ke slabosti a subverzi.®”

Jestlize rodinu bylo mozné za pomoci diikladné osvéty postupné prevychovat, CPUSA
se radikdlnim antikomunistim jevila jako jednoduse ,nepolepsitelna“ Ve filmech Red
Scare tudiZ ztracela pravo na existenci a komunistické hnuti ¢i od néj odvozené politické
strany byly prezentovany jako podzemni organizace, které se nemohly zapojit do stan-
dardni politické soutéze. Popfeni legitimity ov§em pfipominalo protitstavni krok, coz se
pokusil vyvratit hlavni hrdina v zavéru filmu BiG Jim McLAIN. Ten sleduje, jak se zatéeni
komunisté snazi vyhnout vyslechu odvoldnim na Ustavou zarucena prava.’® McLain
(John Wayne) smutné konstatuje, Ze nejvy3si zikon zemé muze byt zneuzit. ReSenim neni
jeho proména, nybrz pfizpsobeni vykladu dané situaci.””

Vstiicné gesto vici zbéhlym clenim CPUSA ucinila ve filmech Red Scare cirkev, byt
ani od empatictéjsi instituce nemohl nékdejsi komunista oc¢ekavat porozuméni, pokud se
nezavazal k aktivni podpore antikomunistického tsili. Ve filmu THE RED MENACE opusti
mladd a lehkovaznd Mollie O’Flaherty (Barbra Fuller) komunistickou stranu a pfijme
v kostele rozhfeseni. Uéini tak po nékolikerém naléhani matky, kterou o dcefinych ne-
krestanskych aktivitdch informoval mistni knéz. Zatimco Mollie se mohla bez viditelnéj-
$ich $rdma navritit do bézného Zivota, John Jefferson takové $tésti nemél. Protagonista fil-
mu My SON JOoHN v zavéru prozie a dobrovolné se zfika komunismu. Za tuto zradu
a pokus o antikomunistickou ¢innost je nékdejsimi spolustraniky zastrelen. Nicméné John
tento vyvoj ocekdval a stacil nahrat vzkaz, v némz varuje mladé idealisty, aby nepodlehli
pokuseni ,,zménit svét“.”? Paska je pusténa v zaplnéné aule mistni univerzity, kde mél pro-
nést projev. Kolem magnetofonu se rozzari pruh svétla, symbolizujici Johnovu religiézni
promluvu i mucednickou smrt, jiz se vykoupil z komunismu. Aby ho cirkev pfijala zpét
mezi sebe, musel v ramci pokani obétovat Zivot.

Sféra rodiny nemusela byt primo kritizovana, stacilo jeji opomenuti. Ve filmech Red
Scare se mnohdy jevil samotny domov jako cosi trvale nepritomného ¢i nedosazitelného.
Absence téchto prostor pfitom nebyla dobové vylu¢na — Vivian Sobchack oznadila ,,bez-
domovectvi® za jeden ze zakladnich motivii povale¢nych filmii noir, mezi néz byva fazena

69) Michael Rogin oznacil snimek za vyhrocenou formu tzv. mamismu (momism) — panického strachu z vlivu
matek, jenz se rozsifil v reakci na odvod muzi do armady po vstupu Spojenych statda do druhé svétové val-
ky. M. Rogin,c.d.,s. 240-246, 250-259. Srov. Mike Chopra-Gant, Hollywood Genres and Post-War
America: Masculinity, Nation and Family in Popular Movies and Film Noir. London: 1. B. Tauris 2005,
5. 82-94, ktery sleduje totozné projevy i mimo antikomunistickou produkci.

70) Minil se tim Paty dodatek Ustavy Spojenych statfi, podle néhoZ ,,nikdo nesmi byt nucen svédéit sam proti
sobé”. Citovano podle Ustava Spojenych stdtit americkych. Praha: Reflex 1990, s. 25.

71) Podle politologa Jamese Q. Wilsona disponuji statni instituce proménlivou autonomii, ktera jim umoznuje
prosazovat kontrolu nad zadanymi tkoly. Byt se stdle pohybuji v zdkonnych mezich, mhze vy3si mira auto-
nomie posouvat prostredky i samotna zadani. Kuptikladu HUAC ptipominal soudni tribundl a odmital od-
volan{ k Patému dodatku, coz vedlo k automatickému slu¢ovani komunista s kymkoli, kdo ho uplatnoval.
James Q. Wilson, Bureaucracy: What Government Agencies Do and Why They Do It. New York: Basic
Books 1989, s. 182-183. Srov. E. Schrecker,c. d., s. 58-60.

72) Predstavitel Johna zemfel pfed koncem nataceni na predavkovini barbituraty, zasluhou ¢ehoz doslo k vynu-
cenym zménam — byl pfipojen nepouzity materidl z Walkerova pfedchoziho filmu CiziNct VE VLAKU
(1951) a vzkaz namluvil rezisér Leo McCarey, jehoz hlas mél odlisnou intonaci. T. Doherty,c.d, s 22.
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vétSina filma Red Scare.” Postavy ve filmech noir nemély k témto diivérné zndmym mis-
tim ptistup, a proto navazovaly styky vyhradné v cizim prostfedi: na nddrazi nebo v baru
na okraji mésta.”” Uvedeny motiv se pfiléhavé vepsal do narativni struktury filmu INVAsI-
oN USA, ktery pojednaval o napadeni Spojenych statl sovétskymi vojsky. Pti zahajeni in-
vaze sedi $est zdéSenych osob v baru a snazi se z televizni obrazovky zachytit aktualni in-
formace. Navrh pripojit se k armadé odmitaji dva muzi — prvni se chysta zkontrolovat
firmu, druhy zachranit rodinu ze zasazené oblasti. Oba stoji jejich rozhodnuti Zivot: pra-
myslnika zastfeli v oblezené kancelafi komunisté, zatimco farmar se utopi i s manzelkou
a dvéma détmi pfi ndhlém vzestupu hladiny mistni reky.

Vize sovétského vpadu reprezentovala militantni obdobu filmia Red Scare, ve kterych
se od ob¢ana ocekavala pripravenost kdykoli vstoupit do armadnich slozek. Doporucena
logika vhodnosti bagatelizovala rodinné vztahy i osobni pfani, coz pfipominalo valeCny
stav.”” Disledné Ipéni na vlastnim soukromi bylo ve filmech Red Scare projevem slabosti,
v hor$im pfipadé cilené subverze. Kdokoli podridil bezpecnost statu osobnim z4jmiim,
musel nést veskeré nasledky svého rozhodnuti bez moznosti zakroku antikomunistickych
instituci.

B) FBI — Kazdy den ochranu

Nad sirokou vefejnosti i spfiznénymi institucemi ¢néla FBI, ktera v 50. letech platila za
vzor efektivniho ndstroje k boji proti komunismu. Jeji feditel J. Edgar Hoover mél k dispo-
zici nejmodernéjsi vySetfovaci techniku, pravomoc sledovat a tajné nahravat podezrelé
skupiny. FBI se pod jeho vedenim zafadila mezi instituce s exkluzivni ptisobnosti.”

Ve filmech Red Scare plnil agent FBI nezastupitelnou roli strazce verejného poradku,
jehoz metody se nikterak nezaml¢ovaly. Uvodni montéz ve filmu WALK EAST ON BEACON!
— na némz se primo podilel Hoover a jeho podrizeni — zachycuje nékolik agenti pfi ote-
virdni a procitini soukromé korespondence, coz vypravé¢ komentuje tezi o ,,nezbytné
podpore odpovédnych a bdélych Ameri¢ana®’” Proti témto intervencim FBI nebylo moz-

73) Prisludnost znacné ¢asti antikomunistického cyklu k filmam noir zminil napt. Frank Krutnik, Ina Lo-
nely Street: Film Noir, Genre, Masculinity. New York: Routledge 1991, s. 191. Srov. Raymond Borde - Eti-
enne Chaumeton, K definici filmu noir. Kine-Ikon 11, 2007, ¢. 1, s. 32, ktefi vydélili v poloviné 50. let
filmy noir od tzv. policejnich dokumenti. Lidily se hlediskem — film noir podle nich zobrazoval zlocin z po-
hledu vraha, zatimco policejni dckumenty uplatnovaly hledisko policie.

74) Vsudyptitomné spolecenské prostory mély hyperbolizovat vile¢nou zku$enost nedostacujici bytové vystav-
by a rodinného odlouceni. Vivian Sobchackova, Lounge Time. Chronotop filmu noir a obdobi pova-
le¢nych krizi. Kino-lkon 11, 2007, ¢. 1, 5. 88-91.

75) Ve filmech Red Scare obéan akceptoval zasah do svych prav, coz mélo odpovidat soudobé mezinarodni situ-
aci. Politolog B. Guy Peters pfipomnél, Ze logika vhodnosti nékterych povolani muaze vést k podobné nepfi-
rozenym reakcim ve prospéch statu a jeho obyvatel — kupfikladu hasi¢ by se mél vrhat vstfic plameniim
a vojik padnout dlistojné, aby reprezentoval svoji zem. B. Guy Peters, Institutional Theory in Political Sci-
ence: The ‘New Institutionalism’. London — New York: Continuum 2005, s. 30.

76) FBI patfila v typologii Arjena Boina a Toma Christensena k pfikladiim institucionalizované organizace.
Prosla v§emi péti vyvojovymi fizemi — rozvinuti pracovnich postupt, ustaveni norem, akceptovani téchto
norem mezi zaméstnanci, jejich zakotveni (embedding) do bézné praxe a legitimizace norem vnéjsim oko-
lim. Paty bod byl astfedni pro filmy Red Scare. A. Boin -T. Christensen,c.d.,s. 276-280.

77) Produkéni historii tohoto filmu komplexné zpracoval T. Shaw, c.d., 52-64.
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né vytrvale protestovat a vzdorujici postavy nakonec uznaly sviij omyl. Jaderny fyzik
Frank Addison (Gene Barry) se ve filmu Atomic City dporné brani kontaktu s agenty
FBI, jez maji zaddni na néj a jeho rodinu soustavné dohlizet. Frustrovany védec ustoupi te-
prve, kdyz komunisté zasluhou nedostate¢né bdélosti mistni ucitelky unesou jeho syna na
skolnim vyleté. Odpor byl utlumen rovnéz ve filmu My Son Joun — Lucille Jefferson si
odmita pripustit, Ze se jeji milovany syn John pfidal ke komunistim. Ptiméje ho, aby na
rodinnou Bibli pfisahal, Ze neni ¢lenem komunistické strany. John tak ucini a zalze, &¢imz
v ten samy moment prokaze, Ze pro néj rodina ani cirkev nic neznamenaji. Lucille vie po-
chopi az pfi ndvitévé agenta FBI Stedmana, ktery pfinasi o¢ividné diikazy. Zdrcend matka
vychdzi zdomu, pomalu se otoc¢i a zZlomenym hlasem Stedmanovi naznaéi, Ze u nich mtize
zustat a vySetfovat. Osamoceny agent si kratce prohlédne dim, jehoz se rizem stal nedil-
nou soucasti.’®

Uvedené gesto doprovazel presun hlediskovych zabéra, které subjektivizovaly vypra-
véni do pozice pozorujiciho protagonisty. Na pocatku filmu byla nositelkou hlediska obét
— tj. matka —, kdeZto po vstupu Stedmana o tuto vysadu ptisla. Navazujici vyjev pfendsi
publikum poprvé na tstfedi FBI, kde si Stedman pousti tajné potizené zaznamy Lucille
Jefterson.”™ Tato strategie mohla divaka zmast: uvodni scéna filmu WALk EAsT ON BEA-
conN! zacind velkym celkem muze sediciho na lavi¢ce. Kamera ho trpélivé sleduje, zatimco
vypravéc upozoriiuje, Ze ho agent mimo zabér tajné vyfotografoval. Postupné ovéem vy-
chazi najevo, Ze muz byl rovnéz natocen. Agenti FBI si totiz poustéji tytéz zabéry, jez di-
vik pozoruje v ivodu. Zpocitku neutralni hledisko ziskalo zpétné nositele, coz zpochyb-
nilo nezaujatost ostatnich zabéra.

Ucelem nespolehlivé narace ve filmech Red Scare bylo zdiiraznit informovanost kona-
jicich instituci.*” DohliZejici instance méla zdénlivé véudypritomnou pusobnost, coz pfi-
pominal pravé komentujici hlas bez osobnostnich a identifika¢nich rysi. Nejednalo se
o tradi¢ni ideu jednoho v$evédouciho pozorovatele, spise o formu komunikace mezi diva-
kem a instituci, jejiz pisobnost postradala viditelné hranice.*” Ze stejného diivodu filmy
Red Scare zachycovaly pracujici védce v centrale FBI nebo nové technologie k odhaleni
a usvédCeni pachatelli. Vypravéc informoval vefejnost i varoval potenciélni opozici. Ku-
ptikladu hlas filmu WALK A CROOKED MILE v zdvéru uvedl: ,,[Pfipad Lakeview] by ndm

78) Lucille Jefferson se provinila jako matka, a proto musela uéinit rozhodné pokéni — zfeknout se syna. Sted-
man to pfi debaté s kolegou vyjadfil prostou otazkou: ,Bih a vlast nebo jeji syn John?* V kontextu zinru
matefského melodramatu véak nebylo takové dilema ojedinélé. Véhlasnéjsi piipad obdobného jednani uva-
di Linda Williams, ‘Something Else Besides a Mother”: Stella Dallas and the Maternal Melodrama. Ci-
nema Journal 24, 1984, ¢. 1, 5. 2-27.

79) Hledisko obéti bylo akcentovano v souladu s konvencemi melodramatu. Jak ovéem upozornil Thomas El-
saesser, nemuselo mit jediného nositele. Thomas Elsaesser, Tales of Sound and Fury: Observations on
the Family Melodrama. In: Christine Gledhill (ed.), Home Is Where the Heart Is: Essays on Melodrama
and the Woman’s Film. London: BF], s. 64.

80) David Bordwell formuloval tfi narativni strategie ovliviiujici dany proces: (a) informovanost, udavajici roz-
sah védéni, (b) sebevédomi, stanovujici postupy, jimiZ narace oslovuje publikum, (c) komunikativnost, ur-
¢ujici ochotu narace sdilet védéni. Ve filmech Red Scare byl stupen informovanosti vysoky, kdezto komuni-
kativnost omezena — krom jiného i vzhledem k zachovéni vylu¢ného védéni dohlizejicich instituci. David
Bordwell, Narration in the Fiction Film. Madison: The University of Wisconsin Press 1985, s. 57-60.

81) Ptirovnani pfenosu narativni informace ke komunikaci na ukor vievédouciho pozorovatele viz tamtéz, s. 62.
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mél prinést ponauceni a také zduraznit, ze ti, kdo kraceji po kfivolakych cestach, maji
v patach muze jako Grayson a O'Hara" Civilni ob¢an mohl byt toliko aktivizovan: ve fil-
mu WALK EAST ON BEACON! tak agenti FBI ucini pfi navstévé sanatoria pro neslysici, kde
chovance pozadaji, aby odezirali ze rti skryté natocenych komunista.*” Hierarchicky sys-
tém posilovala nedotknutelnd aura reditele FBI ]. Edgara Hoovera. Ackoli nebyl ve filmech
Red Scare pritomen prakticky zadné akci, ztstal trvale dohlizejici instanci.*” V uvodni
montazi snimku WALK EAsT oN BEACON! je Hoover zachycen ve vtefinovém zabéru pfi
predavani listiny zameéstnanci. Zahdji tim vysetfovani, jez nadale fidi — ve filmu se opa-
kované objevuje detail sepisovani prikazii na psacim stroji s Hooverovym podpisem. Ka-
mera v$ak ani jednou nezachyti pisatele, ktery ptisobi mimo viditelnou sféru béznych ob-
¢anu i podtizenych v FBI.

Dramaticky obraz vievédouci instituce se objevil ve filmu THE THIEE. Jaderny fyzik
Allan Fields (Ray Miland) — stejné jako kdokoli dalsi az do konce nepronese jediné slovo
— nafoti pfisné tajné materialy, jejichz snimky predava komunistim na ulici, v doprav-
nich prostfedcich nebo méstské knihovné. Neklidny védec ma dojem, Ze je soustavné sle-
dovén. V klicové scéné na vrcholu Empire State Building pozoruji mésto pod sebou: (a)
Fields, (b) komunistka, (c) agent FBI. V$imaji si jeden druhého i okolniho svéta, ktery
nema o ¢innosti ani jednoho z nich sebemensi tuseni. Fields unikd FBI az do samotného
zavéru, v némz se rozhodne zddnlivé iraciondlné ptihlasit na mistni ustfedné pied plano-
vanym odjezdem do zahranici. Jeho rozhodnuti v8ak bylo v kontextu filmt Red Scare po-
chopitelné — Fields si uvédomil, Ze ani uték mimo Spojené staty by ho neuchranil od viu-
dypfitomného dohledu institucionalnich slozek, jejichZ postupy neznaji hranic.

C) Politovanihodna nedorozuméni a mylna aktivizace

Znacka ,,FBI“ oznacovala vefejny statek, coz znamenalo, Ze k jejimu uziti ve filmu nebylo
zapotfebi souhlasu dané instituce. Mezi filmovym primyslem a federdlnim tradem se
proto od pocatku rysoval mozny stiet zajmi — Hollywood mél nadale v umyslu plnit
funkci zdbavy, kdezto statni instituce se spoléhala na vychovné ¢i presvédcovaci poslani
filmového média. Ackoli filmy Red Scare byly naklonény osvétové funkci, pripominaly
spi$e symbiozu zminénych pristupa.®”

Dostate¢nym varovanim pro FBI byla ideova rozpacitost jediného filmu, ktery otevie-
né podporil HUAC. Producent a titulni predstavitel John Wayne prizval jeho ¢leny k vy-

82) Aktivizace se omezovala ve prospéch instituci — na plakatu k témuz filmu bylo velkymi pismeny napsano
»FBI potiebuje tvou pomoc!”, zatimco v dolnim rohu stalo ,Nepokousej se patrat na vlastni pést*,

83) Dana Polan pfisoudil totozné vlastnosti filmovym postavam prezidenta Roosevelta po vstupu Spojenych
stitti do druhé svétové vilky. Ten mél dvé role: (a) zdalky pozoroval déni, (b) povéfoval konatele. Kuptikla-
du ve filmu MisstoN To Moscow si Roosevelt pozval budouciho velvyslance v SSSR, aby mu popial mno-
ho §tésti. Béhem celé scény nebyl prezident ani jednou spatfen s vyjimkou gestikulujici paze a podobizny na
psacim stole. O ,,narativni nevyhnutelnosti” prezidenta Rooseveltaviz D. Polan, c. d., s. 66-67.

84) Proponenti normativniho institucionalismu pripomnéli, ze autoritu vedouciho predstavitele instituce posi-
lovala povést vychovatele ¢i pedagoga — u tehdejsi FBI rovnéz viici vefejnosti. James G. March - Johan
P. Olsen, The New Institutionalism: Organizational Factors in Political Life. The American Political Sci-
ence Review 78, 1984, ¢. 3, 5. 739.
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robé snimku BiG Jim McLAIN.*) Odborna spoluprace ovSem obnasela predevsim zachy-
ceni ¢lentt HUAC na kameru. Hlavni hrdina degradoval autoritu véevédouciho vypravéce,
kdyz ho nechal prednést obecny vyklad, ale podstatné priblizeni zépletky a hlavnich argu-
mentt proti ¢lenim CPUSA uvedl sam. Mimo uvodni a zavérecnou propagaci aktivit vy-
boru snimek téméf neptipominal antikomunisticky film — li¢il idealizovanou operaci
»Ananas“ na Havaji, pti jejimz plnéni se divak o profesionalnich postupech HUAC v zdsa-
dé nic nedozvédél. Vstupy do soukromi pusobily neseriézné, ponévadz McLain v hotelu
umistil odposlouchavaci zafizeni, aby mohl toliko naslouchat manzelskym hadkam.*®

Mezi komunitou filmari krajné nepopuldrni HUAC ocenil, Ze se alespon nékdo v ob-
lasti hraného filmu takto postavil za jeho usili. Naproti tomu J. Edgar Hoover nechal pro-
verit kazdou chystanou produkci, o niz soudil, Ze by mohla poskodit medidlni obraz FBI.
Poprvé se Hoover vymezil viici snimku WALK A CROOKED MILE, ktery pojedndval o $pio-
nazi ve stfedisku atomového vyzkumu.*” Preventivni opatfeni — tj. podilet se na vyrobé
antikomunistickych filmua a dohlizet na liceny obraz FBI — Hoover proziravé zvazoval.
K velké litosti producenta Howarda Hughese odmitl spolupraci na filmu I MARRIED A CoM-
MUNIST, nebot obdrzel zpravu o neprofesionalité ve vedeni studia RKO.* Tento snimek
projevil zna¢né nepochopeni pfi definovani role antikomunistickych instituci. Vyhradni
informovanost si udrzovali ¢lenové CPUSA, nikoli nepfitomni agenti FBI, jejichz bez-
mocného informatora komunisté v uvodu odhalili a zavrazdili. Posldni informatora pfi-
blizoval snimek I Was A CoMMUNIST FOR THE FBI, od néhoz se Hoover rovnéz distancoval.
Diivodem zde v$ak byly pfedevsim napjaté vztahy s Mattem Cveticem, jehoZ vzpominky
film adaptoval.*” Ve snimku spolupracuji dvé aktivni slozky (informator a agenti FBI) do
zna¢né miry nezavisle a vycerpany hrdina naléza vétsi pochopeni u mistniho farare. Cve-
tic (Frank Lovejoy) dokonce celi utokiim kontextu neznalych rodinnych pfisludniki, coz
upomina na nevdécnou roli u FBL.

Ani jeden ze zminénych tituli nepopfel hegemonicky prostor FBI, tfebaze ho mohl
opomenout nebo vyli¢it nepfesné. Aktivni pozici této instituce zdsadné narusil teprve sni-
mek PICKUP ON SOUTH STREET. Jak bylo zminéno v tvodu, kapesni zlodéj Skip McCoy
(Richard Widmark) ve filmu omylem zcizi tajné materialy, které jsou adresovany komu-

85) Ke genezi filmu Ron Briley, John Wayne and Big Jim McLain (1952): The Duke’s Cold War Legacy. Film
& History: An Interdisciplinary Journal of Film and Television Studies 31, 2001, ¢. 1, s. 28-33.

86) Lehkovazny antikomunismus pfilis nenadchl dobové recenzenty. Za film se nicméné otevené postavila bul-
varni novindfka a ¢lenka MPA Hedda Hopper v pravidelném sloupku ke svym ¢tendftim. Viz Jennifer
Frost, Hollywood Gossip as Public Sphere: Hedda Hopper, Reader-Respondents, and the Red Scare,
1947-1965. Cinema Journal 50, 2011, ¢. 2, 5. 92. )

87) Ve vyjadieni pro The New York Times Hoover odmitl podil na vyrobé filmu. Reditel FBI si stézoval na ne-
kompetentnost svych zaméstnanct — a¢ byli agenti FBI jedinymi aktivnimi konateli, unikaly jim podstatné
souvislosti, podezirali nevinné a spoléhali se vice na vlastni intuici nez propracované vysetfovaci metody.
VizD.B. Jones,c.d.,s. 217.

88) Hoover mél pfesné informace: pod vedenim Howarda Hughese se studio RKO prakticky rozlozilo. Rozlade-
ny Hughes pfijal od feditele FBI dopis, ve kterém mu — pravdépodobné nepravdivé — vysvétlil, ze byl nu-
cen v poslednich mésicich odmitnout hned nékolik takovych nabidek. D.]. L eab, How Red Was My Valley:
Hollywood, the Cold War Film, and I Married a Communist, s. 71.

89) Hoover ho nékolik mésict pfed zahajenim nataceni vyhodil pro nadmérnou konzumaci alkoholu a soustav-
nou nespolehlivost, coZ ovéem vyslo najevo az po zverejnéni archivu v poloviné devadesitych let. Oficidlné
Cvetic odesel po vzajemné dohodé. D. |. Leab, I Was a Communist for the FBI, s. 51.




ILUMINACE Roé¢nik 26,2014, &, 2 (94) ELANKY 95

nistim. Navzdory naléhani mistni pobocky FBI sestavuje McCoy vlastni antikomunistic-
kou sit, slozenou z pochybnych existenci na okraji spole¢nosti, jez ma v amyslu komunis-
ty pragmaticky vydirat. Dvé slozky podsvéti se snazi vzdjemné zlikvidovat, zatimco
policejni orgdny neznaji podrobny plan akce. Agenti FBI ztraceji vSudypfitomnou ptsob-
nost a pripominaji zmatené uredniky. ]. Edgar Hoover si na film stézoval pfimo u produ-
centa Darryla Zanucka. K ndvstévé jeho kancelare se vaze tradovany mytus — po vznese-
nych ndmitkach rozzlobeného Hoovera mél Zanuck pomalu a klidné odvétit: ,Ale pane
Hoovere, Vy o vyrobé filmu nevite viibec nic“*

Zavér

Na pocatku roku 1947 zahdjilo studio Warner Bros. pfipravy na vznik antikomunistické-
ho dramatu Up UNTIL Now. Nerealizovany snimek mél pojednavat o stiedostavovské ro-
diné, jejiz svéhlavy syn je lakan ke komunistim, ¢emuz hodla zamezit otec rodiny.*" Stu-
dio stacilo pred zastavenim projektu informovat, Ze film odhali zaméry nepratel ,,nasich
svobodnych instituci®, aniz by specifikovalo, zda se k silné postavé otce pfipoji jesté za-
stupce jiné vlivné instituce. Po péti letech byl uveden film My SonN Jonn s obdobnou za-
pletkou, ktery ov§em roli otce zna¢né upozadil. Ani ¢lenstvi v antikomunistické Americ-
ké legii Danu Jeffersonovi (Dean Jagger) nezarucilo dostate¢nou autoritu a syn jeho
varovdni nebere vazné.”” Na promyslené postupy CPUSA zde nestacila transakéni kapaci-
ta Americkeé legie, rodiny a cirkve, a proto bylo nezbytné posilit jeji uc¢innost vpusténim
FBI.

Tento motiv se opakoval — ve filmech Red Scare byl obsazen prvek latentni nedtveéry
k jednani béznych obc¢and, jejichz nezavislost omezovaly dohlizejici instituce ve prospéch
vnitini bezpec¢nosti. Mezi domnéle zasazené oblasti spadala rodina, soukromy sektor
a v krajnim ptipadé rovnéz politicka reprezentace. Jednotlivé instituce mohly ve filmech
Red Scare vzdjemné koordinovat své kroky, nicméné stézejni role pfipadla FBI. Dtivod byl
v tomto sméru prosty: J. Edgar Hoover stdl v ¢ele vysoce institucionalizované organizace
se silnym mocenskym vlivem, zatimco kupfikladu HUAC ¢i Americka legie se nevyvinu-
ly v instituce, jak je chapou Boin a Christensen.”” Instituce, jejiz existenci poklada spolec-
nost za samoziejmou, mohla ve filmech Red Scare uc¢inné provadét zasah do zivota vétsi-
nové populace. FBI v souladu s tim kladla daraz, aby jeji ¢innost nebyla vnimana jako
bezdGvodny zasah do soukromi, coz vedlo k vystupniovani pocitu udajného rizika i k mi-
mofadnym dovednostem prezentovaného ufadu a jeho ¢lenti. Automatickd véak neby-

90) Jelikoz v zaznamech FBI toto setkiani zaznamenano neni, moznd k nému viibec nedodlo. Srov. J. Sbar-
dellati, J. Edgar Hoover Goes to the Movies, s. 244.

91) Vice k tomuto projektu Stephen Vau gh n, Ronald Reagan in Hollywood: Movies and Politics, Cambridge:
Cambridge University Press 1994, s. 159-160. J. Sbardellati, J. Edgar Hoover Goes to the Movies,
s. 120-121.

92) Z tohoto thlu pohledu se zda byt ponékud paradoxni vyzva Americké legie, v niz doporucila svym ¢lentiim
zhlédnuti tohoto filmu. T. Doherty,c. d.,s. 22.

93) Mezi dalsi priklady instituci uvadéji Boin a Christensen mj. Federalni afad pro vézenstvi (Federal Bureau of
Prisons, dale BOP) nebo Narodni urad pro letectvi a kosmonautiku (National Aeronautics and Space Admi-
nistration, ddle NASA). A. Boin -T. Christensen,c.d.,s. 274.
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la oboustranna spokojenost a spory reditele FBI s filmovymi producenty o autorizaci do-
kladaji, jak slozité bylo sladit predstavy instituce s hollywoodskou praxi.

Filmy Red Scare reprezentovaly jen dilci ¢ast antikomunistického cyklu a jejich argu-
menty mohly byt zpochybnény. Snimek Pickup oN SOUTH STREET reziséra Samuela
Fullera byl opakované interpretovan coby podvratny poéin antikomunistického cyklu, coz
neni z instituciondlni perspektivy nikterak zarazejici.”¥ Oslabeni vlivu instituci totiZ naru-
Silo samotnou podstatu boje proti domacimu komunismu, jehoz garantem méla byt anti-
komunisticka sit. Francouzské publikum mohlo nasledkem toho zhlédnout film Pickup
ON SouTH STREET v dabované verzi, jez nahradila ¢cleny CPUSA paseraky drog.”” Tentyz
osud nicméné potkal pfi uvedeni ve Francii rovnéz snimek BiG Jim McLAIN, ktery odda-
né podporoval aktivity HUAC. Mozny posun vyznamu naznacil sporné ideové vyznéni to-
hoto filmu Red Scare, protoze u ostatnich by byl srovnatelny zasah stézi predstavitelny bez
vystrizeni mnoha scén a zmény vétsiny dialogt.

Filmovy kritik Luc Moullet na konci 50. let emotivné branil Samuela Fullera a v jeho
nejednoznac¢ném antikomunismu vidél pfekonani soudobého schématu.®® Na druhou
stranu, totéZz by se dalo fici o dosud opomijenych zastupcich antikomunistického cyklu —
kuptikladu filmech DipLomAaTiC COURIER (1952) nebo ASSIGNMENT-PARIS (1952) —,
které se zaméfily na boj proti mezinarodnimu komunistickému hnuti za podobné ambi-
valentniho dohledu instituci. Filmy Red Scare velmi ¢asto neuspokojily predstavy antiko-
munistd, a¢ to patfilo k jejich hlavnim zaddnim. Ostatni snimky antikomunistického
cyklu — nezatizené do takové miry potfebou plnit angazovanou funkci — pak mohly pro-
hlubovat tyto nesoulady i oteviené popirat stanovené hodnoty. A pravé tomu by méla byt
vénovana patficna pozornost.

Citované filmy:

Assignment-Paris (Robert Parrish, Phil Karlson, 1952), Atomic City (Jerry Hopper, 1952), Bells of Co-
ronado (William Witney, 1950), Big Jim McLain (Edward Ludwig, 1952), Cizinci ve vlaku (Strangers
on a Train; Alfred Hitchcock, 1951), Diplomatic Courier (Henry Hathaway, 1952), I Married a Com-
munist (Robert Stevenson, 1949), I Was a Communist for the FBI (Gordon Douglas, 1951), Invasion

94) Neékteti autofi dokonce naznacovali, Ze uvedeni tohoto snimku (kvéten 1953) pfedznamenalo tstup od an-
tikomunistického cyklu. VizM. Rogin,c.d,s.267-271 nebo ]. Sbardellati,J. Edgar Hoover Goes to
the Movies, s. 183.

95) Tamni premiéra probéhla se znaénym odstupem a nékteré dal3i filmy antikomunistického cyklu se do fran-
couzské distribuce viibec nedostaly. Filmovy historik Michel Ciment zminil snimek MAN on A TIGHTROPE
(1953), jehoz uvedeni zabranila averze vici antikomunistickym aktivitim reziséra Elii Kazana. Michel Ci -
ment, Saltimbanques et bureaucrates: Man on a Tightrope. Positif 59, 2010, & 1, s. 92.

96) Luc Moullet, Sam Fuller: In Marlowe’s Footsteps’ (March 1959). In: Jim Hillier (ed.), Cahiers Du Ci-
néma: The 1950s: Neo-Realism, Hollywood, New Wave. Cambridge: Harvard University Press 1985, s. 147.
Toto vyjadreni je oviem tfeba vnimat v kontextu ,,politiky autora® — prosazované ¢asopisem Cahiers du Ci-
néma —, kterd vnimala tvorbu vybranych reZisért ve vyvoji s ohledem na opakujici se rysy v jejich dilech.
Viz André Bazin, De la Politique des Auteurs. In: Barry Keith Grant, Auteurs and Authorship: A Film
Reader. Massachusetts: Wiley-Blackwell 2008, s. 19-28. Filmovy kritik Robert Benayoun, ktery psal pro
konkurenc¢ni a levicové zaméreny Positif, dokonce zminil Moulletiv clanek coby odstrasujici priklad krajné
pravicového uvazovani a demagogického prekrucovani slov. Robert Benayoun, The King is Naked. In:
Peter John Graham (ed.), The New Wave: Critical Landmarks. London: Secher & Warburg 1968, s. 169.
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USA (Alfred E. Green, 1952), The Iron Curtain (William A. Wellman, 1948), It’s a Great Feeling (Da-
vid Butler, 1949), Man on a Tightrope (Elia Kazan, 1953), Mésto iluzi (The Bad and the Beautiful;
Vincente Minnelli, 1952), Mission to Moscow (Michael Curtiz, 1943), My Son John (Leo McCarey,
1952), Ninocka (Ninotchka; Ernst Lubitsch, 1939), Pan Smith pfichazi (Mr. Smith Goes to Washing-
ton; Frank Capra, 1939), Pickup on South Street (Samuel Fuller, 1953), Project X (Edward Montagne,
1949), The Red Menace (R. G. Springsteen, 1949), Savage Mutiny (Spencer Gordon Bennet, 1953),
Soviet (nerealizovano), Sunset Blvd. (Billy Wilder, 1950), Tajemny Mr. O’Hara (The General Died at
Dawn; Lewis Milestone, 1936), The Thief (Russell Rouse, 1952), Up Until Now (nerealizovano), Walk
a Crooked Mile (Gordon Douglas, 1948), Walk East on Beacon! (Alfred L. Welker, 1952).
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SUMMARY

“Do Not Attempt to Investigate on Your Own!”
The Threshold of Decision-Making Power and Supervision of Institutions
in Red Scare Movies

Martin Misur

This paper aims at defining and theoretically defending the existence of so-called Red Scare films.
These were part of an anti-Communist cycle of films, approximately forty feature movies, produced
in the United States at the beginning of the Cold War. Although historians and journalists did ana-
lyse these films to a certain extent, insufficient attention has been paid to the fact that the prevailing
arguments stand on a limited sample of films, here in this study referred to as Red Scare films. The
first chapter provides a contemporary context with regard to the institution’s influence on political
decision-making. With the assistance of the tools of normative institutionalism, the text points out
that anti-Communism in the United States was enforced by an influential anti-Communist network.
The stimulus of these institutions and persons is behind the origins of the Red Scare films. This
background is enhanced by the second chapter, which also summarises current thought concerning
the anti-communist cycle and attempts to problematize ingrained myths involving this production.
The last chapter describes how the institutions interacted with these titles concerning the plots and
formal approaches. This ranged from their entrance into the private lives of citizens, to the hegem-
onic position of the FBI, to unpremeditated applications which indirectly undermined the argu-
ments of the supervisory institutions.
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