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Distribu¢ni projekt TIDE. Pouhy experiment, Zadny kanibalismus!

Digitalizace kinematografie, ktera byla ve Franci
prakticky dovr$ena, s sebou pfinesla do filmové-
ho pramyslu a nejviditelnéji pak do distribuce
a provozovani kin fadu radikdlnich zmén a s tim
i nékolik pozitiv. Jednim z nich je naptiklad flexi-
bilita v programovani venkovskych kin. Regio-
ndlni premiéry se v nacasovani vyrazné priblizily
tém celostatnim. Divéci z oblasti s horsi kinema-
tografickou infrastrukturou tak mohou vidét né-
které filmy ve stejny den jako v Pafizi ¢i kratce
poté. Tato skutecnost s sebou v$ak nese i negativa
pro artovy film. Ovliviiyje totiz dramaturgii kin
v neprospéch téchto filmu. Venkovska kina jiz ne-
museji ¢ekat celé tydny na kopie zZadanych block-
bustertl, a programovani kin se tak s vidinou jis-
téjstho zisku stava ¢im dal tim konvenénéjsim.
Uvadéni artovych film se omezuje na filmové
Kluby art et essai,” a pokud se objevi v nabidce
kin mensich mést, jejich Zivotnost je velmi krat-
ka. V souvislosti s tim se tak v digitdlni éfe vy-
znamnym zptsobem prohlubuje i problém pirét-
stvi, ktery je do jisté miry nepfimou odpovédi
divdka na souc¢asnou nabidku, kterd neodpovida

kritériim poptavky. Je ale opravdu ilegalni staho-
vani a sdileni filmu prapti¢inou poklesu navstév-
nosti kin a prodeje DVD ve Francii? A jak se k to-
muto problému stavi nezavisli distributofi?
Francie je proslula svymi specifiky a vyjimkami
v ramci Evropské unie v riznych oborech. Ty
prosazuji mnohé profesni organizace a odbory.
Jinak tomu neni ani ve filmovém praimyslu. Diky
levicové politice v oblasti stitni podpory kinema-
tografie a privilegovaného postaveni filmu ve
francouzské kultufe jsou véechna odvétvi filmo-
vého primyslu vyznamné dotovana. Francouzska
kinematografie se tak stala jednou z prvnich zce-
la digitalizovanych evropskych kinematografii.?
Aktudlni a pro $iroké publikum atraktivni snim-
ky jsou relativné snadno a rychle dostupné na ce-
1ém tzemi Francie, takze by se dal predpokladat
nartst navstévnosti. Ta ale v roce 2013 poklesla
0 5,3 % a neprekrocila pomyslnou latku 200 mili-
ona divakd z roku 2012. Nicméné se nejedna
o dlouhodoby trend poklesu navstévnosti, ale jen
o bézné meziro¢ni vykyvy, které se odvijeji od
toho, kolik uspésnych trhaka se do kin podari

1) Hlavnim kritériem k ziskani oznaceni art et essai je pomér artovych filmt uvadénych v daném kiné (o oznace-
ni artovy film rozhoduje kazdy mésic komise CNC). Tento pomér se lisi dle velikosti populace mésta, ve kte-
rém se kino nachdzi (v Pafizi je nutno mit na programu 70 % artovych filmil, ve venkovskych kinech pouze
25 %). Online: <http://www.art-et-essai.org/accueil.htm>, [cit. 28. 4. 2014].

2) Na pocatku roku 2014 je 99 % francouzskych kin digitalizovdno. V rdmci Evropy se tak nachazi spole¢né s Vel-
kou Britanii a mensimi stéty, jako je Belgie, Lichtenstejnsko, Lucembursko, Dansko, Finsko, Nizozemsko, Ra-
kousko, Svycarsko, Svédsko ¢i Norsko, v Cele digitalizace.
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v daném roce uvést. S vétsimi problémy se vSak
potyka fyzicky trh s videem. Podle statistik Cent-
re National du Cinéma et de 'ITmage Animée
(CNC) zisk z video nosicti (VHS, DVD a Blu-ray)
od roku 2004 kazdoro¢né klesd v praméru pres
100 milionti eur ro¢né. Pouze v letech 2008 az
2010 se celkové zisky diky dodnes navyS$ujicimu
se prodeji Blu-ray stabilizovaly. Od roku 2011 je
ovéem pokles prodeje DVD tak velky, ze trh
ohrozuje opét vice nez 100milionovymi meziroc-
nimi ztrdtami. Pfi¢ina? Fédération Nationale des
Cinémas Frangais (FNCF) dava vée za vinu pirat-
stvi a vysokym cendm vstupného. K negativnimu
dopadu ilegalniho stahovani filmu na zisky z pro-
deje DVD se piikléni i Syndicat de I'Edition Vi-
déo Numérique (SEVN), predklada vsak jesté
jeden silny argument — nedostatek filmovych
alni chronologii. Kde jsou kofeny problému
a jaka se nabizeji feSeni?

Naptred si vysvétleme, na jakych principech ve
Francii funguje medidlni chronologie, ¢im se li$i
od fungovani distribu¢nich oken v jinych statech
ajak ovliviiuje soucasnou filmovou distribuci. Na
rozdil od ostatnich evropskych stattl je medialni
chronologie ve Francii ddna zédkonem. Zakon
o medidlni chronologii urcuje potadi distribuc-
nich oken a intervaly mezi nimi, ve kterych Ize fil-
my distribuovat v kinech, na video nosi¢ich, VoD
¢i SVoD platformdach a na placenych i neplace-
nych televiznich kanalech. Distribu¢ni okna na
francouzském trhu tedy nejsou predmétem ob-
chodnich dohod mezi jednotlivymi sales agenty
a distributory. Ti se ve svych smlouvach v ostat-
nich evropskych statech, na rozdil od Francie,
Fidi nepsanymi pravidly trhu, coz umoznuje vétsi
flexibilitu systému. Ukotveni distribu¢nich oken
zakonem ma sice pozitivni dopad na financovani
domaci filmové produkce, nese s sebou vsak
i fadu nevyhod. Kazda zména zdkona piedstavu-
je zdlouhavy proces novelizace, ktery neodpovida
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tempu zmén odehravajicich se v sou¢asné filmo-
vé distribuci. SEVN na problém upozoriiuje pfi-
nejmensim od roku 2009, kdy zacal vyzyvat fil-
mové profesiondly k uzavieni meziprofesni
dohody, jejiz lhiaty by byly aplikovany do doby,
nez by vesel v platnost novy zékon Création et In-
ternet.” Odbor navrhoval zkriceni lhuty pro
DVD z Sesti a VoD ze sedmi mésict po uvedeni
do kin na tfi mésice pro obé média a argumentu-
je tim, Ze Zivotnost valné vétsiny filma v kinech je
maximalné tfi aZ ¢tyfi tydny. Organizace se ale
nakonec dohodly na étyfech mésicich.
Vzhledem k dynami¢nosti trhu se vSak dva
roky po uzakonéni novych intervalti mezi distri-
bu¢nimi okny zacinaji ozyvat cetné hlasy volajici
po revizi zékona. Je mezi nimi i Société des Aute-
urs et Compositeurs Dramatiques (SACD) zéda-
jici dalsi zkrdceni téchto intervaltl a zavedeni ta-
kového systému, ktery by umoznioval udélovat
ur¢itym filmim vyjimky. Navrhuji predevsim
zkraceni lhit pro SVoD, ¢ili platformy fungujici
na bazi predplatného, a pro bezplatné VoD plat-
formy. Tyto lhiity doposud ¢inily 36 a 48 mésicti
od uvedeni do kin. Vyjimka by se méla tykat fil-
mu, které nebyly financovany televizni stanici ani
se neplanuje jejich distribuce v televizi.
Triceti$estimési¢ni lhuta chrani predevsim nej-
vétstho soukromého investora do filmové pro-
dukce, Canal+, ktery mél az do neddvného pti-
chodu americké spole¢nosti Netflix na francouz-
sky trh na distribuci sou¢asnych snimkt na SVoD
ve Francii v podstaté monopol. Pokud by se Ca-
nal+ zkracenim lhity snizily pfijmy, mélo by to
negativni dopad i na filmové producenty. Jeho re-
akce v8ak zpocatku byla relativné vstficnd. Nabi-
dl zkraceni lhtty SVoD na 22 mésict (¢ili rok po
uvedeni na placenych TV kandlech) pro filmy,
kterym by odborna komise udélila vyjimku. Vy-
jimka by se vSak tykala jen divacky nejméné
atraktivnich snimkd, ¢ili artovych filma, které ne-
byly predplaceny televiznimi kanaly a které byly

3) Zakon ¢. 2009-669 z 12. ¢ervna 2009. Online: <http://www.legifrance.gouv.fr/affichTexte.do?cid Texte=JOREF-
TEXT000020735432&categorieLien=id>, [cit. 28. 4. 2014].
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distribuovany v kinech maximalné na tficeti ko-
piich.¥

V roce 2012 se v8ak soubézné zalina také hovo-
Fit o zcela novych zptisobech distribuce, jako je
Day and Date (D&D) ¢i panevropska distribuce.
Tuto my$lenku narusujici dosavadni systém dis-
tribu¢nich oken podporuje Evropskd komise,
ktera vypisuje program na podporu distribu¢nich
experimentl postavenych na ¢asové i teritoridlné
paralelni distribuci. Androulla Vassiliou dokonce
navrhuje zrudeni jakékoli chronologie pro artové
filmy, které se distribuuji na minimu kopii a tele-
vizni kandly o né nejevi zdjem. Nezavisli produ-
centi si od tohoto modelu slibuji vétsi zisky. Jak se
k nému vsak stavi distributofi? Vratme se ale na-
pred k otdzce, jaké jsou hlavni pficiny poklesu
ziskd, ktery se projevuje pfedev$im na video trhu.

Piratstvi, vysoka cena vstupného a zdkon o me-
dialni chronologii ve férech ptezdivany nekrolog
médii: nejdiskutovanéjsi, velmi dzce spjata téma-
ta a Cinitelé obvinovani z klesajici navstévnosti
kin a prodeje DVD. FNCF zastupujici provozova-
tele véech kin, v¢etné multiplexd, rozhodné neni
instituci, kterd by méla zdjem o revizi medidlni
chronologie, jelikoz ta kinim zajistuje nejveétsi
exkluzivitu. FNCF podepsalo novelizaci zakona
v Cervenci 2009 pouze pod podminkou, Ze Mi-
nisterstvo kultury a komunikace a CNC zarudi
provozovateliim kin pfipadnou finanéni restabi-
lizaci. Jak se tedy FNCF rozhodlo bojovat proti
piratstvi? KdyZ pocinaje lednem 2014 parlament
snizil DPH na vstupné do kin ze 7 na 5% (jako je
tomu u Zivych pfedstaveni a knih), zvefejnilo
FNCF své doporuceni celondrodné sjednotit
cenu vstupného pro déti do 14 let na 4 eura na
viechna filmova pfedstaveni v jakykoli den a ja-
koukoli denni dobu. Slo oviem pouze o populis-
ticky krok, ktery mél presvéd¢it divaka o tom, Ze
na ném provozovatelé kin snizenim dané nechté-

jivydélavat. Federace argumentovala tim, Ze kina
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zaznamenavaji pokles divakt, coz je zptisobeno
odlivem mladych lidi pred monitory pocitaci
a displeje chytrych telefont. Iniciativa tak byla
prezentovana jako Cisté edukacni s cilem naucit
mladého divéka chodit do kina a za filmy platit.
Problém byl v8ak v tom, Ze névrh nebyl projed-
nan s profesni obci (distributory ani mensimi
kiny), a jednalo se tak o rozhodnuti velkych fe-
tézcd, kterym narust divakd ¢i zbyla tii eura v pe-
nézenkach rodi¢t détskych divaka prinesou vys-
§i ptijmy z prodeje obcerstveni, které v soucasné
dobé mohou u multiplexd tvofit az 80 % celko-
vych pfijma. Navrh FNCF byl navic prezentovan,
jako by se jednalo pfimo o zékon, nikoli doporu-
¢eni, coz mystifikovalo divéky a vsichni provo-
zovatelé kin byli nuceni pod jejich natlakem
jednotné vstupné zavést i pres své presvédceni
a ekonomickou nevyhodnost. Opatieni bude mit
neblahy dopad na venkovskd kina, kde neni po-
tencial zvySeni navstévnosti a kde neni prostor
k prodeji obcerstveni, ale pfedev§im pak na kina
a nezavislé distributory specializujici se na kvalit-
ni film pro déti a mlddez, ktefi si ztrdty nemohou
kompenzovat prodejem DVD, televiznim vysila-
nim ¢i prodejem merchandising produkti jako
naptiklad Disney. Zda bude mit opatfeni alespon
eduka¢ni dopad, v soucasné dobé nelze odhad-
nout. FNCF tak sice pfemysli nad tim, jak bojovat
proti pirétstvi, ale uz pfehliZi ostatni faktory, nez
jen cenu vstupného, které ho podnécuji.

Je ale bez ustani sklonované piratstvi tim hlav-
nim problémem soucasné distribuce? Odpovéd
na tuto otdzku neni tak jednozna¢na, jak by se
mohlo na prvni pohled zdat. Podle nizozemskych
distributort, ktefi testuji D&D distribuci, si VoD
a kino navzijem neskodi a pry plati, Ze ¢im vyssi
je navstévnost v kinech, tim vice uzivatelt sni-
mek zhlédne i na VoD platformach. Nedochazi
tak k Zddnému ,kanibalismu®® Skvélym prtikla-
dem pro francouzskou distribuci je film ViTEJTE

4) Snad podotknéme, Ze i v dobé téméf stoprocentni digitalizace se ¢asto uvadi jako kritérium pocet kopii namis-
to relevantnéjsiho kritéria, a sice poctu platen, na kterych byl film uveden napiiklad béhem prvnich dvou tyd-

nd, coz miiZe zpusobit nesrovnalosti.

5) Anon., Un film sur internet avant sa sortie en salle. Metro belgique, 7. 2. 2014, s. 17.
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U CH’TIU. Snimek sice nebyl distribuovan simul-
tdnné na VoD a v kinech, coz ve Francii nelze,
nicméné byl hojné stahovan na ilegélnich
serverech paralelné v dobé, kdy bézel v kinech.
A vysledek? Podle Association de Lutte Contre la
Piraterie Audiovisuelle (ALPA) byl rok 2008 re-
kordnim v mmnozstvi ilegdlné stazenych filmi.
Pfesto se VITEJTE U CH'TIU muzZe pochlubit re-
kordnimi 20,3 miliény divaky a 700 000 zhlédnu-
timi na VoD.® Nabizi se tedy otdzka — byla by
navstévnost jesté vyssi, kdyby film nebyl ilegdlné
stahovan, nebo naopak piratstvi ptispélo k vytvo-
feni word of mouth, které podnitilo navstévnost
v kinech? Podobny ptipad bylo mozné pozorovat,
kdyz se producent Luc Besson rozhodl snimek
HomE” poskytnout divikiim zdarma na interne-
tu, 1 kdyz byl paralelné distribuovan na DVD. Na-
vzdory tomu se film je$té dva tydny po bezplat-
ném zpristupnéni na internetu drzel v cele
prodejit DVD a Blu-ray v prodejné FNAC.®)

Co z toho vyplyva? Ilegalni stahovéni ¢i para-
lelni uvedeni filmu na ruznych distribu¢nich
platformach nemusi automaticky znamenat fi-
nanéni neuspéch, coz nahrava zastanctim distri-
bu¢nich experimentt. Kde tedy spociva problém
soucasné distribuce audiovizudlnich dél?

Nejen Ze jsou ceny vstupného prilis vysoké, pro
mnohé je to rovnéz otdzka casu, a to hned na
dvou rovinach. Bydlim-li jako divék na venkov,
ne vzdy mohu investovat ¢as a penize na dopravu
do vzdéaleného kina, proto bych upifednostnil
home video. Jelikoz ale v té dobé neni film, ktery
mé zajima, k dispozici legalné, uchylim se k pirat-
stvi. V pfipadé americkych filmt mi to usnadiiu-
je fakt, ze v dobé, kdy se americky film promita ve
Francii, v USA uZ mél ¢asto premiéru v kinech
i mésic dva predtim a je jiz dostupny na DVD ¢i
VoD platformach. Mam dvé moznosti, jak se

OBZOR 141

k filmu dostat — pomoci proxi serveru obejdu
geolokac¢ni systém americké VoD platformy, kte-
ry by mi normalné z mého teritoria, Francie, pfi-
stup k filmu zablokoval, nebo jej stdhnu na ile-
galnim serveru, jelikoz jiz diky VoD putuje
internetem. Pro bézného filmového konzumenta
je tak dnes D&D v duisledku piratstvi témért sa-
moziejmosti a ochota vyckavat ¢tyfi mésice na
uvedeni na legalnich platformach se zda byt prilis
mala. Podle némeckého nezévislého distributora
Torstena Frehse z Neue Visionen Filmverleih se
D&D stalo béZnou praxi a tento model muze na-
byt smyslu, pouze az za¢nou byt filmy proti pirat-
stvi efektivnéji chranény. Ale jak chranit autorska
prava audiovizudlnich dél a nenarusovat svobodu
internetu?

Evropskd komise se rozhodla jednat formou
distribu¢niho experimentu. V dubnu 2012 vydal
program MEDIA prvni vyzvu k pfedkladani na-
vrhil na projekty uchdzejici se o podporu v ramci
ptipravné akce s nazvem ,,Obéh filmu v digitalni
ére”. Tri projekty zaméfené na simultanni a pan-
evropskou distribuci evropskych artovych filma
celkem ziskaly rozpocet dva miliony eur.” Jednim
z vybranych projekti byl rovnéz experiment
TIDE, realizovany v roce 2013 a 2014.

Jednd se o panevropsky a D&D model, pomoci
kterého byly v roce 2013 a 2014 distribuovany
Ctyti evropské artové filmy v péti raznych statech.
Pfi distribuci je v§ak respektovan princip teritori-
ality licenci a distribu¢ni fetézec. Klicovou roli
v experimentu hraji ¢tyfi mezindrodni sales agen-
ti: Fandango Portobello (Itdlie-VB), Goldcrest
Films International (UK), Urban Distribution
Int. a Wide (Francie). Hlavnimi koordindtory
jsou francouzska Société civile des auteurs-réali-
sateurs-producteurs (ARP), Under the Milky
Way, agregator autorskych prav pro VoD platfor-
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HowMmeE (Yann Arthus-Bertrand, Francie, 2009).
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ViTEJTE U CH'TI0 (Bienvenue chez les Chtis; Dany Boon, Francie, 2008). Udaje platné k listopadu 2008.

Treba podotknout, Ze situaci ¢aste¢né pravdépodobné zapticinila také nezvykle nizka cena DVD.
Speed Bunch, projekt spole¢nosti Wild Bunch (500 000 eur), the TIDE Experiment fizeny francouzskou pro-

fesni organizaci Société civile des auteurs-réalisateurs-producteurs (ARP), kterd ziskala 800 000 eur, a EDAD
(European Day-and-Date) britského nezéavislého distributora a provozovatele kin Artificial Eye (695 500 eur).
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my, Film Agency zajistujici marketingové strate-
gie a Independent Pan-European Digital Associ-
ation (IPEDA), poskytujici analyzy a zavére¢nou
Zpravu.

Distributorti je do experimentu zapojeno aktiv-
né tfindct.'” Vsichni jsou ¢leny organizace Euro-
pa Distribution (ED), ktera projekt zaroven zasti-
tuje. Neznamend to ovSem, ze by s timto experi-
mentem souhlasili vSichni ¢lenové ED. Postoj,
ktery k experimentu distributofi zaujimaji, se od-
viji od konkrétnich situaci, které panuji na jed-
notlivych ndrodnich distribu¢nich trzich. Napti-
klad ve Velké Britanii praktikuji D&D jiz nékolik
let. Jedna se o zpusob, jak se vyporadat s konku-
renci stejnojazyéného amerického trhu, omezit
nakup americkych DVD a soucasné posilit brit-
skou distribuci. Motivace se ale stat od stdtu mir-
né lisi a pro polské distributory to miiZe byt na-
ptiklad $patnd infrastruktura kin.

Neshoda ale panuje i mezi samotnymi fran-
couzskymi distributory a kritika zazniva i z fad
nezavislych distributortl. Francouzské profesni
sdruzeni Distributeurs Indépendants Réunis Eu-
ropéens (DiRE), jehoZ ¢lenové jsou i ¢leny ED,
v roce 2012 vydalo Bilou knihu,') ve které jasné
sdéluje, Ze je proti jakémukoli zkracovani lhuty
mezi distribu¢nim oknem pro kina a VoD. DiRE
argumentuje tim, Ze dnes témér stoprocentni di-
gitalizace francouzskych kin umoznuje zkracovat
dobu mezi regiondlnimi a celondrodnimi premi-
érami, diky ¢emuzZ je pristupnost filmi dobra
a neni tfeba ji suplovat jinymi platformami. Fran-
couzsti nezavisli distributoti vidi v D&D prede-
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v$im moznost, jak amortizovat ztraty nékterych
netspésnych filma,'? ale $ir$i aplikace D&D se
obavaji. Zda se, Ze tento model tak ve Francii za-
tim ziistane spiSe iniciativou producenti a sales
agentd nebo alternativou pro uréity druh kine-
matografie, jako jsou rezisérské debuty ¢i Zanrové
filmy.

Aplikovat D&D ve Francii totiz neni snadné
a podobnym experimentiim neni situace naklo-
néna. Na podzim 2012 spole¢nost Dammed zpfti-
stupnila snimek Les PARADIS ARTIFICIELS'Y dva
dny pfed premiérou po dobu jednoho velera
formou live streamu na Dailymotion zdarma.
Dvanact z patnacti nasmlouvanych kin na to od-
povédélo zrusenim naplanovanych projekei. Pro-
vozovatelé kin timto dali jasné najevo, co si o ini-
ciativé asociace Eye on Films mysli. Ve stejné
dobé se spole¢né s informacemi o chystaném TI-
DEu v médiich objevuje také zprava o tom, ze fil-
my, k jejichZ zvefejnéni dojde na video platformé
¢i médiu dfive nezli v kiné, nemtizou Cerpat dis-
tribu¢ni dotace CNC. Coz byl pripad uvedeni
filmd VIRAMUNDO'™ i MAGNIFICA PRESENZA'Y
v ramci experimentu TIDE.'® Uvedenim filmu na
VoD platformé tésné pred jeho uvedenim v si-
lech tak distributoti naklonéni témto experimen-
tim obchazeji zdkon, ktery sice pevné stanovuje
lhiity mezi distribu¢nimi okny, které se vypocita-
vaji od data uvedeni do kin, nemysli uz ale na to,
jak distributor s filmem muze nakladat pfed jeho
uvedenim do kin.

VoD stale neni platformou, na které by evropsti
nezavisli distributofi mohli vydélavat. Mize ov-

10) Italie: Nomad Film Distribution; Francie: Distrib Films, Urban Distribution, Capricci; Litva: Kaunas Internati-
onal Film Festival; Nizozemi: Amstelfilm; Portugalsko: Alambique; Belgie: BrunBro Films; Polsko: Gutek Film,
Tongariro; Velka Britanie: Soda Pictures, Peccadillo Pictures; Rakousko: Filmladen.

11) Sylvie Perras-Corréard, Livre Blanc des Distributeurs indépendants Réunis Européens (DiRE), Lindé-
pendance, vecteur de la diversité cinématographique. Paris: 2012. Online: <http://www.distributeurs-indepen-
dants.org/le-livre-blanc-de-la-distribution-independantes>, [cit. 28. 4. 2014].

12) Tydné je na francouzsky trh uvedeno zhruba dvacet tituld, z toho tfi funguji skvéle, dalsi tfi obstojné a zbylych

¢trnact doslova jen preziva.

13) LEs PARADIS ARTIFICIELS (PARATSOS ARTIFICIAIS, Marcos Prado, Brazilie, 2012).
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$em poslouzit jako nastroj pro propagaci filmu
nebo jako distribu¢ni platforma pro filmy s velmi
omezenou Zivotnosti v kinosdlech a nevelkym
komer¢nim potencidlem. Vzhledem ke kratké zi-
votnosti artovych filmu je tézké film propagovat
pomoci tzv. ,,§eptandy*, VoD by tak umoznilo ar-
tovym filmam dostat se k $ir§imu publiku. Smysl
miize mit D&D rovnéz v zemich s nizkym podi-
lem digitalizovanych kin ¢i se §patnou infrastruk-
turou kin. Jak jsem poznamenala vyse, distribuc-
ni platformy by si nemély navzdjem ubirat divaky
a z ptikladu distribuce filmu ViTEJTE U CH'TIO
vyplyva, Ze nizka cena filmu na VoD platformé by
mohla mit potencial posilit povédomi o filmu
a dostat diky tomu vice divaka do kin, i kdyZz u ar-
tovych filmi nikdy ne v takové mife jako u zde
zminéného komeréniho titulu. Problém je vSak
v tom, Ze nizkou cenou se snizuje hodnota filmu
a souc¢asnym uvedenim na VoD ¢i DVD klesa ex-
kluzivita kinosalu a tedy teoreticky i zisky z po-
kladen kin, zatimco ndklady na vyrobu daného
filmu se neméni. Zde je nasnadé zamyslet se nad
dopadem D&D distribuce na vyrobu a predfi-
nancovani artovych filmt. Snizi-li se zisk distri-
butort z kin a tim i jejich moZnost investovat do
vyroby, produkce bude nucena hledat kompenza-
ci naptiklad v novych zpusobech financovéni,
jako je crowdfunding. Vedou snad dosavadni ex-
perimenty, jako je TIDE, k napfimeni vztaht
mezi vyrobou, distribuci a uvadénim artovych fil-
mu a divakem? Nebude se v budoucnu pojem ,,on

« v 1o«

demand* ¢ili ,,na vyzadani“ tykat nejen distribu-
ce, ale svym zplisobem uz i produkce? A jak se
k celé situaci postavi statni filmové fondy? Budou
artové filmy uvadéné pievazné na VoD, kdy kino-
sal ¢i festivaly poslouzi pouze jako vykladni sk¥in,
chapany jako kinematografickd dila hodna stat-
nich ¢i evropskych podpor? Zméni to néjakym
zpusobem jejich estetiku?

Letos na festivalu v Cannes doslo k bilanci ex-
perimentu TIDE. Dosavadni vysledky potvrdily,
ze mezi jednotlivymi platformami nedochdzi ke
»kanibalismu®, jak se mnozi provozovatelé kin
obavali. Nejvice VoD prodejt se tidajné uskutec-

OBZOR 143

fiuje v oblastech s hor$i infrastrukturou kin.
Otazkou zistavd, zda jsou dosavadni vysledky
dostate¢né signifikantni a maji objektivni vy-
znam pro vice evropskych statd, nebo se ukaze, ze
se jednalo pouze o velkolepy nétlak francouz-
skych producentt, reZiséra a sales agentti na dis-
tributory a provozovatele kin a snahu ovlivnit z4-
kon o mediédlni chronologii.

Lada Zabenska




