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Experimentalni filmy Petra Skaly ve sbirkach NFA

V roce 2004 ziskal Narodni filmovy archiv uni-
katni kolekci experimentalnich film@ Petra Skaly.
Sbirka obsahuje veskeré dochované filmové
snimky, které vznikly v obdobi od konce 60. do
poloviny 80. let, kdy se autor zacal zabyvat uplat-
novanim modernich technologii v audiovizualni
tvorbé. V uvedenych letech byl Petr Skala jedi-
nym piedstavitelem i prikopnikem hand-made
filmu u nas. Vysledky jeho osamocenych aktivit
dlouho nepocitaly s divackou zpétnou vazbou.
Skalova tvorba znamenala viceméné soukromy
vyzkum vlastnosti a moznosti filmového média,
v némz se pokousel redefinovat hranice mezi vy-
tvarnym a filmovym uménim.

Z formalniho hlediska je mozné Skalovy snim-
ky rozdélit na dva okruhy. Prvni zahrnuje filmy
Cisté abstraktni, realizované bez pouziti kamery,
pouze vytvarnymi zdsahy tusi, barvami nebo ry-
dly do ¢istého blanku riizné barevnosti. Uplatné-
ni pritom nalezla cela $kdla vytvarnych technik.
Kromé malby, kresby a rytych i skrabanych struk-
tur byly ¢asto aplikovany rozmanité chemické in-
tervence i destruktivni metody, napfiklad propa-
lovéani, perforace a pikdz. Zminované techniky
byly kombinovany nejen v rdmci celého filmové-
ho snimku, ale i jednoho filmového okénka.

Druhy okruh tvofi filmy, které pracuji se zazna-
mem predkameroveé reality, konkrétné siluetou
zenského aktu a lidské tvére. Pro nataceni byl po-
uzity pomocny 16mm filmovy materidl, blank,
ktery autor obéas ziskal v pivodni nerozbalené
krabici pfimo z laboratore. Jednalo se o surovinu,
ktera neni uréena k pofizovani obrazového za-
znamu, ale pouziva se ve stfiznach k proklddani
zvukovych pasi. Disponovala velice nizkou citli-
vosti — zfejmé pouhymi ¢tyfmi stupni DIN.Y
Pro ucely Skalovych experimentt byla kvalita na-
tocenych cernobilych zébéra dostacujici, jelikoz
slouzily pfedeviim jako obrazovy podklad pro
vyée popsané manualni zakroky. Cernobilé snim-
ky uplatiiyjici figuralni motiv byly vétdinou bar-
veny az elektronicky pri uplatnéni videotechniky
v tehdejsi statni Ceskoslovenské televizi.?

Skalav originalni filmafsky pfinos spocivd ve
zkonstruovani vlastniho, detailné vypracovaného
vizudlniho i dramaturgicky skladebného systé-
mu. Z negativu natoceného filmu vytvérel ,,smy¢-
ky" s metrazi zhruba od padesati do sto dvaceti
okének. Tato délka odpovidala pohybové akci
nebo gestu snimaného modelu. Po vytvarnych in-
tervencich pfimo do negativu nasledovalo ocislo-
vani jednotlivych okének a vytvoreni rytmického

1) Bézné se pri nataceni pouziva material s citlivosti okolo 20 DIN.

2) Prvnim predpokladem bylo prevedeni filmu do formy videosignalu. Z nedostatku lepsich technickych moz-
nosti byla filmova projekce snimana videokamerou. Kli¢ovéni barvy i prolindni obrazi jiZ potom probihalo
elektronicky, pomoci analogové obrazové rezie. V roce 1983 se Skalovi naskytla ptilezitost proniknout k tech-
nologickému zafizeni Stfedni pramyslové skoly spoj, kterd tehdy disponovala nejmodernéj$imi ptistroji. Poz-
déji sva videa vytvarel v prostredi videostfizny podniku Orbis.
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¢iselného schématu, neboli partitury, podle které
byl zkompletovany vysledny tvar snimku. Z kaz-
dé smycky vznikl jeden kratky film. Momentem
ocislovani jednotlivych policek nastala exaktni
faze, protikladna predchozimu spontinnimu
tvirCimu procesu. Apriorni ¢iselnd partitura za-
vazné definovala v prvni fadé pocet rytmickych
celkd, tzv. taktd, dale pocet oken v kazdém taktu
a pro zpresnéni také délku trvani taktu ve vtefi-
nejvyssi dvacet ctyfi taktd. Ke kazdému poctu
taktii byl stabilné pfifazen pocet oken v jednom
taktu; veskeré takty v jednom snimku byly kon-
cipované tak, aby mély ve vysledku identickou
délku, tedy aby viechny obsahovaly stejny pocet
filmovych okének. Kazdy takt byl tedy reprezen-
tovany jinym poctem razné dlouhych zabérg,
pricemz zadné z cisel nebylo voleno ndhodné, ale
korespondovalo s tématem snimku, s vlozenou
symbolikou i s jeho vizudlni podobou.”

Finalni skladba okének, ¢ili vazba zabéra uvnitt
taktu, byla na jedné strané podfizena kontinuité
puvodniho pohybu snimané postavy a navaznos-
ti pohybovych fazi, na strané druhé ovéem konti-
nuitu ustavicné prerudovala. Zabéry pouzité
v konecném tvaru filmu nevznikaly jako obvykle
v kamefe, ale rozkopirovanim jednoho okénka
z ptvodniho nato¢eného zdznamu na pozadova-
nou délku podle partitury (Casové se jednalo
o zlomky vtefin), tedy vytvorenim tzv. ,,mrtvol-
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ky“. Timto zptisobem Skala formoval pasmo né-
kolikaokénkovych, vyhradné statickych zdbéra
a pohyb posléze reinkarnoval filmovymi pro-
stredky. Popsany zpuisob zachdzeni zviditelfuje
a exteriorizuje samotnou podstatu filmu jako ta-
kového. Pohyb postavy na platné je iluzorni par
excellence, povstava z moznosti filmové montaze
a z relativni nedokonalosti lidského zraku. Nékte-
ra policka z pivodniho zabéru byla vynechavina
a jind byla vybirdna podle jednoduchého mate-
matického klice, napriklad kazdé sudé nebo na-
opak kazdé liché okno, kazdé tfeti apod. Touto
fragmentaci ziskal vysledny obraz jeden ze
svych charakteristickych aspekti, a to efekt pul-
sace. Podobné manipulaci byl podrobeny bézny
i zpétny chod filmového obrazu s u¢elem evoko-
vat procesy periodického rastu ¢i sestupu. Uplat-
néni vylucné statickych zabér, jez se ve vysledku
projevuje optickym ustrnutim, vyjadfuje pojeti
¢asu v modu kairos, zdtraznujicim hodnotu a je-
dinecnost kazdého okamziku. Transcendentdlni
rozmeér casu je symbolizovan dlouhym doznénim
posledniho zdbéru v posledni sekvenci filmu,
kulmina¢nim bodem, akmé,

Skalovo dlouhodobé studium uméni starych
mistra, malifské geometrie a tajemstvi svobod-
nych zednari ho dovedlo k umyslu formulovat
filmovou dramaturgickou kompozici podle mate-
matickych zdkon. V organizaci jednotlivych za-
bért se projevuje ovlivnéni fenoménem bozské-

3) Partitura filmu SPIRALA. Pismena A, B urcuji 1. a 2. smy¢ku; adaj pred lomitkem je &islo okénka; ¢islo po lo-

mitku udava pocet pouzitych okének.

1. takt: B - 15/5; 14/10; 13/15; 11/20; 15/5; 14/10; 13/15; 11/20. 2. takt: A - 36/5; 37/10; 38/15; 39/20. 3. takt:
A - 41/5; 43/5; 45/5; 47/5; 49/5; 51/5; 53/5; 55/5; 3715; 41/5; 44/5; 46/5; 49/5; 52/5; 54/5; 57/5; 60/20. 4. takt: A -
5715; 31/5; 57/5; 31/5; 57/5; 31/5; 57/5; 31/5; 57/5; 31/5; 57/5; 31/5; 57/5; 31/5; 57/5; 31/5; 45/20. 5. takt: B -
15/5; 14/10; 13/15; 11/20; 15/5; 14/10; 13/15; 11/20. 6. takt: A - 36/5; 37/10; 38/15; 39/20; 36/5; 37/10; 38/15;
39/20.7. takt: A - 41/5; 43/5; 45/5; 47/5; 49/5; 51/5; 53/5; 55/30; 39/5; 43/5; 47/5; 50/5; 53/5; 57/5; 58/5. 8. takt:
A - 39/5; 53/5; 39/5; 53/5; 39/5; 53/5; 39/5; 53/30; 41/5; 49/5; 41/5; 49/5; 41/5; 49/5; 41/5. 9. takt: B - 10/5; 14/5;
9/10; 15/10; 11/20; 10/20; 14/5; 9/5; 15/10; 11/10. 10. takt: A - 67/5; 69/5; 72/10; 74/10; 75/20; 78/20; 81/5; 70/5;
81/10; 70/10. 11. takt: A - 67/5; 84/5; 67/5; 84/5; 67/5; 84/5; 67/5; 84/5; 67/5; 84/5; 67/5; 84/5; 67/5; 84/5; 67/5;
84/5; 67/5; 84/5; 67/5; 84/5. 12. takt: A - 65/5; 63/5; 61/5; 59/5; 57/5; 55/5; 53/5; 51/5; 49/5; 47/5; 45/5; 43/5;
41/5; 39/5; 37/5; 35/5; 33/5; 31/5; 29/5; 27/5. 13. takt: B - 11/30; 15/5; 10/5; 11/30; 10/5; 12/5; 11/20. 14. takt:
A - 37/5; 40/5; 42/10; 47/5; 51/5; 53/10; 37/5; 40/5; 42/10; 47/5; 51/5; 53/30. 15, takt: A - 35/5; 53/5; 35/5; 53/5;
35/5; 53/5; 35/5; 63/30; 68/5; 71/5; 74/5; 76/5; 79/5; 81/5; 83/5. 16. takt: B - 11/30; 15/5; 10/5; 15/5; 10/5; 15/5;
10/5; 15/5; 10/5; 11/30. 17. takt: A - 57/5; 36/5; 57/5; 36/5; 57/5; 36/5; 57/5; 36/5; 57/5; 36/5; 57/5; 36/5; 57/5;
36/5; 57/5; 36/5; 57/5; 36/5; 57/5; 36/5. 18. takt: A - 46/20; 57/5; 36/5; 57/5; 36/5; 46/60.
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ho ¢isla? a zlatého fezu, poméru 1,618, které
nachdzime nejen v pfirodé¢, ale i v klasickych
uméleckych dilech.” Pojeti filmové skladby se te-
oreticky opira o extatickou kabalu, ktera rozklada
a znovu skldda text z jednotlivych pismen...
»Stvofil-li Bah svét vydavanim jazykovych zvuka
nebo pismen abecedy, jsou to formy, z nichz se
odlévaji prvky tvotici svét. Zacni skladat nejdiive
samotné jméno JHVH a zkoumej véechny jeho
kombinace, obracej ho a rozto¢ ho jako kolo do-
predu i dozadu, roztoc ho jako civku a nenech ho
odpodinout...”¥ Filmovd montdz se stavd meta-
forou kosmogonického aktu a tviirce demiurgem
novych svéta.

Ve vizudlni podobé filmi a uplatinovanych
symbolech se projevuje Skalova fascinace svét-
lem. Cerpé ze starozdkonnich motivi, iluminat-
ské tradice, Platonovy koncepce stvofeni svéta
svételnou emanaci, augustinovsko-novoplaton-
ské myslenkové linie a renesanéniho hermetické-
ho mysleni. Chapédni svétla jako tvotivé sily se
prolina celou tvorbou a stava se jejim leitmoti-
vem. Svétlo je pro Skalu transcendentélni princip,
univerzalni kosmologicky symbol, zivel duchovni
podstaty. Téma svétla duchovniho ve filmech ex-
plicitné ztvarnuje prostfednictvim svételné pro-
jasnéné aury, obklopujici lidskou postavu, na-
znakové svatozafe a vyryvanim paprskovitych
a hvézdicovitych vizualnich prvka nebo znameni
»Boziho oka“. Castym vytvarnym zdsahem do fil-
mové suroviny jsou ryté kruhy s bodem upro-
stfed, alchymisticky i astrologicky znak slunce,
kryjici se s alchymistickym symbolem zlata.

Temporalni dimenze ve Skalovych filmech ko-
responduje s pojetim ¢asu jako vécného, uzavre-
ného kolobéhu. Prvni filmy slepoval do cyklic-
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kych smycek a nechaval je pred nékolika
zasvécenymi divaky rotovat v projektoru, aby
iteraci navazal na stoické téma ,,rotundum et vo-
lubilem Deum®.” V nasledujici tvorbé vyjadfoval
analogické ideje prostfednictvim zdvojovani, mul-
tiplikace a opakovani motivii. Nescetné mnozstvi
variaci, modifikaci a kombinaci nékolika zaklad-
nich vizudlnich motivii korespondovalo s pred-
stavou mobilni podstaty svéta a odvijenim Zivota
ve spiralovitém ,vé¢ném navratu®. Nejednalo se
pritom o mistni pohyb (periforu), ale pohyb
efemérniho sledu obrazi, jejich proménu (allaié-
sis) a usili o sebezachovani desiderium conservan-
di. Cas neplyne, nemizi, je stdle pfitomny, opaku-
je se v kruhu.®’ Také absence déje a odstranéni
bézné narativni linie i kauzality nastoluje dojem
prvotniho bezcasi, srazky ¢asu a vé¢nosti. Probi-
hajici udélost neni ukotvend v case, odehrava se
nepfetrzité kdykoli a kdekoli, v ramci cyklického
casu.

Prvni experimenty ze sklonku 60. let pracovaly
s nefigurativni grafikou, vytvofenou bez kamery
na filmové suroviné 16mm formatu. Za podkla-
dovy material cyklu Informelni struktury slouzil
odpad z filmovych laboratofi, predevsim vyraze-
ny transparentni neosviceny blank. Cernobilé
a hnédobilé nezvukové abstraktni kompozice
vznikly manualni metodou, upravou filmové su-
roviny abstraktnim vytvarnym zasahem — rytim,
$krabanim, kresbou ¢ernou nebo hnédou tusi,
propalovanim a dal$imi postupy. Narozdil od na-
sledujici tvorby je vyuzita pouze jedna barevna
skala, kterd vytvafi strukturovanou hru tmavych
linii a kontrastniho svétlého okoli. Kresba zamér-
né nerespektuje jednotliva okénka, je tedy vzdy
aplikovana po celé délce filmového pasu. Napad-

4) Fibonacciho sekvence obsahuje harmonicky pomér, tedy fadu ¢isel, jejiz kazdy ¢len je souctem dvou predcha-

zejicich ¢lend.

5) Zlaty fez znali jiz stafi Egyptané. Univerzalni konstanta (1,61803...) se nachazi u vzdalenosti a velikosti, ¢lené-
nych podle zlatého rezu. Vzdilenost je rozdélena tak, Ze mensi tsek a vétsi dsek je ve stejném poméru jako vét-
§i usek a celek, tedy 3:5 = 5:8. Podobneé jako fraktaly lze zlaty fez vyjadrit i v hudbé (napi. Béla Bartok).

6) Umberto Eco, Hleddni dokonalého jazyka. Praha: Nakladatelstvi Lidové noviny 2001, s. 34.

7) Stoikové nazyvali nebe ,kulatym a krouzicim Bohem".

8) Nékteré Skalovy filmy se jiz svymi nazvy vztahuji k otdzce ¢asu a casovosti: ROZPADLY NALEZ, PERIODY, ZA-
NIKLE FAZE, CHRONOS, KONECNOST, MEZICASOVE PASMO, PLYNUTI...ad.

|




106 ILUMINACE Roénik 26,2014, ¢ 3 (95)

ny je frekventovany graficky motiv klikatice, ktery
tvofi misty zamérné narusovana, rizné silnd vlno-
vita linie, casto se svétlejsim stfedem. Dalsi for-
mou vytvarného zasahu je potom drobna krake-
laz, prirozena c¢i simulovana. Pribéh klikatice ¢asto
sleduje a kopiruje dalsi ostra a tenka ryta linie.
Tato faze Skalovy tvorby konvenovala s vyrazi-
vem povalecného informelu. Pouzival neilustra-
tivni, spontanné expresivni malbu, v niz v tasis-
tické poloze analyzoval mikro i makro dimenze
pfirodnich forem. V obraze se prolinaji orna-
mentdlni, abstraktni a organické tvary, které
v momentu projekce nabyvaji podoby pulzujici-
ho zivého organismu. Misty pfipominaji mikro-
struktury tkani, krevni fecisté, prafezy organd,
struktury letokruht, povrchovou texturu kury
stromu nebo lomy kamene. Vyrazové prostredky
lettrismu a tasismu byly uplatnény se zamérem
prozkoumat texturu a vytvarnou hodnotu na-
hodné skvrny. Daldi ¢ast Informelnich struktur
pracuje s organoidnimi, rostlinnymi prvky. Do-
minantni linii opét predstavuje silnd vinovka cer-
nou tusi vedena po celé délce pasu, krakerovana
do podoby ,pdtete” nebo fapiki listd, kiizici se
a proplétana klikatice sledovana jemnou pero-
kresbou na abstraktnim pozadi. Tenké spiralovité
linie a gestické tahy silnym $tétcem jsou nasledné
stirané a doplnéné kruhovitymi a ovalnymi moti-
vy. V setfenych mistech zlstava slabd stopa po
tusi svétle hnédé barvy. Pro tento druh smy¢ek je
typicky nahnédly odstin vznikly stérem pavodni-
ho, &iste¢né zaschlého nanosu Cerné tuge. Sedé
struktury na pozadi jsou nasledné prekryvané
cernou kresbou do jisté miry kopirujici jejich
tvar, cernymi spiralovitymi liniemi rizné tloust-
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ky a otisky po kontaktu jakési fidké tkaniny (snad
gazy) s jesté nezaschlou barvou. Obraz je misty
narudeny ostrym plochym predmétem. Posledni
vrstvu tvori kruhy vytvorené stiibfenkou.”

Rozsdhlou soucést Skalovy tvorby reprezentuji
abstraktni, barevné, ru¢né vytvarené smycky
16mm formatu z poloviny 70. let. Podkladem byl
neexponovany filmovy pas, pripraveny k pokryti
vrstvou transparentnich barev a k vyryvani vi-
zudlnich motivi. Do soucasnosti se dochovalo
94 fragmenti smycek o délce okolo dvaceti oké-
nek. Také tyto snimky vznikaly v duchu gestické
abstrakce, a to opét nejriiznéj$imi manudlnimi
postupy, v prvni fadé malbou anilinovymi barva-
mi, barevnymi tusemi ¢i fixy. Ani v tomto obdobi
se autor nevzdal rytych prvkad, vrstvy pigmentu
na celuloidu rozrusoval ostrymi nastroji ¢i brus-
nymi papiry, nebo naopak prvotni ryhy vyplno-
val roztiranim a vtiranim barev. Kompozici defi-
noval spontanné po celé délce smycky a misty ji
nechal presahnout i do okrajové oblasti perfora-
ce. Podobné jako v pripadé informelt netvori
fada barevnych experimenti ucelenou sérii, ale
spise fadu formalné i obsahové pfibuznych poku-
si."” Analogicky byl i zamysleny druh prezentace
formou projekce ,,nekone¢né” smycky.

V prvni poloviné 70. let Petr Skala dospél
k nové vytvarné i skladebné formulaci. Po non-
-objektivni, vyrazné akcni malbé se klicovym
prvkem kompozice stal figurativni motiv. Zpo-
¢atku vyuzival raznych pomérné slozitych a prac-
nych fotografickych postupii. Napriklad animo-
val fotografické siluety vystfihané z papiru a na
filmovou surovinu posléze nanasel barvy ¢&i tus
a jeji povrch upravoval rytim a $krabanim. Tento

9) Cyklus Informelni struktury byl pocitacové zrekonstruovan a zkompletovin teprve koncem devadesatych let.
Pfiblizné v roce 2000 tedy vznikly filmy téchto ndzvi: LAokoON (1969/2000), StrukTuRrA L. (1969/2000), M A
GICKE pismo (1970/2000), REv TicHA (1971/2000), PROTEST (1969/2000), HIEROGLYFY 1. (1969/2000), KREV
(1970/2000), NicoTa (VYHASLY VEK) (1972/2000), Rakovina moc1 (1969 /2000).

10) Barevné smycky, zkompletované a uvedené na DVD Petr Skala. Utajeny experimentdtor byly ptivodné bez na-
zvu. V roce 2000 autor z jejich fragmentii zkompletoval fadu filmé: SEpor HVEZD (1971), RozpETI DUSE
(1971), ZED ¢asu (1972), Dies [RAE (1972), Krev Na zD1 (1972), POMATENA Noc (1973), VEJCE (1973), GEO-
METRIE PAMETI (1975), ZABLESK SVETLA [1ZOLACE (1977), PORUSENY KLID (I) (1978), PROSTOROVA DEFORMA-

CE (1979) ad.
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postup pfi projekci vytvarel jedine¢ny trhany po-
hyb. Casem se obrétil k relativné jednodussimu
zpusobu, jimz bylo snimani siluety pohybujici se
zeny. Prace s kamerou a nato¢enym filmovym ob-
razem umoznila v plné sile projevit autoriv re-
spekt k filmu coby vyrazovému médiu, schopné-
mu prostiedkovat ideje i transcendentalni dojmy
v podobném duchu a se stejnym ucinkem jako
klasické umélecké formy, malifstvi, sochafstvi Ci
hudba. Chaoticky charakter informelnich struk-
tur a barevnych hand-made filmi nahradila klid-
na, harmonicka a exaktné definovana kresebna
linie.

Vysledkem tohoto obdobi je prvni z uzavfe-
nych celkl, dvanactidilnd série Neklid,'"" dokon-
¢end roku 1976. Jediny realny prvek kompozice je
bilé torzo zenské siluety na tmavém pozadi ve vy-
znamotvorném, symbolickém pohybu. Oproti
predchozimu prostému promitnuti obrazi ve
smycce zacind autor pracovat s filmovou feci
a tempo i rytmus svym obrazim doddva pro-
stiednictvim stfihové skladby. Na této plose po-
prvé uplatnil sviij koncept apriorniho ¢iselného
schématu pro vybér a skladbu zdbéra. Obrazovy
zdroj celého cyklu predstavoval jeden rozstfihany
zabér pohybové akce filmovaného modelu. Kaz-
dy snimek vychazel z kombinace dvou az tfi vy-
tvarné upravenych smycek.'” Prvotni partitury
jesté hledaly svij tvar a nevykazovaly se natolik
exaktni formulaci ani numerickou symbolikou
jako partitury z prelomu 70. a 80. let. Ve srovnani
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se skladbou, uplatnénou v sériich Nova a Ecce
homo, je tato méné strohd, ale také o poznani
méné harmonicka.

V letech 1977-1980 pracoval Petr Skala na cyk-
lu Nova s podtitulem Kinogramy."” Jako podklad
mu tentokrit poslouzil ¢ernobily zdbér bilé si-
luety aktu dlouhovlasé zeny na tmavém pozadi.
Z jediného dlouhého zibéru s pohybovou akci
modelu vzniklo ¢tyticet osm smycek, jez byly na-
sledné zkompletované do podoby 23 filmovych
snimka s pfibuznou tematikou i vytvarnym poje-
tim. Jako poprvé v sérii Neklid, i na této plose do-
$lo k upravé nato¢eného materidlu manudlnimi
vytvarnymi zasahy, jejichz prostfednictvim ztraci
nafilmovand postava sviij ptvodni ikonicky cha-
rakter. Deformace siluety ¢asto dosahuje amorf-
nich tvart bez strukturnich obrysi, lidskému télu
je odejmuta obvykla fyziognomie a rozplyvd se
do jakési astrdlni podoby. Série tematizuje vztah
figury a jejiho bezprostiedniho okoli, hleda moz-
nosti syntézy ¢i naopak konfrontace lidské posta-
vy s tim, co ji obklopuje. Prudké expresionistické
kresbé a abstraktnim vzortm, prekryvajicim pi-
vodni obraz, dodava filmovy pohyb rdz neustalé
energetické promény, transformace a modifikace
forem.

Série 45 ¢ernobilych smycek nazvana Ilusivni
objekty'® reprezentuje opét vyhradné manudlné
vytvofeny materidl, tentokrat s vyluéné geomet-
rickym tvaroslovim. V deskach s ulozenym mate-
ridlem k cyklu chybi patndct snimkd.”® Dvandct

11) NEKLID, SPIRALA, ZED, UNIKY, VYKRIK, VYHASLA HVEZDA, NEZNAMY PROSTOR, HLASY, ERUPTIVNI TERE, KO-

NEC FORMY, VZRUST — PAD, KONFRONTACE.

12) Kazdd ze smyéek byla samostatné ¢islovana a oznacena verzalkami: A, B, pripadné A, B, C.

13)

14)

15)

PORUZENY KLID, STRUKTURA, ZBYTEK ZEME, KREHKOST SVOBODY, NEZNAMY ROZMER, VESMIR, MORE, SEPOT,
NoCNi 0BLOHA, Torso, STROM, RozpET] DUSE, VITR, NEZNAMA KRAJINA, Nova, UpALoST, TicHO, HLAVA,
OBLOST, PROMENY, STRETNUTI, RozZMLUVA, KRIVKA.

VERTIKALY (chybi), VIBRACE (pouzito v sérii Tvdr ¢asu), PRIMA KRIVKA (pouzito v sérii Tvdf casu), IDEOGRA-
MY, REFLEXY (chybi), KONSTELACE, STRUKTURA, POHLCENI, NEKONECNO (chybi), MEZ, TANECNICE, ATMO-
SFERA, KONSTRUKCE (chybi), ARYTMIE (pouzito v sérii TvdF ¢asu), ZROZENI (pouZito v sérii Tvdr ¢asu), PasT
(pouzito v sérii Tvar casu), PosTavy, PROSTOR (chybi), TAPANI, TERC, CHVENI, FAZE (chybi), CesTa, HVEZDA,
KruHY (pouzito v sérii Tvdr casu), KRiDLO, ATOMOVA ERA, ZANIK, SMERY, AGRESE, PROPORCE (pouzito v sé-
rii Tvaf casu), PAD (pouzito v sérii Tvdr casu), ZAzNaM, HARMONIE, POHYB, VZESTUP, LINIE, VLNA, STINY
(chybi), PusTINA, MATERIALIZACE, SPOR, HORIZONTALY, TON, ZIVEL.

Jde o smycky VERTIKALY, VIBRACE, PRIMA KRIVKA, REFLEXY, NEKONECNO, KONSTRUKCE, ARYTMIE, ZROZENI,
PasT, PROSTOR, FAzE, KRUHY, PROPORCE, PAD A STiNY.
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smy¢ek autor zkombinoval se snimky cyklu Tvar
casu,'® tii jsou tedy pravdépodobné nendvratné
ztracené. V rdmci série se na zdkladé pozistatku
puvodniho ¢isla, poznamenaného na blanku, po-
dafilo identifikovat osm smycek, a to PROPORCE,
PAsT, PAD, VIBRACE, ARYTMIE, ZROZEN{, PRIMA
KR1vKa a KruHy, u dal$ich ¢tyf neni mozno do-
hledat nizev. Hotové filmy, pokud viibec existo-
valy, se nedochovaly, partitury pouze zcasti.'”
Geometrickou, konstruktivni koncepci Ilusivnich
objektii se Skala posléze rozhodl aktualizovat
a problematizovat ji stretem s lyrickou abstrakci,
dominantou souboru Tvdr casu.'”

Nejrozsahlejsi cyklus tvorfi soubor figurativnich
kompozic z let 1980 a 1981 s nazvem Variabilni
objekty,'” ¢itajici 81 obrazovych podkladii pro
kratké filmy a stejny pocet partitur. Kromé moti-
vické navaznosti jej s pfedchozim figurativnim
cyklem Nova poji shodné principy vystavby a uzi-
vani identickych partitur. Obé série se staly vy-
chozim materidlem k obsdhlé fadé kratkych
snimk, pozdéji elektronicky barevné upravova-
nych a souborné nazvanych Obrazy noci.*” Spo-
le¢nym jmenovatelem snimki této série je prace
s ¢ernobilym filmovym zaznamem vyraznych po-
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hybovych akci tancici Zeny. Jejim dominantnim
gestem a posléze i ¢astym vizualnim motivem fi-
nalnich snimka je dlan se symbolicky roztazeny-
mi prsty a do pravého thlu ohnuté horni i dolni
koncetiny. Pfevaznou ast série vyplnuji pisobivé
antropomorfni kompozice, zachycujici lidskou
bytost v elementarnich situacich a ve velmi speci-
fickém, svébytném obrazovém prostoru.

V sérii Ecce homo®" z roku 1984 se dominant-
nim vizualnim motivem stala silueta téhotné
zeny a embrya v jejim stredu. Jeji pohyb a symbo-
licka gestikulace jsou rozkladany a skladany po-
dle ¢iselnych schémat apriornich partitur. AZ na
vyjimky jsou filmy zalozeny na konfrontaci dvou
zabért ruznych velikosti, konkrétné polocelku
a velkého detailu. Jednou z takovych vyjimek je
uvodni film cyklu nazvany Planeta, jenz vyuziva
stfetu dvou odli§né vytvarné upravenych detail-
nich zabéra. Nejzavaznéj$im vizudlnim tématem
jsou vyrazené rovnostranné trojuhelniky s bodo-
vou perforaci na viech vrcholech. Trojuhelniky
a pfitomnost tvaru pismene D zde symbolizuji
svételnou deltu. Relevantnim prvkem je rovnéz
trojuhelnik v kruhu. Tti thly trojahelniku, jejichz
vyznam je zdiraznén perforaci, znamenaji minu-

16) Ve formé nesestavenych smycek a partitur zlstala prikopnicka série Tvdr ¢asu, ktera zahrnuje natoceny, ma-
nuilné upraveny material kombinovany s geometricky vytvarné formulovanym pendantem a partitury k péti

uvazovanym filmam.

17) Soucasti kolekee jsou pozitivni filmové pasy s cernou tusi ruéné psanymi titulky ke viem pedchozim smyckam.
Na 34. strané alba jsou ulozeny tzv. ,.zkousky pozitiv®, tfi tondlné prevracené smycky.

18) (13 smycek &islovanych 0-12) — 0. ZKOU3KaA, 1. bez nazvu, 2. PROPORCE, 3. PAST, 4. PAD, 5. VIBRACE, 6. ARYT-
MIE, 7. bez nazvu, 8. ZROZENI, 9. PRIMA KRIVKA, 10. KrRUHY, 11. bez ndzvu, 12. bez ndzvu.

19) AGONIE, MEMENTO, KONSTELACE, MATRIALIZACE, MLHOVINA, ZIVY STRED, POLYFONIE, POSTAVY Vv NAs,
BrizkosT sMRrTI, RONDO, CHVENI, EXISTENCE, ZHAVE STREDY, ROVNOVAHA, SLOZITA BYTOST, PUKLINA,
CHRONOS, LETHE, ODRAZ DUSE, IR1S, NARAZ NEKONECNA, TRHLINA, MILIONY RUKOU, ZAPOMENUTE PISMO,
ISOLACE, VYHASLY VEK, ARYTMIE, SOLITER, HLASY MINULOSTI, OTISKY V HLINE, KOSMICKY MRAZ, IDIOM,
KoNEGNOsT, HOrROSKOP, TUSENI, VIBRACE, PIKTOGRAM, SUM HVEZD, EXPANZE PROSTORU, DIMENZE, PERIO-
DY, TABU, PARABOLA, BEZTIZNY $TAV, HVEZDNA POCHODEN, PLYNUTI, PROTEST, VESMIRNY KARDIOGRAM,
GALAKTICKY KVET, HRANICE, PROSTOR SPORU, GENESIS, HLEDANI 0sy, KRICiCI PTAK, PAPRSKY HVEZDOKUP,
VZDALENE SIGNALY, RITUALNI TANEC, OZVENA KROKU, VZEPETI SIL, ROZPADLY NALEZ, NEPATRNOST HMOTY,
SUPERNOVA, MENHIR, ZAVRAT, ZANIKLE FAZE, MAGIE, MEZIHVEZDNY PRACH, DISONANCE, PERMANENTNI
REVOLUCE, PROBUZENA SFINGA, VRSTVA, OHNISKO, MiJENI, ZVUK OHNE, PLASTICKE ILUSE, VYZVY, PULSACE,
UzkoST Z ROZPTYLENI, TEP, MEZICASOVE PASMO, NEZNAMA REC.

20

—

Pozitivni kopie jsou v péci NFA.

21) Cyklus Ecce homo tvoti 25 snimka: PLANETA, OsTROV, UZAVRENE NEKONECNO, ZHMOTNENI, ZROZENI, JADRO,
VLNA BOLESTI, PROSTOROVA DEFORMACE, HMOTA vV POHYBU, ROZMEZI, POHLCENT, PROPAST, PRELEVANI §TAV,
TVAR CASU, ATOMOVA ERA, DVA VESMIRY, OBNOVA, DISONANCE, ZEMSKA TiZE, DvOJi PULS, EPICENTRUM,

UvoOLNENI, MAGIE TVARU, KOLOBEH, TiHA.
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lost, pfitomnost, budoucnost, tii faze vé¢ného
kolobéhu — zrozeni, zivot a smrt. Snimky uvede-
né v této kapitole zastupuji zavérecné obdobi Ska-
lovy prace s manudlni tpravou filmového pasu,
kterou stdle castéji kombinoval s potencidlem
tehdejsich novych médii. V prvni poloviné 80. let
byl tento materidl pfeveden do videosignilu
a procesy klicovani barvy do nato¢enych ¢ernobi-
lych zabéri i prolinani filmovych obrazi kolekce
Ecce homo probihaly na tehdy dostupnych pti-
strojich.

Nepocitame-li nejriznéjsi nezaraditelné poku-
sy, dochovalo se kolem sedmnacti tisic filmovych
okének, z nichz kazdé predstavuje samostatné
grafické dilo.”” V cernobilé verzi bylo vytvofeno
dvé sté osmdesdt podkladi pro kritké experi-
mentélni filmy 16mm formatu. Partitur existuje
152, coz znamena, ze k urcitému mnoZstvi smy-
Cek nebyla ptfirazena zadna.” Kompletni série
vznikly ¢tyfi, dohromady se 141 hotovymi snim-
ky. V depozitatich NFA jsou v soucasnosti archi-
vovany veskeré materidly, které byly podkladem
pro realizaci finalnich filma. Jsou to jednotlivé
smyc¢ky s manudlnimi vytvarnymi zasahy a odis-
lovanymi okny, nasledné pouzité k rozkopirovani
a dal$i manipulaci, oznac¢ené ndzvem, pfipadné
islem, vétsinou autorsky datované a uloZené
k odpovidajici sérii. Prilohou k jednotlivym vyse
uvedenym sériim jsou piivodni sedity s partitura-
mi, podle kterych vznikla definitivni podoba kaz-
dého z filmi. Mezi dalsi ulozené pisemnosti patfi
autorovy pracovni deniky s podrobné popsanymi
postupy. Soucdsti archivovanych materiala jsou
i cernobilé 16mm negativy a pozitivni kopie s ko-
ne¢nym tvarem jednotlivych snimki pred elek-
tronickym barvenim. Tyto kopie bohuzel neobsa-
huji titulky, jejich identifikace proto vychazi
z komparace se smyckami. K podkladim filma
z cykla Variabilni objekty a Ecce homo existu-
ji pozitivni ,optické partitury® ve formé kontakt-
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nich, pracovnich snimkd, hodnotnych piedevsim
z hlediska historického a badatelského. Jedna se
o fotografie jednotlivych smycek, které jsou ocis-
lované a doplnéné odkazem na partituru, podle
které byly sestaveny. V ramci detailniho vyzkumu
popsanych materidld, ktery probihal dva roky
(2008-2010), byly veskeré smycky i pisemnosti
naskenované a ulozené ve formé pocitacového
souboru.

Bohdana Kerbachova

22) Jedna se o tvorbu za casové obdobi sedmnacti let (1967-1984). Primérnych tisic okének za rok predstavuje re-
alizaci jedné, priblizné dvacetiokénkové smycky tydné.

23) Absence partitur se tykd Informelnich struktur, barevné vytvarenych smycek a nékterych potencialnich snim-
ki ze série Tvdr casu.
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