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Petr Mares

Scénar — verbalni text
a anticipace filmu

Nepevny status scénafe

Podat zakladni obecnou definici filmového" scénare neni obtizné (byvd vymezovén jako
»pisemny podklad pro nataceni filmu“?), kazdy pokus postihnout soustavnéjsim zpiiso-
bem charakteristické rysy tohoto druhu textu (zanru) se vSak musi vyrovnavat s neurci-
tym a nezcela ustdlenym, ¢i spiSe prechodovym statusem ,,paradoxniho textu“® s ,,dvojdo-
mou identitou”* Struktura, funkce i celkové uplatnéni scénafe v komunikaci jsou
podstatné ovlivnény tim, Ze je determinovin fadou rtznorodych faktord, mezi nimiz
vznikaji ¢etna napéti.

(1) Fundamentdlni napéti je dano tim, Ze pfi svém primarnim fungovani neni scénaf
vybaven autonomni existenci, ale je vytvafen proto, aby se stal impulzem a vychodiskem
pro intermedidlni transformaci” do audiovizualni podoby; ma byt ,,pfekonan®, nahrazen
filmem, ktery vznikl na jeho zdkladé. Pier Paolo Pasolini toto sméfovani v roce 1965 po-
stihl proslulym aforistickym vyrokem, podle néhoz scénar predstavuje ,strukturu, ktera
se chce stat jinou strukturou.“® V souvislosti s tim byva scéndf pokladan za utilitarni text,

1) Pro stru¢nost hovofime o filmovém scénéfi, bylo by ovéem mozno ptipojit i adjektivum televizni, nebot te-
levizni praxe tu je ve vétsine aspektd analogicka.

2) Ivan Klime3, Filmovy scéndf. In: Dagmar Mocnd, Josef Peterka a kol., Encyklopedie literdrnich
Zdnri. Praha - Litomysl: Paseka 2004, s. 195.

3) Petr Szczepanik, How Many Steps to the Shooting Script? A Political History of Screenwriting. llumi-
nace 25, 2013, ¢. 3, s. 76.

4) Ivan Klimes, c. d., s. 195,

5) Srov.Irene O. Rajewsky, Intermedialitat. Tubingen — Basel: Francke 2002, s. 19, 157. Werner Wolf uZiva
termin intermedidlni transpozice. Srov. Werner Wo | f, Intermedialita: $iroké pole vyzkumu a vyzva literdr-
ni védé. Ceska literatura 59, 2011, ¢. 1, 5. 67, 72.

6) Srov. napf. Pier Paolo Pasolini, Scendr ako ,$truktira, ktorej ciefom je stat sa inou $truktirou” [1965].
In: Peter Mihalik (ed.), Antologia sicasnej filmovej tedrie I. Bratislava: Slovensky filmovy tstav 1980,
s. 227-240.

7) Marek Hendrykowski,Scenariusz filmowy i jego odmiany. Studium przedmiotu. Images. The Interna-
tional Journal of European Film, Performing Arts and Audiovisual Communication 11, 2012, &. 20, s. 134, 137.
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ktery mé jen zdstupnou a doc¢asnou platnost;” vystupuje jako plan (blueprint) ¢i projekt
(potencidlniho) budouciho filmu,” jako jeho literarni® program,'”’ anticipace,'" pfipadné
predikce.'?

(2) Dalsi napéti je spjato s komunitami adresata scénare. Korteova a Schneider pouka-
zuji na to, ze scéndf ,je piivodné psan pro velmi specidlni publikum: pro potencialni tvir-
ce a financiéry budouciho filmu®'? Stava se tak jednou ze slozek produk¢niho procesu, ma
dolozit jak hodnotu ¢i atraktivitu a komer¢ni potencial zpracovaného tématu, tak i moz-
nost realizace filmu s vyuzitim prostfedk, které jsou k dispozici, a predpokladané financ-
ni naklady; z tohoto hlediska predstavuje dulezitou polozku v ramci organizace filmové
vyroby a uplatiuje se jako pomiicka pri pripravé nataceni i v jeho prabéhu. V podmin-
kach centralneé fizené kinematografie se scénar obraci také ke schvalovateltim, k organtim,
které na bazi stanovené kulturni politiky rozhoduji o tom, co ma a mize byt natoceno.
Scénéf (a jeho pripadné zmény a upravy) pak vystupuje jako vhodna platforma pro vyjed-
navani mezi politickymi silami a produkénim systémem.'* Scéndf ma tedy v zasadé pova-
hu interniho dokumentu, jenz se obraci na vymezeny a omezeny okruh recipientd. Vedle
toho ale muze byt (zvlasté v pripadé, Ze byl publikovan) k dispozici i sekundarnimu pub-
liku, jez stoji mimo zminény (vyrobni, kulturné politicky) systém, jako jsou filmovi védci
a kritici ¢i dalsi zajemci o jeho Cetbu.

(3) Zminka o zméndch a upravich uz naznacila, ze jednu z konstitutivnich vlastnosti
scénafe predstavuje napéti mezi fixovanosti textu a procesudlnosti, dynamicnosti, pro-
ménlivosti a neuzavienosti; vétsinou se setkavame nikoli s jedinou pevné danou podobou
scénare, ale s fadou na sebe navazujicich a rtizné obménovanych a doplnovanych verzi
(zdroven se tak scénare Casto stavaji kolektivnim dilem, protoze se na jejich vyvoji podile-
ji rizni autori, ale i dramaturgové apod.). Marek Hendrykowski zdtraznuje, Ze scéndr je
nutno pojimat nikoli jako uzavienou strukturu, ale jako proces — je to fenomén fazovy,
prechodny, stale smétujici k zahrnuti né¢eho nového."

Vyvoj verbalniho podkladu filmu se sklada z rady relativné konvencionalizovanych
stadii. Kazdému z nich pritom odpovida urcity druh textu a oznaceni scéndr byva spojo-
vano az s nejvyssimi stadii, v nichz uz je podoba budouciho filmu popisovina podrobné
a ucelené;'® navic prislusné texty casto mivaji nékolik variant.'” Zamérujeme-li se na ona

8) Napi. Whadystaw Ortowski, Scenariusz — gatunek niedookreslonej poetyki. Dialog 16,1971, ¢. 1, 5. 139;
Barbara Korte - Ralf Schneider, The Published Screenplay — A New Literary Genre? AAA — Arbei-
ten aus Anglistik und Amerikanistik 25, 2000, &. 1,s.90; Petr Szczepanik,c. d.,s. 76.

9) Vhodnéjsi by tu asi bylo — vzhledem k viceznacnosti vyrazu literatura, ktery muze, ale nemusi konotovat
estetickou funkci textu, oznaceni verbdlni program.

10) Bolestaw W. Lewicki, Scenariusz. Literacki program struktury filmowej. Wroclaw: Ossolineum 1970; Pe-
ter Mihdlik, Filmovy a televizny scendr. In: Rudolf M rlian (ed.), Tedria dramatickych umeni. Bratisla-
va: Tatran 1979, s. 154.

11) Bolestaw W. Lewicki,c.d., s. 5 Barbara Korte - Ralf Schneider,c.d,s. 104.

12 IsabelleRaynauld, Le Lecteur / spectateur du scénario. Cinémas. Revue détudes cinématographiques 2,
1991, ¢. 1 (Le Scénario), s. 29.

13 Barbara Korte —-Ralf Schneider,c. d,s.90. Srov. té¢z Wladystaw Ortowski, c.d., s. 139.

14) Srov. Petr Szczepanik,c.d, s 76 aj.

15) Marek Hendrykowski,c. d.,s. 136, 147.

16) Prehled posloupnosti pfipravnych texta uplatiujicich se v kontextu ceskoslovenské filmové produkce od
tficatych let minulého stoleti poddvd Petr Szczepanik,c. d,s. 86-87. Srov. téz Ivan Klime$, c. d,
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vrcholna stadia verbalni ptipravy filmu, je pro nas (v relaci k ceské, resp. ¢eskoslovenské
filmové vyrobé) dilezity predevsim takzvany scénar literarni a scénaf technicky (dale LS,
TS).'® LS, jehoz uzivani bylo prosazeno po roce 1948, predstavuje soustavny popis vizudl-
ni i zvukové podoby filmu (v¢etné dialogi) a je pojiman jako posledni faze vlastni textové
(pfedprodukéni) piipravy. TS, na jehoz vzniku se uz vétSinou podili rezisér filmu (a casto
téz, byt zpravidla anonymné, i dalsi ¢lenové produkéniho $tabu), zahrnuje rizné udaje ty-
kajici se natéceni (¢lenéni do jednotlivych zabéru, jejich velikost, pohyby kamery apod.)
a je vyuzivan jako vychodisko pro jeho organizaci. Pfitom oviem ziistavd v pIné mire ver-
balnim textem; poukazuje na to i fakt, Ze obvykle pfejima (doslovné ¢i s drobnymi tpra-
vami) obsahlé pasaze z LS.

(4) Proti zachazeni se scénafem jako s utilitarni pomuckou stoji jeho samostatné ko-
munikaéni fungovani (a také jeho oznacovani za specificky literarni Zanr). Potencialni sa-
mostatnost scénafe muze byt odvozovana z toho, ze je v zasadé ,citelny” i bez pfimého
vztazeni k produkci filmu.'” Pro recipienta pak predstavuje pfipominku zhlédnutého fil-
mu (resp. pamétovou podporu), ¢i naopak podnét pro individualni imaginativni ztvarné-
ni filmu ve vlastnim védomi; pritom se oba aspekty evidentné mohou propojovat.*” Jak
upozornuji Korteova a Schneider, pfedpokladem pro zminénou imaginativni operaci je
urcitd mira filmové recipientské kompetence.*"

Publikace scénafii, ktera ovéem byva velmi vybérova a podminéna rozli¢nymi faktory
(divécka popularita filmu, pozice reziséra jako umélecky ¢i ,kultovné® proslulé osobnosti,
literarni sldva autora scénafe, jubilejni ptilezitosti apod.), se jevi jako konsekvence jejich
potencidlni samostatnosti. Uvefejiované scéndfe se ovsem Casto odlisuji od téch, jez jsou
soucasti produkéniho procesu. Dulezity je uz fakt, ze proti textu, ktery se kontinudlné pro-
ménuje, zpravidla stoji jedna fixovana verze. Dale byva ¢asto publikovan nikoli scénat,
ktery filmu piedchdzel, ale takzvany scéndf zpétny (post-shooting script), ktery s vyuzitim
scendristickych konvenci verbalné zaznamenava vysledny film. Na druhé strané jsou cte-

5. 195-196. Obdobné soupisy (s pfihlédnutim ke zvyklostem a terminologickému tzu v dalsich kinemato-
grafiich) predkladaji napf. Michael Schaudig a Marek Hendrykowski. Michael Schaudig, Literalitat oder
Poetizitit? Zum Textstatus von ,Filmtexten® In: Alexander Schwarz (ed.), Das Drehbuch. Geschichte,
Theorie, Praxis. Miinchen: Schaudig, Bauer, Ledig 1992, s. 12-13; Marek Hendrykowski,c.d,,s. 137-
147.

17) Michael Truppner analyzoval étyfi varianty scéndfe filmu ZTRACENA CEST KATERINY BLUMOVE. Michael
Truppner, Konzept und Realisation. Zur Textgenese des Films Die verlorene Ehre der Katharina Blum.
In: Alexander Schwarz (ed.), Das Drehbuch. Geschichte, Theorie, Praxis. Miinchen: Schaudig, Bauer, Le-
dig 1992, 5. 147-172.

18 Podrobné k tomu Petr Szczepanik,c. d.,s. 85-95.

19) Srov. Klaus Kanzog, Die Literarizitit des Drehbuchs und des Filmprotokolls. Uber die Aufgaben einer
zukiinftigen Filmphilologie. Jahrbuch fiir Internationale Germanistik. Reihe A — Kongressberichte. Bd. 8. Bern
(etc.): Peter Lang 1980, s. 260. Srov. téz Jaroslav B o ¢ ek, Film, tvorba a femeslo. Praha: Ceskoslovensky spi-
sovatel 1959, s. 54.

20) Pouze apel na imaginativni ztvarnéni je pochopitelné spojen se scénafi nerealizovanymi ¢i k realizaci neur-
¢enymi. Na pocatku této linie , fiktivnich® scénari, kterou zde nemtizeme podrobnéji sledovat, stoji proslu-
ly soubor ,kinodramat* Das Kinobuch (1913) redigovany Kurtem Pinthusem. Srov. Ivan K 1im e § , Prostor
kinostiicku (Kurt Pinthus & spol.) [2000]. In: Tyz, Kinematograf! Vénec studii o raném filmu. Praha: CASA-
BLANCA — Véclav Zak, NFA 2013, s. 120-127. Srov. téz Cinémas. Revue détudes cinématographiques 9,
1999, ¢. 2-3 (Les scénarios fictifs).

21) Barbara Korte - Ralf Schneider,c.d.,s.97.
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naiam predkliddny také scéndre ,,separacni®, v nichz autor upozornuje na svou verzi tex-
tového podkladu filmu, kterd nebyla jeho tvirci plné respektovana.’? (Osobitou skupinu
pak tvofi uz zminované scénare nerealizované a k realizaci neurcené.) Dulezité pfitom je,
ze na zakladé publikace mohou byt scéndfe pfedmétem obdobné recepce jako ,klasicka“
literarni dila, stavaji se soucasti edi¢niho systému a knizniho trhu.*®

Na znacné nejisty terén se ovSem dostavame v souvislosti s tvrzenim, ze scénar je pl-
nopravny zanr umelecké literatury, tedy zanr, v némz se nutné projevuje dominance este-
tické funkce. Scéndr ve svém zakladnim, utilitarnim fungovani zjevné estetické aspirace
nema, Ci presné€ji nemusi je mit, tyto aspirace nepfedstavuji podminku pro jeho uspésné
uplatnéni. Estetickd funkce se spind az s (hranym, uméleckym) filmem, ktery vznikl na
jeho podkladé. Vytky namifené proti jazykové nepropracovanosti, styliza¢ni neobratnosti
¢i frazovitému vyjadfovéni ve scéndrich®” se z tohoto hlediska jevi jako nezcela adekvatni.

Nelze v3ak popfit fakt, ze diiraz na uméleckou a estetickou povahu scénéfe predstavu-
je v uvahéch o této oblasti slovesné produkce nepominutelnou linii. Vyznamnym podné-
tem k prosazovani takového stanoviska se staly nazory Bély Baldzse, jenz v poslednim ob-
dobi své odborné cinnosti zdtraznoval, ze ,dne$ny scenar [...] je [...] priamo uplny
umelecky vytvor®, ktery ,,moze samostatne zobrazovat skuto¢nost*, a jako ,literarna for-
ma hodna prace basnikov"” je protéjskem dramatu ¢i hudebni partitury.”® Nejednou se tak
setkdvame s postulatem literarni hodnotnosti scénare, toho, ze je ¢i ma byt uméleckym di-
lem,* které je rovnocenné tradi¢nim literarnim zanram, ¢i dokonce muize byt z uréitého
hlediska nadtazeno, protoze je ztélesnénim modernosti, inovativnosti, aktudlniho pohle-
du na svét, a zpétné tyto tradi¢ni Zanry ovliviiuje.”” PFitom mél zminény postulat nékdy
paradoxné utilitirni motivaci a byl spise nastrojem kulturni politiky, jak ukazuje praxe
v sovétske kinematografii od sklonku ¢tyficatych let a v ndvaznosti na to i v kinematogra-
fii ceskoslovenské. Cilem bylo podfizeni filmu literatufe a vyzdvizeni scénéfe, ktery mohl
byt sndze podroben ideologickému dohledu, jako pevného a neménného zakladu filmu;
zaroven vedla potfeba prisunu novych a vyuzitelnych scénaia ke snaze nobilitovat profesi
scendristy a ziskat k praci pro film renomované spisovatele.”

Na druhé strané je zfejmé, ze nékteré scénare kritériim, jeZ jsou kladena na umélecka
dila, odpovidaji a stavaji se také integralni slozkou literarni tvorby svych autort (a jsou
pak napf. vydavany v ramci soubornych edic jejich texta). To ale nic neméni na faktu, ze
estetické plisobeni nelze povazovat za konstitutivni rys scénare ani za vlastnost, ktera by
sama o sobé zvysovala jeho pozici v ramci filmové produkce ¢i predurcovala uméleckou
uroven vysledného filmu.

22) Tamtéz, s. 96.

23) Za stvrzeni této pozice miZeme povazovat téz napf. zafazeni hesla ,,Filmovy scéndi“ (Ivan Klimes,c. d.)
do Encyklopedie literdrnich zanrii.

24) Napi. Lubos Barto§ek, Aby se scénat stal uméleckym dilem. Film a doba 7, 1961, ¢. 12, 5. 819.

25) Vychazime ze slovenského prekladu Baldzsovy prace, publikované némecky v roce 1949. Béla Baldzs,
Film. Vyvoj a podstata nového umenia. Bratislava: Slovenské vydavatelstvo krisnej literatiry 1958, s. 255,
259,

26) Srov. mj. nazev ¢lanku citovaného v pozn. 24.

27) Srov. napt. Irina A. Martjanova, Kinoscenarij kak tip teksta. In: Stanistaw Gajda - Mieczystaw Ba -
lowski (eds.), Styl a tekst. Opole: Uniwersytet Opolski 1996, s. 195-198.

28) Srov. Petr Szczepanik,c.d., s. 90 aj.
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Popsat strukturu textd reprezentujicich Zénr scénére, jenz je — jak bylo vy$e naznace-
no — velmi dynamicky a je plny napéti a opozic, zatim dokazeme jen ¢astecné. I kdyz od-
borna literatura vénovana scénafim je pomérné rozsahld, dukladnych analyz, které by
soucasne prinasely zobecnéni, dosud neni mnoho. Jako zvlast inspirativni je mozno vy-
zvednout studie kanadskych autorek (Jacqueline Viswanathanovd, Isabelle Raynauldova),
jez se v osmdesatych a devadesatych letech minulého stoleti zaméfily na sémiotické, nara-
tivni a komunikacni charakteristiky scénafe.” Pozornost si zaslouzi mj. téz vysledky
zkoumani némeckych badateli, ktefi se vénovali hlavné vyvoji scénare a scenaristické ¢in-
nosti v éfe némé kinematografie.’” V této praci se pokusim, predevsim v ndavaznosti na
poznatky zminénych kanadskych autorek, ukazat nékteré charakteristické rysy scénare na
prikladu vybranych texti ¢eskych autord.

Materialova baze

V prvni fazi vyzkumu, jez je zde predstavena, zatim vychazim z malého korpusu texta,
ktery by mél umoznit dakladnéjsi pozorovani jednotlivych jazykovych prvki scénafi
i vzdjemnych vztaht mezi témito prvky.

Pfi neobycejné velkém mnozstvi scénaru, jez jsou (zpravidla ve strojopisné podobé)
k dispozici ve sbirkdch Narodniho filmového archivu, je vybér pochopitelné velmi snadno
napadnutelny, nebot je nutné poznamenan rysem ndhody ¢i svévole a je obtizné najit pre-
svédcivé argumenty, pro¢ byla ddna pfednost pravé danému scénéfi. Nicméné s védomim
téchto obtizi bylo nutno k urcité volbé pristoupit. Nésledujici vyklady tak budou materid-
lové vychazet ze scénart ke ¢tyrem celovecernim hranym filmtm, které vznikly v obdobi
od padesatych do osmdesatych let minulého stoleti, tedy v éfe statné fizené kinematogra-
fie, béhem niz byla pfiprava filmi zalozena na relativné standardizovaném schvalovacim
a produkénim mechanismu. Kazdy z filmt reprezentuje jednu z dekad daného obdobi.
Dadle se uplatiiuje snaha vychdzet z vysledki prace riiznych vyhranénych scenaristickych
osobnosti a alespon do urcité miry prihlizet k diferenciaci Zanrové a k diferenciaci dané
celkovym zameérenim dila (vyzdvizeni uméleckych, propaga¢né-vychovnych, komerénich
ambici). Proti ptivodnim scénafim je postaven scénaf, jenz vznikl na zakladé vyznamné-
ho literarniho dila. Hlavnim vychodiskem pro zkoumani se vzdy stal pocate¢ni triceti-
strankovy usek z LS ve verzi, kterd je ulozena v knihovné Narodniho filmového archivu.
Pro porovnani byla sledovana také odpovidajici ¢ast TS, a to hlavné z hlediska toho, zda
jsou formulace LS prejimdny, eliminovany ¢i nahrazovany formulacemi odli$nymi.

29) Napr. Jacqueline Viswanathan, Le discours sur I'image: les parties narrato-descriptives du scénario.
Semiotica 40, 1982, ¢. 1/2, s. 27-43; taz, Action, Les passages narrativo-descriptifs du scénario. Cinémas.
Revue détudes cinématographiques 2, 1991, ¢. 1 (Le Scénario), s. 7-26; Isabelle Raynauld,c. d.

30) Jirgen Kasten, Film schreiben: eine Geschichte des Drehbuches. Wien: Hora Verlag 1990; tyZ, Literatur im
Zeitalter des Kinos I: Zur Theorie und Geschichte des Drehbuchs im Stummfilm. In: Harro Segeberg
(ed.), Die Perfektionierung des Scheins. Das Kino der Weimarer Republik im Kontext der Kiinste. Minchen:
Wilhelm Fink 2000, s. 241-274; Alexander Schwarz, Der geschriebene Film. Drehbiicher des deutschen
und russischen Stummfilms. Miinchen: Schaudig & Ledig 1994.
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Pouzité scénare:

(1) BomBa (Jaroslav Balik, 1957). Autory LS i TS byli E B. Kunc a Jifi Mares; TS se od
LS v n¢kolika déjovych bodech odliduje (vyzdvizeni postavy polira Vokace), ale zaroven
zachovava velkou ¢ast ptivodniho textu. Oba scendristé jiz méli zkusenosti s verbalni pri-
pravou nékolika hranych filmt natoc¢enych v pribéhu padesatych let. Scénar je budovan
jako propojeni napinavého dramatu s psychologickou studii; je prikladem dobového usili
o vytvareni spolecensky angazovanych, av8ak nikoli prvoplanové propagandistickych del
(do popredi vystupuje polarita pozitivnich a negativnich ¢int a postoji). Ddle citovano
jako B-LS, B-TS.

(2) RozmMARNE LETO (Jifi Menzel, 1967). LS napsal Vaclav Nyvlt, absolvent studia dra-
maturgie na FAMU, spolu s Jifim Menzelem, TS, ktery mj. eliminuje hlas vypravéce, je
spojen pouze se jménem reziséra filmu. Scénaf, jenz vychdzi z proslulé novely Vladislava
Vancury, stoji na pocatku Nyvltova dlouhodobého zdjmu o adaptace vyznamnych dél mo-
derni ceské literatury. Dale citovano jako RL-LS, RL-TS.

(3) SMRT s1 vYBIRA (Vaclav Vorlicek, 1972). LS filmu, jenz je pokusem o realisticky po-
jaty krimindlni pfibéh atraktivizovany navic popularnimi pisnémi, je podepsan Jarosla-
vem Kordnem a rezisérem Vaclavem Vorlickem. Koran nékolik let predtim vystudoval
scendristiku a dramaturgii na FAMU a paralelné se uz vénoval prekladani moderni belet-
rie z anglictiny (to se pak stalo hlavni oblasti jeho ¢innosti). Vorlicek vystupuje jako vy-
hradni ptivodce TS, ktery se s LS shoduje a pfidava jen drobné konkretizace. Ddle citova-
no jako SV-LS, SV-TS.

(4) KAMARAD DO DESTE (Jaroslav Soukup, 1988). Autofi LS Miroslav Vaic a rezisér Ja-
roslav Soukup v uvodni explikaci vyslovné uvadéji, Ze se pokusili ,,vymyslet zabavny pri-
béh pro mladé publikum® a Ze jejich cilem je, ,,aby vznikl divacky film v tom nejlep$im slo-
va smyslu®, ktery najde uplatnéni v letnich amfiteatrech. TS, jenz pfejimd formulace z LS
a pripojuje podrobny popis titulkové sekvence, je spojen pouze se jménem reziséra. Rov-
néz Miroslav Vaic absolvoval scendristiku a dramaturgii na FAMU a vytvafeni scénar se
zacal vénovat ve druhé poloviné sedmdesatych let; s Jaroslavem Soukupem spolupracoval
soustavné. Dale citovano jako KD-LS, KD-TS.

Struktura scénare

Obecné je textova podoba scénarti determinovana tim, ze predstavuji, jak to formuluji
Korteova a Schneider, ,,specidlni druh intermediélnfho psani, jez je vhodné pro preklad
do filmu“’" S tim pak souvisi dalsi, precizujici tvrzeni téchto autort: scénar charakterizu-
je »nutnost anticipovat vizualitu budouciho filmu — i kdyz tato vizualita nemusi nezbyt-
né byt vizualitou hotového filmu®*® Scéndr ale pfedjima vlastné tfi komponenty filmu: ve-

31) Barbara Korte —Ralf Schneider,c. d,s. 101. Prekladem se tu pochopitelné rozumi nikoli bézny pie-
vod z jednoha verbalniho jazyka do jiného, ale to, co Roman Jakobson oznacil za intersémioticky pteklad,
tedy ,interpretace verbalnich znakd pomoci znaki neverbalnich znakovych systéma® Roman Jakob-
son, On Linguistic Aspects of Translation. In: Reuben Arthur Brower (ed.), On Translation. Cam-
bridge, MA: Cambridge University Press 1959, s. 233.

32) Barbara Korte - Ralf Schneider,c. d., s. 104.
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dle pohyblivych obrazii k nim nalezi také rozmanité zvuky (vcetné hudby)*® a dile
mluvena rec¢ a napisy, jez se ve filmu maji objevit. Pfitom jen tato naposledy uvedena sou-
cast scéndfe muze do filmu pfejit bezprostfedné, aniz by byla podrobena nutnym znako-
vym transformacim.*® Ve zbylych dvou pripadech plati, Ze scendrista ,.chce slovy ptsobit
na mimoverbalni sféru,’® pricemz vsak nema ve verbalnim jazyku nastroj, ktery by mu
umoznoval s nilezitou pfesnosti a detailnosti znazornovat to, co pri sledovani filmu kom-
plexné vnimame zrakem a sluchem.

Podstatné z naseho hlediska jsou ty slozky scénare, které maji byt podrobeny interme-
dialni transformaci. Pokud vim, neexistuje pro né zcela ustalené pojmenovani. Navic se
¢asto uvazuje pouze o verbalnich anticipacich obrazii a verbalni anticipace nejazykovych
zvuki se bud nechavaji stranou, nebo se bez rozliSeni spojuji se zvuky jazykovymi. Napfi-
klad Jacqueline Viswanathanova voli oznaceni narativné-deskriptivni partie (ve zkratce
ND); jsou charakterizovany tim, ze pojednavaji o filmovém obraze, respektive o ,akci®,
a stoji v opozici k dialogim (zvuku).’® Isabelle Raynauldova hovori (asi méné nalezité)
s vyuzitim analogie k dramatu o textu zahrnujicim scénické poznamky (le texte didasca-
lique) a textu dialogickém (le texte dialogique), do néhoz oviem zahrnuje i idaje o hudbé
a neartikulovanych zvucich.*”

Ve scénarich témto klasifikacim odpovida rozsifeny zptisob psani textu v podobé dvou
sloupcty, pficemz levy sloupec obvykle zachycuje obrazovou stopu budouciho filmu, pra-
vy stopu zvukovou.™ Jak je zjevné, reflektuje se tak relace vizualnost — auditivnost, s re-
laci nejazykové — jazykové komponenty filmu, z naseho hlediska zavaznéjsi, to véak neni
v plném souladu, nebot do sloupce uvadéjiciho mluvenou fec se vétsinou zarazuji i popi-
sy nejazykovych zvuki a na druhé strané jako prvek obrazové stopy vystupuji také uz zmi-
nované napisy. Dodejme jesté, ze sledované ceské scénare odpovidaji zjisténi Petra Szcze-
panika, podle néhoz v LS dominovala dvousloupcova struktura v padesatych letech, ale
pak prevladlo kontinudlni psani jako zptisob pohodlnéjsi pro ctenafe.” Z LS vykazuje
dvousloupcovou strukturu pouze nejstarsi text (B-LS), zatimco TS jsou takto usporadany
dusledné.

V dalsich castech ¢lanku se na prikladu vybranych texti zamérim na nésledujici okru-
hy otazek: (1) Vztah mezi moznostmi verbalnich znaku a anticipaci podoby budouciho

;;;;;;

filmu pamatoval: ,,Scenar ako literarno-umelecka forma moze opisovat len to, ¢o vo filme mozno vidiet
a pocut (hoc aj azda len v budiicom idedlnom filme).”

34) Film je nejen vysledkem intermedidlni transformace, ale také kombinaci médii, ¢astecné prebiranych uz
v ,hotové” podobé. Srov. Irene O. Rajewsky,c.d,s. 157.

35) Wiadystaw Ortowski,c. d., s 139,

36) Ve francouzském origindle textd Viswanathanové podoba daného oznaceni kolisa: les parties narrato-de-
scriptives, les passages narrativo-descriptifs. Jacqueline Viswanathan, Le discours, s. 27; taz, Action, s. 7.

37) Isabelle Raynauld,c. d,s. 28-29.

38) Tento zpiisob psani scénaru se prosazoval uz od poéitkia zvukové éry, i kdyz jeho konvencionalizovana po-
doba se patrné ustalovala postupné. Tak scénaf k filmu BERLIN, ALEXANDROVO NAMESTI (1931) uvadi zvu-
kovou stopu v levém sloupci. Eggo Mt ller, Adaption als Medienreflexion. Das Drehbuch zu Phil Jutzis
Berlin Alexanderplatz von Alfred Déblin und Hans Wilhelm. In: Alexander Schwarz (ed.), Das Dreh-
buch. Geschichte, Theorie, Praxis. Miinchen: Schaudig, Bauer, Ledig 1992, s. 99.

39) Petr Szczepanik,c. d,s. 86-88.
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filmu ve scénafi; (2) partie scénafi, kterym nelze bezprostredné priradit filmovy ekviva-
lent; (3) rysy stylu scénare; (4) diference mezi scénafri.

Mozinosti verbalnich znaki a potieby scénafe

Fakt, Ze scéndr funguje jako vychodisko pro film a je vyuzivan pro rizné operace v ramci
jeho preprodukee i vlastni produkce, je podlozen vzdjemnym transmedidlnim vztahem,
tim, Ze urcité sémantické kvality scéndre mohou byt nezavisle na vyrazovych vlastnostech
uzitych znaka prevedeny do filmu.*” Verbalni text i film jsou schopny prezentovat riizné
subjekty a uddlosti, do nichz jsou subjekty zapojeny, popisovat prostor a predméty v ném,
konstruovat fikéni svét a rozvijet vypravéni; zpsob utvareni tematické roviny je v nich do
zna¢né miry analogicky. Zaroven scénaf pochopitelné neni schopen prekrocit hranice sta-
novené fundamentdlnimi ptiznaky jazyka. Verbalni prostfedky jsou determinovany sme-
fovanim k abstraktnosti, nikoli ke konkrétnim jednotlivinam; mohou objekt a jeho rysy
pojmenovat, ale chybi jim moznost bezprostfedniho zobrazeni. Podnécuji tak recipienta
k budovani $iroké skaly predstav, ¢i ke vzniku predstav pouze obrysovych, neurcitych. Ne-
méné zavazny vliv maji dalsi charakteristické rysy slovesného vyjadfovani, jako je linedr-
nost a diskrétnost, ,vybérovost® a ,mezerovitost”*’ Linearné fazené znaky mohou expli-
citné zachytit jen nékteré slozky (fik¢niho) svéta, o némz pojednavaji, a to jak z hlediska
ndslednosti (pojmenovany jsou pouze vybrané faze a vlastnosti déji a procesii), tak z hle-
diska soucasnosti (to, co existuje soucasné, ,vedle sebe”, se nutné prevadi na posloupnost
prvka, pricemz se uskuteénuje vétsi ¢i mensi selekce toho, co je vyslovné uvedeno). Na-
proti tomu film v obraze nutné znazornuje velké mnozstvi simultanné vystupujicich ele-
ment, vyznacuje se predmétnou plnosti (zlstavaji tu sice ,mezery” dané ramem obrazu
a stfihovou skladbou, ale to je mezerovitost jiného typu).*” Verbdlni vyjadieni uzivané ve
scénarich je tak nutné ,chudé” a nema schopnost zretelné a jednoznacné projektovat vy-
slednou podobu filmu. Ten vidy obrazové a zvukové konkretizuje nékterou z moznych
podob svéta naértnutého scénafem a dopliuje prvky, které scénaf opomiji.

S determinantami danymi jazykem se scéndfe vyrovnavaji nékolikerym zpiisobem
a jako anticipace pozdéjsiho filmového znazornéni postav, udalosti a prostort (v nichz
jsou umistény predmeéty) realizuji nékolik funkei. Na prvnim misté se nabizi funkce evo-
ka¢ni, tedy sméfovani k tomu, aby v ramci moznosti skytanych jazykovymi prostiedky
byly vyvolavany predstavy o tom, jak by film mél (¢i mohl) vypadat. Tomu by nejvice od-
povidala koncentrace na dikladné a vécné popisy a podrobné vystizeni priibéhu jednotli-
vych udalosti, o nichz se vypravi, a zaroven eliminovani zminek o tom, co neni vnimatel-

£ v

né zrakem a sluchem. Je viak zfejmé, Ze ve scénafich tento postup nedominuje. Jacqueline

40) Vyklad zde navazuje na uvahy obsazené ve star$im clanku: Petr Mare$, Interpretace a intersémioticky
preklad. In: AUC Philologica. Slavica Pragensia 32. Praha: Univerzita Karlova 1988, s. 165-183.

41) Srov. Peter Mihalik,c.d.,s. 156.

42) V této souvislosti lze podotknout, ze dvousloupcova struktura scénafit mize byt brana nejen jako postup
umeoziujici piehledné oddélit popis obrazové a popis zvukove stopy filmu, ale také jako pokus alespon tro-
chu se pfiblizit simultaneité panujici ve filmu. Pfiznaéné je, ze dvousloupcové usporadani nachazime zejmé-
na v TS, které pfedstavuji bezprostfedni predstupen nataceni, zatimco v LS se vyskytuje méne.
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Viswanathanova upozornila na to, Ze ve znamych navodech jak ptipravit spésny scénaf
sice byvaji autofi vyzyvani k tomu, aby se soustfedili na ,,vypravéni v obrazech® a vizualni
psani, avak redlné scéndfe vétsinou spiSe nez presnost a mnohost vizudlnich detailti vy-
zdvihuji ,,podstatné komponenty fikéniho svéta“*? Za zakladni funkci scénare tak muze-
me pokladat funkci instrukéni, kterd se napliuje informovanim tvarce filmu o tom, ,vaci
¢emu [md] orientovat pozornost divaka“*¥ (AZ jako doplnék k tomuto hlavnimu pisobe-
ni instrukéni funkce pak vystupuji instrukee v dal$im smyslu, tedy technické pokyny ty-
kajici se zpusobu nataceni jednotlivych scén.) Zaroven mizeme uvazovat i o funkci, kte-
rou snad lze nazvat funkci inspiracni. Popisy a vypravéni se totiz nejednou odchyluji od
vécného a nepriznakového vyjadfovani; snazi se poukdzat na podstatné rysy jevi pro-
stfednictvim emocionality, poetizace a metaforiky, a vytvaret tak nepfimé (a pochopitelné
nespecifikované) impulzy pro realizaci filmu.

Povsimnéme si nyni toho, jakymi zptsoby anticipuji podobu budouciho filmu (posta-
vy, udalosti, prostory) texty z naseho korpusu: B-LS se od zacatku spoléha na odkazy
k tomu, co je obecné znamé a co je pokladano za typické, pracuje se stereotypnimi pred-
stavami, k nimz odkazuje pomoci ustalenych, casto poetizujicich a nékdy obraznych vyja-
dreni:

Pokojna ceska krajina. Vysoké 1éto. Poledni upal. Nikde se nepohne ani Zivacek,
i vitr $el v tom horku spat. Jen skfivan se tfepota nékde vysoko a vyzpévuje svou pis-
nic¢ku [!] (B-LS, s. 1).

TS dané vyjadreni jen drobné variuje, vynechdva udaj o polednim upalu (ackoliv by
mobhl byt bran jako odkaz na vysokou miru jasu v dané scén¢) a doplnuje odkaz na pro-
storové usporadani slozek obrazu: ,Nizky horizont, vysoké nebe® (B-TS, s. 1). Jinym vy-
zna¢nym pfikladem jsou popisy vzhledu mésta, i kdyz v téchto partiich je rys poeti¢nosti
oslaben:

Na opacné strané silnice mala ¢tvrt novych ¢inzovnich domku. Neporadné rozhaze-
né typove stavby, jak si je v poslednich letech uvykli nasi architekti stavét. [...] V ¢is-
tych ulicich, v péknych[,] i kdyZ mnohdy uctyhodné starych stavbach, v rozlozitych
stromech, rostoucich na volnych mistech, v tom viem je klidny fad, ktery za celd sta-
leti vtiskli lidé svému meéstu (B-LS, s. 5, 6).

Vedle toho scénaf vyuziva také popis zaméreny na zakladni vizudlni charakteristiky
predmétu, jako je tvar a barva, oviem ani zde se nevyhyba metaforice: ,,Hospoda je oby-
¢ejné prizemni staveni, Sedé omitnuté, krabice, pfiklopena zcernalou stfechou® (B-LS,
s. 17). Sklon k uzivani rliznych metafor je pro B-LS (i B-TS) vskutku piiznaény. Maji zvy-
razinujici ucinek napriklad tam, kde vystupuji jako poukaz na rychlost a intenzitu déni
(,Smrst kameni a dymu vytryskne k polednimu nebi“ — B-LS, s. 1), ¢i naopak na jeho na-
padnou pomalost (,Zavory zacinaji pravé s pomalou vaznosti klesat® — B-LS, s. 4), pfi-

43) Jacqueline Viswanathan, Action, s. 9-10.
44) Jacqueline Viswanathan, Le discours, s. 33.
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padné tehdy, kdyZ upozornuji na maximalni koncentraci pozornosti, jez je pravé zasadnim
rysem chovani postavy (,,Ridi¢ napjaté a soustfedéné vyhmatavéa o¢ima zaludnosti vozov-
ky“ — B-LS, s. 2). Mnohdy vSak metafory slouzi spie jen k povrchové poetizaci textu
a zadnou vyznamovou specifikaci, kterd by mohla mit vliv na vysledny film, neprinaseji:
,Silnice je po obou stranach lemovana vysokymi lipami“; ,,Sofér se [...] diva pred sebe na
rovnou stuhu silnice” (B-LS, s. 3, 4). Partie, v nichz se projevuje tendence k metaforizaci,
se pritom stridaji s vécnymi konstatovanimi, jez postihuji napfiklad smér a prabéh pohybu:

Auto vyjelo na asfaltovou silnici, vedouci k méstecku. [...] Auto dojede k zivoram
zrovna v okamziku, kdy projizdi dlouhy nakladni vlak. [...] Nakladni auto projizdi
ulicemi méstecka. [...] Nakladni auto vjizdi na latovické namesti. [...] Nakladni
auto se blizi k obéma Zenam. [...] (B-LS, s. 3-7).

Scénar k RozmARNEMU LETU ziskdva specidlni postaveni, nebot jeho jazyk je vyrazné
ovlivnén literarni predlohou. Projevuje se zde tak sklon nejen k uzivani ,vybraného a ne-
véedniho lexika, ale také k hromadéni detailnich adajt, vyzdvihujicich mj. barevnost kra-
jiny a predméti:

Krasnou stredoceskou krajinou s modravymi kopci lesd, s lesklymi slzami rybnicka,
s lany Zlutavych poli a zelenych luk se hadovité vine Sedobild silnice vroubena bily-
mi te¢kami patnika (RL-LS, s. 2).

Ve $pinavém zrcadle feky Olse se objevi mihotavy obraz zelené komediantské ma-
ringotky, tazené hubenym vychrtlym konikem [...].

Na stfese vozu jsou naskladany razné artistické rekvizity, dlouha bidla, tyce a zebri-
ky, cervené, zluté a modré koule a krychle [...] (RL-LS, s. 23).

Naproti tomu novéjsi scénare charakterizuje strohost popisii a soustfedéni jen na za-
kladni rysy toho, co ma byt ve filmu ukazano. Souvisi to nepochybné takeé s taktem, ze se
nezameéruji na verbalni budovani prostoru, ale casto pouze odkazuji na (tehdejsi) znamé
prazské redlie (Vaclavské namésti, Narodni dim na Smichové, Tatran bar, recepce hotelu
Jalta apod.) nebo na mista vyznacujici se standardizovanym vybavenim (napf. postovni
arad, restaurace ,,niz$i cenové skupiny®):

Velkd sin krematoria. Pohfebni obfad v plném proudu. Po strandch katafalku oblo-
zeného vénci a kvétinami stoji cestnou straz Sest postaka v uniformach. |[...]
Nadvori pred krematoriem s planoucimi ohni v kamennych kasnach.

Z obradni siné vychdzi muz, zastavuje se mezi sloupovim vchodu, zdviha ruku
a prudce ji spousti (SV-LS, s. 9-10).

Cisnik nese na ticku objednavku. Projde bistrem a zastavi se u Sagvana a Lukase,
ktefi sedi u zadniho stolku. Postavi pred Lukase espresso a pred Sagvana néjakou
sklenku. Vezme prazdnou sklenku od coca-coly a odejde. [...]

Sagvan vejde do tmavé predsiné v panelaku, opatrné za sebou zavre dvefe. V celém
byté je tma. Sagvan tiSe dojde do kuchyné, nerozsviti. Zven¢i sem dopada svétlo
z pouli¢nich zafivek (KD-LS, s. 9-10).
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Ukézky predstavuji doklad toho, ze ve scénarich dominuje funkce instrukéni, ktera
v textech ze sedmdesatych a osmdesatych let nabyva podoby jednoduchych upozornéni
na to, co ma predstavovat nezbytnou slozku obrazu. Ve starSich scénarich se zfetelné
uplatnuje i funkce inspira¢ni a zvlasté v RL-LS (i RL-TS) se setkavame také s detailni evo-
kaci jednotlivych prvka obrazu.

Partie scénare bez primého filmového ekvivalentu

Vedle tsekd, které uvadéji informace o vizualné-auditivni podobé (budouciho) filmu, za-
hrnuji scéndfe zpravidla také dalsi vyjadreni, jez naopak nejsou plné preveditelna do smy-
sly vnimatelné podoby a k nimz evidentné nelze prifadit konkrétni filmovy ekvivalent.
Tento fakt navozuje predevsim dvé otazky, které spolu uzce souvisi. Zaprvé jde o postize-
ni jednotlivych druht téchto vyjadreni, zadruhé o to, jaké funkce ziskavaji v ramci scéna-
fe a ve vztahu k filmu. Zaroven mira uplatnéni zminénych vyjadfeni tvofi jeden z vyznac-
nych faktort, které scénare navzajem diferencuji.

Patrné nelze podat klasifikaci, jez by vycerpéavajicim zpisobem obsahla véechny vari-
anty formulaci, jimiz se nyni zabyvame. Alespon nékolik zakladnich skupin je v§ak moz-
no stanovit.

(1) Scénafe zahrnuji ¢etné zminky o vnitfnich prozitcich (pocitech, naladach, po-
stojich, myslenkach, subjektivnim vnimani) vystupujicich postav, které zpravidla jsou
mentalnim protéjskem vnéjsich manifestaci v jejich chovani (manifestaci mimickych,
gestickych, fe¢ovych, akénich). Casto informuji o zdmérech a rozhodnutich, jez budou
ovliviovat jejich jednani, nebo o tom, jak hodnoti projevy svych partnert ¢i protivnikd.
Vedle toho scénare nékdy podavaji rovnéz primou charakteristiku postav a prisuzuji jim
urcité pozitivni ¢i negativni vlastnosti, pfipadné téz posuzuji jejich zaméry a ¢iny. K tomu
mohou pristupovat jesté poznamky o dojmu ¢i ucinku, ktery postava (resp. jeji akce) vy-
volava.

(2) Mezi prvky, jez nelze pfimo vizualizovat, patii ddle idaje o pricinach a ptvodu
toho, co mé byt ukdzano, a rovnéz o potencidlnich vyuasténich déji a jejich moznych na-
sledcich.

(3) Ve scénarich nejednou zaujimaji vyznacné misto riizna obrazna vyjadreni. Jak jsme
vidéli, nektera z nich se bezprostredné zapojuji do budovani anticipaci obrazi (zvuki) fil-
vystiznéji nez odpovidajici vyrazy neobrazné, nebo naopak mohou byt jen mechanickou
aplikaci lexikalizované formulace. Cetna vyjadreni, zvla§té pfirovnani, se viak ocitaji
v odlisné pozici, nebot dodavaji slovesny prvek, jenz je né¢im ,navic“, neumoznuje a ne-
predpoklada transformaci explicitné feceného do filmového ztvarnéni.

(4) Konecné scénafe mohou obsahovat jesté napriklad informace o opakovani déja,
respektive o habitualnosti (obvyklosti) néjakého jednani, ¢i o faktech z minulosti nebo bu-
doucnosti, ktera tvori urcity ramec k tomu, co aktualné probihd (a co md byt predmétem
filmového ztvarnéni).

Souhrnné lze fici, Ze scénare zde uzivaji prostredky, které je priblizuji zvyklostem lite-
rarniho (a do zna¢né miry i neliterarniho) vypravéni a které slouzi k vystizeni kauzality

|
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a kontinuity udalosti, k pfiblizeni védomi postav, a tedy k jejich dikladnéj$imu a vérohod-
néj§imu portrétovani, k budovani efektu autenticity a soudrznosti fik¢niho svéta, ale
i k vyzdvizeni jazykového utvareni textll a upoutdni pozornosti recipientd. V ramci scéna-
fe jako verbalniho textu adresovaného potencidlnim producentiim a tviircim tyto partie
podporuji reflexi a hodnoceni toho, jak je pfibéh konstruovan a jak funguji jeho kompo-
nenty, a v neposledni radé také mohou puisobit jako pobidka k cetbeé.

Zavaznéjsi je z naSeho hlediska otdzka, zda a nakolik jsou tyto partie scéndfe funkéni
v tom smyslu, Ze néjak podminuji zptsob realizace filmu a poté jeho recepci. Mizeme zde
opét vyjit z koncepce Jacqueline Viswanathanové. Podle jejiho pojeti lze alespon vétsinu
z danych prvka chapat jako deduktivni vyjadreni, ktera na rozdil od vyjadreni deskriptiv-
nich, pfimo transformovatelnych do filmového obrazu (resp. zvuku), konstituuji sekun-
darni uroven oznacovani, uroven konotaci, jez by mély byt vyvozeny z toho, co je ve filmu
ukdzano.* Tim, kdo by mél ptisluéné konotované vyznamy z vizualné-auditivniho ztvar-
néni filmu a hereckého projevu vyvozovat, je jeho implikovany (idedlni) recipient. V sou-
ladu s formulacemi scénare by mél dospét k hypotéze o tom, co se odehrava v nitru posta-
vy a jaké jsou jeji intence, mél by odhalit kauzalni vztah mezi uddlostmi, méla by ho
napadnout stejna metafora nebo pfirovnani apod. Vlastnim adresatem deduktivnich vy-
jadfeni pfitom pochopitelné je tvirce filmu: formulace predstavuji voditko k tomu, aby
byla scéna natocena tak, ze proces vyvozovani konotovanych vyznamii umozni ¢i podniti
— byt jde vzdy o idedlni pripad, nebot filmu chybi prostfedky pro zfetelné a jednoznacné
zprostiedkovani danych vyznama.

Vyznaénym rysem jednotlivych scéndr se tak stava nejen mira vyskytu partii bez pri-
mého filmového ekvivalentu, ale také to, zda u nich mtzeme predpokladat snahu explicit-
né vyjadfrovat vyznamy, jez by pfi recepci vysledného filmu mély vytvaret rovinu konota-
ci, nebo zda jejich pisobnost ziistava omezena na verbdlni text scéndfe. Samozfejmé
musime pocitat s fadou neurcitych a prfechodovych pripadd. Jestlize naptiklad v B-LS
(s. 2) nachazime poznamku ,Dosud po ni [po cesté] jezdily vozy s konskym potahem?,
muzeme to brit jako doplnék, ktery jen informuje o minulosti, jez se ve filmu nijak nere-
flektuje, ale také jako odkaz na to, jaky zavér by si mél o stavu cesty ucinit divak. Tuto dru-
hou moznost, formulaci zadouci recipientovy hypotézy, naznacuje doplnéni vyrazu zrej-
mé v B-TS (s. 2).

B-LS (a v navaznosti na to téz B-TS) vibec s partiemi bez pfimého filmového ekviva-
lentu pracuji velmi hojné a vyuzivaji nejvétsi $kélu jejich podob ze viech sledovanych tex-
t. Zietelné se tu projevuje snaha o odstinénou charakterizaci jednotlivych postav (jez by
meéla tvorit soubor podnéti pro jejich herecké ztvarnéni) i o soustavné propojeni jednot-
livych slozek fik¢éniho svéta.

Napfiklad uz dvodni vypravéni o prabéhu jizdy nakladniho auta zahrnuje cetné tdaje
o vlastnostech, niternych stavech a zamérech clenti jeho osadky:

Tvér $oféra vyjadfuje nyni uréité uvolnéni, ale také nespokojenost s usekem cesty,
kterou pravé projel.

45) Pro nazorné predstaveni problematiky vyuziva Viswanathanova sémioticky apardt rozpracovany Rolandem
Barthesem; srov. Jacqueline Viswanathan, Le discours, s. 33-37.
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Ridi¢ se otravené obrati k zavoznikovi: [...]

Zavoznik je klidas. Rad si dobira svého partnera. Také v této chvili ho chce s lehkym
posméskem provokovat. [...]

Sofér je hrdy na sviij stary viiz. A proto (jako vzdycky) naleti na poznamky svého za-
voznika. Kousavé svou odpovéd odzvykne. [...]

Chvilku je ticho. Sofér fidi a premysli ddle o zdvoznikové poznamce (B-LS, s. 4).

Rizné informace o stavech a vlastnostech postav a o tom, co se odehravd v jejich my-
sli, nachazime i na mnoha dalSich mistech scénare:

V tom, jak vyfesil situaci, je néco profesiondlné lezérniho, a pfece je mrzuty (B-LS,
s. 7).

Sle¢na Nebeska zna kazdého. A vsechno vi (B-LS, s. 9).

Zavoznik Lojza ma klidnéj$i povahu a také neni ovlivnén vzpominkami (B-LS,
5. 14).40

Mnozstvi informaci o postavach a jejich niternych prozitcich se jesté zvysuje jejich
propojenim s vysvétlenimi pfi¢innych souvislosti. Tendence prozrazovat ditvody chovani,
které ma byt znazornéno ve filmu, je velmi vyrazna; mj. to doklada vysoka frekvence vy-
razu proto (srov. téz vyse uvedeny citat tykajici se osadky ndkladniho auta):

Tonda Prokop zné tyhle vé¢né spory mezi matkou a Zenou [...]. Proto radéji pred-
stird, ze spi (B-LS, s. 11).

Sle¢na se zamraci, zna uz, co se o ni povida (B-LS, s. 18).

Prokop nerad slysi o vztahu Zeny k své matce a o byté jak by smet. Proto odpovi vel-
mi neurcité [...]. Prokopova nechce muze tyrat [...]. Proto pouze vzdychne (B-LS,
s. 23).

Otec ji véak nezavolal jen proto, [...], ale i proto, aby ji jemnym gestem upozornil
(B-LS, s. 26).

Buldozerista se zamraci. Vi, o¢ jde. Stara chyba na masiné se zase hlasi (B-LS, s. 28).
Tyhle fe¢i Anc¢a davno znd. Proto se usklibne (B-LS, s. 30).

Odsune kastriilek — ztratil chut k jidlu (B-TS, s. 16).

Teprve slzy jeho Zeny jej primély, aby zanechal prace na auticku [...] (B-TS, s. 19).

Sklon k vyslovnému uvadéni pfi¢in se rozsifuje i na popis prostoru (,V radé domu
schazi jedno staveni, kousek dal opét druhé, jsou to proluky vzniklé pii bombardovéni® —
B-LS, s. 6), predevs$im je ale text prostoupen poukazy na mozné (negativni) disledky pro-
bihajiciho déni. Jejich funkce je pfitom evidentni — film by mél mit takovou sugestivni
silu, aby divak pocitil obavu, Ze se stane to, k ¢emu scénar poukazuje:

46) Jako kuriozita, jez odpovida této tendenci a jez oviem zistdva svou platnosti omezena na verbdlni oblast, vy-
stupuje v B-LS dokonce predstaveni toho, co se odehrava v mysli psa: ,,Ratlik ztuhne pfekvapenim. V jeho
psim mozku se vynofi myslenka: Nepfitel mléi, ja jsem vyhral® (s. 19). Je pfizna¢né, ze B-TS uz celou scénu
se psem neobsahuje.
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Jedté vterinu a ocelova radlice pretne psa vejpul (B-LS, s. 19).

Obé Zeny proti sobé. Napéti mezi nimi hrozi uz prudkou jiskrou (B-LS, s. 27).
Tentokrate uz neni sporu o tom, ze buldozer jede pfimo na $ipkové krovi [...]. Bul-
dozer je uz v tésné blizkosti nebezpe¢ného mista (B-LS, s. 28).

Oba muzi ¢ekaji, kdy je Vokac napadne (B-TS, s. 18).

Jak uz bylo ukdzdno vyse, obrazna vyjadreni se objevuji casto, ale jen ¢ast z nich pred-
stavuje vyznacny prvek textu. Také pouzita pfirovnani osciluji mezi snahou o vyvolani na-
zorné predstavy (,Vyvraceny paiez se prevalil pred radlici jako nestviirny, na zada poloze-
ny pavouk® — B-LS, s. 15), ¢i alespon o poskytnuti urcitého voditka pro obrazové
ztvarnéni (,,Sle¢na v uzkosti poskocila jako lu¢ni kobylka“ — B-LS, s. 19; ,,[...] déti vypa-
daji jako dva trpaslici® — B-TS, s. 22), a volbou prostiedki zcela konvencionalizovanych,
které nékdy pasobi spise jako automaticky piidany doplnék (,,Zajic a Perle$in vsak sedi
dal, jako by se nechumelilo® — B-LS, s. 25).

Vedle toho zahrnuje B-LS (a v mensi mife i B-TS) takeé pasaze, jez vyslednou podobu
filmu vlastné nemohou nijak ovlivnit a své opravnéni ziskavaji jen v ramci verbélniho tex-
tu jako zdroj epické plnosti a realistické motivace slozek fikéniho svéta. Ctenaf scénare se
tak dozvida napriklad informace o zakotveni toho, co ma byt ukizino, v minulosti, nebo
naopak o budouci situaci, kterd k vypravénému pribéhu nema zadny ptimy vztah. Nechy-
béji ani obecnéjsi uvahy o nékterych postavach ¢i poukaz na habitualnost jejich jednani.

Tato kré¢ma vznikla kdysi na stanici autobusi, nebot dopravni spolecnost nedostala
tenkrat koncesi az do méstecka.

Nyni ovSem autobusy projizdéji mésteckem, ale hospoda se presto udrzela, nebot
lidé chodi neustéle kolem, do nemocnice, do okolnich vesnic, do tovarny, stéle se tu
stavi, nedavno se pracovalo na stavbé nemocnice, nyni se buduje sidlisté, hospoda
ma z ¢eho Zit (B-LS, s. 17).4”

Jen nékolik déti s brasnickami jde ze 8koly (za ¢trnéct dni budou prazdniny!) (B-LS,
5. 6).

Cernd Anca. Jeji jméno i jeji zrald temnd krésa je hodna této prezdivky (B-LS, s. 20).
Reznik sice sle¢nu zn4, ale pfesto se po ni ohlédne, i kdyz se tato prochizka opaku-
je kazdé poledne a slecna s pejskem patfi jiz dvacet let ke zvlaStnostem méstecka
(B-LS, 5. 6).

A proto (jako vzdycky) naleti na poznamky svého zdvoznika (B-LS, s. 4).

Prokop s klidem, kterému uz za posledni ¢tyfi léta privykl (vnitiné tim trpi) (B-LS,
5..23):

Zejména tyto posledni ukazky dokladaji, ze autofi pojimaji scénar nejen jako anticipa-
ci toho, co bude zndzornéno filmovymi prostfedky, ale také jako text, ktery budoucimu fil-
mu poskytuje obecnéjsi bazi.

RL-LS i RL-TS natolik manifestuji sviij vztah k pfedloze, ze se nékdy az zastinuje zd-
kladni ucel scéndre. Zvlast napadné se to projevuje v oblasti obraznych vyjadreni. Autofi

47) B-TS tento exkurz uz neobsahuje (srov. B-TS, s. 30).
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totiz nejednou bud prejimaji pasaze z Vancurovy predlohy, nebo se nechévaji inspirovat
k nidpodobé vancurovského stylu; pritom evidentné nepredpokladaji, ze by estetizované
a exkluzivni formulace mohly pusobit jako oznaceni konotovanych vyznami vyvoditel-
nych z filmového ztvarnéni. Takrka doslovnou citaci z adaptované novely predstavuiji ta-
kové useky RL-LS, jako ,,svou hiilkou $panélkou boda do $kviry mezi prkny, jez vzdalené
pfipomind mezizebti’, ¢i ,sténaji, nebot mraziva voda dolehla na jejich hyzdé jako prut®
(RL-LS, s. 17, 21).*¥ Vancurovi se nepochybné snazi priblizit naptiklad ptirovnani ,Jeho
doutnik tr¢i nad hladinou jako periskop ponorky® (RL-LS, s. 3). Scénar se v$ak zcela ne-
vyhybd ani pfirovnanim konvencni povahy: ,,Abbé jenom kr¢i hlavu jako zpraskany pes®
(RL-LS, s. 14).

O vazbé scénare na literdrni zvyklosti svédci také pritomnost vyrokt hodnoticich cho-
vani postav, perifrastického vyjadfovani nebo emfatickych zvolani, tedy prvkd, jez ziskd-
vaji své opravnéni vskutku pouze v ramci verbalniho textu:

V takové chvili priporninat Zené jejiho manzela je jednani nepochybné netaktni
(RL-LS, 5. 19).

[...] vyskaji pfi tom jak malé déti (pfestoze se spole¢nym dilem déli o téch svych
spole¢nych stopadesat [!] let) [...] (RL-LS, s. 3).

Pani Diirova uz sice dosahla onoho véku, v némz neni Zendm radno, aby vefejné s¢i-
taly své patky [...] (RL-LS, s. 8).

[...] je to stard odfena maringotka taZzena né¢im stradlivé vychrtlym a ubohym, co

kdysi v mladi (ach, jak je to ddvno!) byvalo snad — koném (RL-LS, s. 1).

Konecné jsou v hojné mife pouzivany poznamky o niternych prozitcich postav a o mo-
tivaci jejich chovani, pficemz se opét klade duraz na stylizovanost, napadnost a urcitou
obradnost vyjadfovani. Jako charakteristicky prvek déle vystupuji ironicky ladéné po-
znamky o dojmu, ktery vyvolava urcita akce postavy:

Pani Katefina uz pfirazila ke bfehu a tvari se ted velice ndbozné a souhlasné pohybu-
je hlavou, ackoliv nerozumi z kanovnikova kdzani ani jedinému slivku (RL-LS, s. 11).
Pani Katefina si uvédomuje, Ze jeji milostné snaZeni zustalo nevysly$eno. Hofkost
zklamdni se pokousi zakryt jedovatou privétivosti (RL-LS, s. 13).

Domniva se, ze manzelCinou vypovédi je natolik oslavena jeho muzna cest, ze dalsi
putka s abbém by byla ponékud malicherna (RL-LS, s. 9).

Antonin Dora [!] ponékud postrasi pfedstava uslého zisku [,] a proto radéji bere dé-
mam z rukou kabely a deky [...] (RL-LS, s. 20).

[...] ptsobi téméf roztomile (RL-LS, s. 15).

V této chvili je skute¢né neodolatelny (RL-LS, s. 17).

Scénare vzniklé pozdéji jsou formulovany zfetelné odlisnym zptsobem; partie bez pfi-
mého filmového ekvivalentu se v nich objevuji mnohem fidceji, jsou struénéjsi a nesnazi

48) Srov. Vladislav Van ¢ura, Rozmarné léto [1926]. In: Tyz, Prvni prozy a prvni pokusy. Praha: Ceskoslo-
vensky spisovatel 1985, 5. 139, 141.
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se o formula¢ni napadnost a propracovanost. V SV-LS pfedstavuje obraznost jen okrajo-
vy prvek: ,,Prazdné misto po katafalku [...] lenivé zahaluje tézky zavés“ (SV-LS, s. 11). Ob-
¢as narazime na informaci o déni v nitru postavy, ojedinéle se objevi i vysvétleni pticiny
vizualné vnimaného jevu:

Vyslech mu pripada spi$ jako $pinéni kamarada (SV-LS, s. 7).

Pak si uvédomi, Ze ma na sobé bluzu [!] uniformy[,] a rychle ji ze sebe stahne (SV-
-LS, 5. 19).

A pak se jeji oblicej protahne ulekem, nebot poznala sviij omyl (SV-LS, s. 25).

[...] slehld trdva a udusand zem prozrazuji, ze tam nékdo delsi dobu postaval (SV-
-LS, s. 2).

Scéndr ovsem neni zcela jednolity a nevylucuje odli$ny postup v misté, které pojedna-
vé o hrdinové zdsadnim rozhodnuti. Text zde vyzdvihuje subjektivni perspektivu dané po-
stavy, jeji nazirdni okolni reality (,,Tvare chodcii se mu slévaji v jednolitou sedou hmotu®),
a soustfeduje se na sméfovani jejich myslenek (,Teprve tady, na misté kamaradovy smrti,
v ném dozralo rozhodnuti vypatrat vraha a pomstit jeho smrt“ — SV-LS, s. 12). Navic se
jazykové podani vzhledem k dulezitosti daného bodu déje patetizuje. SV-TS (s. 15-16)
pak tuto pasdz redukuje, ono rozhodnuti explicitné neverbalizuje a omezuje se na zachy-
ceni obrazového déni, které proces rozhodovani doprovazi a podnécuje.

Jako nejméné vyrazny se ukazuje posledni ze sledovanych scénari, i kdyz také zde mi-
zeme najit jednotlivé doklady, zvlasté takové, které podavaji jednoduchou charakteristiku
vystupujicich postav:

Sagvan si ndhle uvédomi, ze ho chalupar spojuje se zlodéjem. Da se na tték (KD-LS,
s. 6).

Je mu néco pres Ctyricet — tvrdy, bezohledny [...]. Je mu pétatticet, vynikd spise
svaly, nez ¢imkoli jinym (KD-LS, s. 12).

Manazer se na ného mlcky divd, pohled ma nahle jako ocel (KD-LS, s. 29).

Zanrovy styl scéndre

Postaveni scéndfi v komunikaci a jejich zdkladni funkce vedou k tomu, Ze tyto texty pre-
feruji urcité jazykové prostfedky (a jiné naopak eliminuji) a vypracovaly si specifické zpi-
soby vyjadrovani. Lze tak hovofit o souboru ryst vytvarejicich styl scénari, ktery pasobi
jako poznavaci pfiznak daného zanru (na zakladé pfejimdni téchto ryst pak také mohou
byt vytvareny texty, jez zimérné modeluji a simuluji podobu scénéfa, a¢ jimi fakticky ne-
jsou?”),

Jesté jednou se miizeme odvolat na prace Jacqueline Viswanathanové, ktera presvédci-
vé ukdzala, Ze scéndfe nejsou psany ,bez stylu, jak pozaduji nékteré praktické prirucky,

49) Jde mj. o tzv. scénafovy roman (le roman scénario). Srov. napf. Jacqueline Van Nypelseer, La littératu-
re de scénario. Cinémas. Revue détudes cinématographiques 2, 1991, ¢. 1 (Le Scénario), s. 116-119,
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nybrz jsou spjaty pfitomnosti vyraznych stylovych charakteristik.® Autorka vychdzi
z francouzskych, pripadné anglickych podkladu, avsak naprosta vétsina jejich zavéria od-
povida téz sledovanym scénarim ¢eskym.

V oblasti syntaxe vystupuje do popredi tendence k usecnému a eliptickému vyjadro-
vani, uzivani nomindlnich konstrukci (zvlasté na zacatku odstavcn, kde se ¢asto uvadeé-
ji udaje o misté déje), spise volné razeni kratsich vypovédi nez peclivé budovani syntak-
tické struktury vyznacujici se mnoha rozvitymi vétnymi ¢leny a utvafenim rozsahlych
souveti:

Maly lom. Nejprimitivnéji zatizeni, tézi se tu pouze ptilezitostné (B-LS, s. 2).

Po obou stranach cesty balvany, v rozjezdéné vozovce velké vymoly (B-T§, s. 2).
Nadherna azurova modf pres celé platno (RL-LS, s. 1).

Pohled od plovarny na siluetu mésta s charakteristickou vézi topici se v ranni mlze.
[...] Opusténa ulicka. Je brzy rano. Charakteristicka véz zespoda (RL-TS, s. 1-2).
Pred jednou z prazskych post. Skupinka muz naklada baliky do roburu. Opodal
prechdzi ulici dalsi blondynka (SV-LS, s. 17).

Natfiskand restaurace III. cenové skupiny na Vinohradech. Dva ¢isnici roznadeji
mezi stoly na tacech pivo (KD-LS, s. 2).

Vystoupeni konéi, potlesk. Iluzionista s Vlasti¢kou se klani, zmizi v zakulisi (KD-LS,
s. 21).

Jen v RL-LS (a do znac¢né miry i v RL-TS) této tendenci konkuruje navaznost na um-
nou a archaizujici stylizaci literarni predlohy, takze zde nachazime i delsi a slozitéjsi vétné
celky, jejichz rozsah zvétsuji zvlasté cetné privlastky a ptisloveéna uréeni upozornujici na
rizné kvality a okolnosti:

[...] pokusi se o pantomimickou parodii Zenského chovéni, jez pfi jeho chlupaté go-
rili postavé pisobi témér roztomile. Teprve potom si v§imne, ze abbé vytahuje z hlu-
boké kapsy své knézské kutny lahev cerveného vina a pokusitelsky se $klebi (RL-LS,
s. 15).

Dals$i vyznacny rys stylu scéndfe (ktery dosavadni ukazky uz dostatecné dolozily)
predstavuje takfka vyhradni uzivdni slovesnych tvart v prézentu, jez odpovida ,pfi-
tomnostnimu“ charakteru filmové akce, tomu, Ze je podavana jako néco, co se pravé ode-
hrava. S faktem, Ze scénare evokuji déni, které probiha jakoby ,pravé ted”, samostatné
a nezavisle, souvisi také potlacovani signali instance produktora textu — scéndre se vy-
hybaji jazykovym prvkiim, jez na ni poukazuji, jako je prvni osoba singuldru a zajme-
no jd.

Za zcela zasadni rys stylu scénare je pak treba povazovat vyzdvizeni perspektivy impli-
kovaného recipienta; zdiiraznuje se to, co by mél vnimat a chéapat divak budouciho filmu,
anticipuje se jeho recepcni aktivita. Proto se ndpadné casto ve tvaru prvni osoby plurélu
objevuji slovesa, ktera pojmenovavaji procesy smyslového vnimani (vidime, sledujeme)

50) Jacqueline Viswanathan, Action, s. 14-16.
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a procesy kognitivni (mj. zjistime, pozndvdme, vime, citime®”), jez lze ptisuzovat pravé di-
vakam sledujicim film:

Ted zjistime, Ze za terénni vinkou byl skryt hluboky, uzky zéfez kamenolomu (B-LS,
g 1)

Jak, to uvidime vzdpéti (B-LS, s. 22).

Poznavame v ni Zdenu, se kterou jsme se seznamili ve scéné pred pomnikem (B-LS,
s. 22).

[...] vzdpéti ji vidime, jak s plnym pullitrem piva vybihd z hospody vsttic buldozeru
(B-LS, s. 25-26).

Ale pred krovickem je, jak uz vime, jesté jeden parez (B-LS, s. 28).

Teprve po chvili pochopime, Ze je to vlastné nebe (RL-LS, s. 1).

Na sedadle za volantem moskvice vidime zhroucené télo (SV-LS, s. 1).

Sledujeme dlouhou fadu viech téch $kodovek (SV-LS, s. 10).

V mnoistvi chodcti poznavame Honzu [...]. Citime, Ze je zcela sam (SV-LS, s. 12).

[...] poznavame zde i nékolik hvézd a hvézdicek prazské pop-music (SV-LS, s. 22).

Poznavame i dalsi personal restaurace (KD-LS, s. 2).

Prihledem vidime z chodniku do zavrené restaurace (KD-LS, s. 7).

Perspektivu recipientti ddle zahrnuji zdjmena my a nds; nds pritom nekdy téz signali-
zuje predpokladanou angazovanost divaki ve filmovém pribéhu, jejich ztotoznéni se sle-
dovanym dénim a postavami:*?

[...] vedou nas tak ke skupiné délniku [...] (B-LS, s. 11).

Hra obou chlapcti je vsak prerusena prijezdem naseho nakladniho auta (B-LS,

s. 13).

Po strané pocetného smute¢niho shromazdeéni upouta nasi pozornost Honza [...]
(SV-LS,s. 9).

Je to naSe znama z fotografie [... | (SV-LS, s. 21).

Do vztahu k mentdlnim operacim prisuzovanym (implikovanému) recipientovi se do-
stavd také opakované vyjadrovani nejistoty (pravidelné se k tomu vyuziva vyraz ziejmé)
a na druhé strané obcasné potvrzeni toho, ze urcité predpoklady plati. Evidentné se tak
modeluji hypotézy, které by mél recipient pfi interpretaci filmu formulovat:

Je to zfejme tisici pokracovani téze rozmluvy (B-LS, s. 23).

[...] zfejmé ptinesla Jardovi obéd (B-LS, s. 27).

Patrné nepostrehl, ze o jeho milostnych schopnostech a o jeho zdravi se tu mluvilo
v minulém case (RL-LS, s. 9).

[...] bydli zfejmé v téze budové (SV-LS, s. 4).

Vodicka, ktery zfejmeé pravé prisel, si rozepina kozeny trictvrtak [...] (SV-LS, s. 13).

51) Sloveso citit se pouzivd ve vyznamu ,intuitivné, prostrednictvim emoci a empatie poznavat",
52) Srov. téz vyse uvedenou pasaz z B-LS: ,se kterou jsme se seznamili ve scéné pred pomnikem".
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Lida se diva [... | na to dueto, o jehoz erotickém podtextu nemiize byt pochyb
(B-TS, s. 31).

Tentokrate uz neni sporu o tom, Ze buldozer jede pfimo na $ipkové kiovi (B-LS,
s. 28).

Omyl je vyloucen (SV-LS, s. 17).

Vedle toho miizeme ve scénarich najit fadu dalsich pasazi, ve kterych se nepfimo re-
flektuji recepcni operace, jez jsou pripisovany divakovi filmu:

Tim spide oko vnimd, Ze tento fad je na nékolika mistech porusen (B-LS, s. 6).

Z tohoto trojlistku prvni padne do oka mohutny a rozlozity Perlesin [...] (B-LS,
s. 17).

A pro toho, kdo si zapamatoval tvar bomby na pomniku, neztistane tajemstvim, Ze
ta podivna zrezivéla kridla [...] patfi k zadni casti obrovské nevybuchlé letecké
pumy (B-LS, s. 16).

Teprve pri pozornéjsim pohledu lze v dalce na silnici spatfit jakousi pohybujici se
skvrnu [...] (RL-LS, s. 1).

Osobity priklad vztahovani se k divakovi pak predstavuje formulace ,Jsme uvnitf

v KC

vauté” (SV-TS, s. 26). Lze ji chdpat jako vymezeni pozice kamery pfi nataceni i pozice, do
niz by se mél ve své imaginaci umistit recipient. Na druhé strané jen ojedinéle dochazi
k tomu, Ze scénaf mentdlni tkony pfisuzované divakovi uvadi explicitné: ,,Jeho smér i sto-
pa predchdzejici brazdy nenechaji divdka na pochybach, Ze tentokrat jede buldozer pfimo
na Sipkové kere” (B-LS, s. 21).

Uvedené ukazky naznacuji, ze v nékterych scénafrich je frekvence partii probiraného
typu napadné vysoka, v jinych se naopak vyskytuji jen sporadicky (nejméné jsou zastou-
peny v RL-LS a RL-TS). Celkové je v8ak ziejmé, ze prave prihlizeni k budouci divacké re-
cepci a verbalni predjimani recepénich operaci (byt zpravidla v implicitni podobé) patii
k vyzna¢nym charakteristikdm stylu scénare.

Diference mezi scénari

Proti relativné ustalenym rystim scéndfe stoji rysy proménlivé. Musime pocitat jednak se
zménami vyjadiovacich norem a zvyklosti, jednak s rozdily podminénymi individualnim
stylem autort, pfipadné i dal$imi ¢initeli (vliv riiznych dramaturgt a posuzovateld, zavis-
lost na literarni predloze apod.). Na§ vzorek je ovéem ptili§ maly na to, aby bylo mozno
formulovat zavéry s narokem na obecnéjsi platnost. Proto bude nasledovat jen souhrnny
popis charakteristickych ryst jednotlivych scénart. Ty se pfitom rozdéluji do dvou zfetel-
nych skupin. Scénare k filmim z padesatych a Sedesatych let stoji proti scénarum k fil-
mim novéjsim.

B-LS a B-TS se snazi nejen podat instrukci, jak ma vypadat obrazova a zvukova stopa
filmu, ale také opatftit slozky vypravéného pribéhu nalezitou motivaci a zakotvit jej v aktu-
alni realité a ,bézném zivote®. V souvislosti s tim se do textt dostava mnoho partii, které
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nemaji ptimy filmovy ekvivalent a které se tykaji zvlasté vystupujicich postav a prostort,
do nichz je zasazen déj. V textech se projevuje sklon k poetizaci vyjadreni, autofi casto sa-
haji k metaforam a prirovnanim; prevladaji vsak prostfedky konvenéni a ,,otrelé®, které
plsobi jen jako povrchova ozdoba. Scénéfe jsou tak spise mnohomluvné a nevyznacuji se
opravdu peclivou a promyslenou stylizaci, coz mj. doklada stereotypni opakovani nékte-
rych vyrazi: ,Stavba [...] vypada jesté vétsi a déti vypadaji jako dva trpaslici (B-TS,
s. 22). Zaroven texty bez zjevnych davoda sahaji k vyrazim expresivnim: ,,Dva tfi kluci
oc¢umuji [...]% ,Jarda jednim douskem vytédhne sklenici® (B-LS, s. 8, 26).

RL-LS a RL-TS jsou dokladem toho, ze literdrni predloha miize podobu scéndre zasad-
né ovlivnit a maze se stat bazi, k niz se stéle odkazuje. Oba texty se vyznacuji znacné roz-
sahlymi popisy s diirazem na detaily, podrobné charakterizuji jednotlivé postavy a ko-
mentuji jejich chovéni a ¢iny. Pocet partii bez pfimého filmového ekvivalentu je tak opét
vysoky. Jazykova vystavba je v porovndni s ostatnimi scéndfi propracovanéjsi a kompliko-
vanéjsi, pfitom se projevuje sklon k exkluzivnosti a urcité archaizaci vyjadfovani; texty
jsou prostoupeny ndpadnou obraznosti.

SV-LS a SV-TS se soustfeduji predev$im na instrukéni funkci ve vztahu k nataceni,
vétsinou jen stru¢né shrnuji obsah obrazu, avsak také se snazi o alespon elementarni psy-
chologické predstaveni hlavni postavy. Jazykové podani nevystupuje do popfedi a nevyka-
zuje rysy peclivé stylizace; autofi vyuzivaji ustalené stereotypni formulace a obcas sahaji
ke konvenéni poetizaci: ,,Kolem vladne ¢ily ruch®; ,[...] podléhaji breskné orchestralce,
ktera se line nejen ze salku [...]“ (SV-LS, s. 1, 20).

KD-LS a KD-TS postupuji v uvedeném sméru jesté dale a vétSinou se omezuji na uve-
deni zakladnich slozek filmové akce a ramcové vyznaceni prostort. Text je na fadé mist
spise jen nacrtnuty a vyjadfovani je zfetelné neformalni: ,Vedouci restaurace vomrnéném
bilém plasti ve svém kumbidlu [...]“ (KD-LS, s. 4).

Zavér

Scénar predstavuje verbalni text determinovany fadou riiznorodych a ¢asto navzajem pro-
tichtidnych faktord, jez ovliviuji jeho proménlivé a obtizné popsatelné rysy. Piisobi v ko-
munikaci jako verbélni sdéleni a soucasné vstupuje do intermedialnich vztahi, nebot jeho
existence je odivodnéna tim, Ze ma byt slovesnou anticipaci vizudlné-auditivniho ztvar-
néni filmu a ma slouzit jako podklad pro jeho pfipravu. Primarnimi adresaty scéndre se
tak stavaji tvarci, producenti, pfipadné schvalovatelé filmu, ktery by mél vzniknout. Scé-
nafe nahliZeji na budouci film z perspektivy jeho tviirce; snazi se v ramci moznosti jazyka
evokovat vizudlni a auditivni charakteristiky postav, udalosti a prostor, a predevsim po-
davat instrukce tykajici se toho, co ma predstavovat podstatné slozky fikéniho svéta. Ved-
le toho vsak casto a riznymi zpasoby modeluji perspektivu (implikovaného) recipienta
filmu a predjimaji jeho zadouci recepcni operace, k nimz by mél vysledny film podné-
covat.

V souvislosti s tim se scéndte zpravidla skladaji z heterogennich slozek. Na jedné stra-
né zahrnuji partie, které maji byt vychodiskem intermedidlni transformace, na druhé stra-
né ale obsahuji i ¢etné partie dalsi, k nimz neni mozné primy filmovy ekvivalent priradit
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(informace o vlastnostech, niternych prozitcich a intencich postav, hodnoceni jejich ¢ind,
upozornéni na kauzalni vztahy, rizna obrazna vyjadreni apod.). Jednotlivé scénare se lisi
jak ¢etnosti téchto prvki, tak tim, zda mGzeme dané prvky chdpat jako poukazy na vyzna-
my, které by mély na zdkladé filmovych podnéta vyvstavat v recipientové interpretaci, ¢i
nikoliv.

Analyza scénart ke ¢tyrem ceskym filmim z padesatych az osmdesatych let minulého
stoleti ukazuje, Ze starsi z nich vice zdaraznuji textovy aspekt, usiluji o komplexni vystav-
bu fik¢niho svéta, a proto také obsahuji mnoho partii bez pfimého filmového ekvivalentu,
novéjsi jsou naopak budovany jako soubor stru¢nych instrukci a nesméfuji k propracova-
né jazykové a tematické vystavbé.’

Prof. PhDr. Petr Mares, CSc. (1954)
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SUMMARY

Screenplay — Verbal Text and the Anticipation of a Film

Petr Mares

The aim of the study is to point out to elementary determinants of a film screenplay as a specific gen-
re embedded in intermedia relations and, above all, to describe its characteristic traits through the
example of selected texts by Czech authors. The study combines general considerations with an
analysis of the screenplays of four Czech films: Bomba (1957), Rozmarné léto (1967), Smrt si vybira
(1972) and Kamarad do desté (1988).

The existence of a screenplay is legitimized by its supposed status as a verbal anticipation of the
visual and audial rendering of a film and should serve as the basis for its preparation. Screenplays,
however, have to come to terms with the fact that language presupposes and allows for different
means of representation than those employed by film. Screenplays perceive the future film from the
perspective of its creator. They attempt to evoke verbally the visual and audial traits of characters,
events and spaces and, above all, provide instructions related to what should represent key compo-
nents of a fictional world. In addition, screenplays often, and by various means, model the perspec-
tive of an (implied) recipient of the film and anticipate his operations of reception.

Although screenplays appear as anticipations of the visual and audial rendering of films, they
also include parts that cannot be linked to a direct film equivalent (information about characteris-
tics, internal experiences and intentions of characters, evaluations of their acts, comments on
causal relationships, various figurative expressions, etc.). Individual screenplays differ both in the
frequency of use of these elements and in how these elements may be understood as referring to
meanings that should emerge, through film stimuli, in the recipient’s interpretation, or not.

'The position of screenplays in communication and their function lead to a preference for certain
linguistic means (while eliminating some others) and to the elaboration of a specific means of ex-
pression. Thus, traits of style of screenplays have been constituted which serve as an identifying sign
of the given genre (e.g. use of nominal constructions and short utterances, verbs in the present tense,
the elimination of references to the producer of the text, a linguistic emphasis on the processes of
perception through the senses as well as cognitive processes).
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