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Eva Pjajcikova a Petr Szczepanik

»yNejsme HBO, jsme televize.“

Etnografickd analyza skupinového psani seridlu Prvni republika V

Rok 2014 znamenal v programu prvniho kanalu Ceské televize markantni nastup doma-
cich seridlovych premiér. CT uvedla celkem sedm novych seriali z kategorie pivodni
tvorby, z nichz pét bylo vyrobeno na zakdzku nebo v koprodukci s nezavislymi producen-
ty. Dvaadvacetidilna PRVNf REPUBLIKA, ktera se zacala vysilat v lednu 2014, je pro toto
prechodné obdobi, kdy se CT ¢im dél ¢astéji pousti do koproduki s externimi firmami,
v nékolika ohledech symptomaticka. Jde o seridl, v jehoz procesu vzniku se odrazeji pod-
minky a trendy soucasné ceské seridlové tvorby, jako je zrychlovani a zleviiovani vyroby
a prenos vyrobnich postupt komercnich stanic do média vefejné sluzby. Zaroven ilustru-
je aktudlni pokusy o inovace obsahu a stylu, inspirované zahrani¢ni quality televizi, které
v8ak maji fungovat v ramci programu zacileného na nejsirsi publikum.

Na prikladu PRVNi REPUBLIKY lze vysledovat snahu CT o stabilizaci programovych
slotli uré¢enych rodinné zabavé, kterymi vefejnopravni kanél soupefi o publikum primeti-
meovych soap oper s Novou a Primou. Na tom se vyznamnym zptisobem podilel serial
VYPRAVE], vyrobeny nezavislou firmou Dramedy Productions (resp. Dramedy Internatio-
nal), jenz do televize verejné sluzby zavedl mimo jiné model kolektivniho psani scénara.
Stejna produkéni spolecnost prisla po jeho skonceni s dal$im projektem, tentokrat s vétsi-
mi ambicemi: PRvN{ REPUBLIKA slibovala uslechtilejsi historizujici pojeti, vy$si produké-
ni hodnoty a poutavy mix zinrti kombinujici romanticky pribéh s detektivni zapletkou
a ducharskymi motivy. Zamérem producenti byl od pocatku také prodej zahrani¢nim te-
leviznim stanicim.

Seridl se ve vysledku stal mistem stfetu nékolika riznych pristupti a predstav o kvalit-
nim televiznim obsahu, které si s sebou nesli klicovi aktéfi: (1) kreativni producent a dra-
maturgyné z CT, vychézejici z literdrni tradice ¢eskych seridlii psanych jednim autorem,
(2) scenaristé a jejich idealizovana predstava odvozena z anglo-americké quality televize,

1) ‘Tento text je vyrazné prepracovanou a doplnénou verzi studie ptivodné napsané v anglictiné: E. Pjajci-
kova aP. Szczepanik, Group Writing for Post-socialist Television. In: Vicki Mayer, Miranda
Banks andBridget Conor (eds.), Production Studies II. New York — London: Routledge 2015 (v tisku).
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(3) obchodni cile soukromého producenta a jeho predstava o evropském mainstreamu
a (4) rezisérova vize femeslné dobie zvladnuté vefejnopravni primetimeové soap opery.
V této studii se zaméfime na rozdily v uchopeni projektu jednotlivymi tvirci, jejichz pti-
¢inénim se seridl ocitl na jakési kfizovatce protichadnych pfistupti, oéekévani a predstav,
rozkrocenych mezi drsnym historickym dramatem a ,,kvalitnéj§i“ soap operou. Spolupra-
ci, poznamenanou snahami o prosazovani rozdilnych tvtrc¢ich koncepci, navic na strané
CT problematizoval nedostate¢né standardizovany model koprodukénich vztahii, v tom-
to pripadé s externim producentem, jenz byl zérover autorem konceptu daného dila.

V nisledujicich ¢astech se zaméfime na instituciondlni kontext a socidlni logiku, ktera
tuto spoluprdci urcovala a ktera méla zésadni vliv na vysledny seridl. Pokusime se zde po-
psat dvousmérnou ,mediaci“ v riznych fazich a mistech produkéniho procesu: na trovni
instituci, socidlnich vztahii a estetickych vlivi, které mediovaly text béhem jeho vyvoje,
a sekunddrné i na zpiisob, jakym samotny text zpétné mediuje tyto podminky svého vzniku
a vztahy mezi tviirci. Koncept mediace prebirdme ze ,,sociélni hermeneutiky“ uméni a mé-
dif Georginy Bornové, ktera navazuje na antropologii umélecké tvorby Alfreda Gella, pfi-
¢emz zdliraznuje roli instituci, Zanrt a estetiky v kulturni produkei.? Vyzkum vychazi z de-
vitimésicniho zucastnéného pozorovani, které realizovala Eva Pjajé¢ikova v ramci staze ve
scendristickém tymu seridlu, a z rozhovoru, které vedli oba autofi se véemi hlavnimi tvirci.

Koprodukce televize vefejné sluzby a nezavislého producenta —
nejasna koncepce a zavadéni inovativnich postupt

Po ndstupu Petra Dvordka do funkce generalniho feditele byl v CT zaveden novy systém
vyvoje pofadi. Redaké¢ni centra nahradily tviiréi producentské skupiny (TPS), a teoretic-
ky tak mélo dojit k vyraznéjsimu oddéleni role vysilatele (programového vedeni) od role
producenta vlastni tvorby. Systém nyni funguje tak, Ze §éfové jednotlivych kanalia CT za-
dévaji poptavku po ur¢itém typu pofadd, a na zékladé té pak jednotlivé TPS vytvoti na-
bidku,” ptipadné hledaji projekty z vlastni iniciativy. S ndméty maze prichazet i feditel vy-
voje pofadii a programovych forméti. Vybrané projekty pak prochdzeji schvalovanim na
Programové radé CT, kde se je kreativni producenti snazi obhajit.”

Pro autory ¢i nezavislé producenty,® kteti chtéji oslovit CT jako potencialniho partne-
ra ¢i koproducenta, to znamend urcitou zménu, protoze maji o néco vice moznosti, jak

2) Srov. Georgina Born, The Social and the Aesthetic: For a Post-Bourdieuian Theory of Cultural Produc-
tion. Cultural Sociology, 2010, ¢. 4, 5. 171-208; srov. téz B orn, On Musical Mediation: Ontology, Techno-
logy and Creativity. Twentieth-Century Music 2, 2005, &. 1, 5. 7-36.

3) Pavel Krumpar, Ceska televize jako filmovy producent. lluminace 23, 2011, & 1, s. 45; Ondfej Aust,
Séf CT Petr Dvorak: Letos by v televizi méla zait fungovat dvacitka tviircich skupin. Médid, 16. 2. 2012,
<www.mediar.cz/sef-ct-petr-dvorak-letos-by-v-televizi-mela-zacit-fungovat-dvacitka-tvurcich-skupin>,
[cit. 20. 11. 2014].

4) Srov. instrukce CT pro piedkladani navrhii projekti, <www.ceskatelevize.cz/vse-o-ct/podavani-nametu-a-
-projektu/pro-autory/>, [cit. 1. 8. 2014]; Jan Potd¢ek, Prvni rok Petra Dvotika v cele Ceské televize: co
se povedlo a co ne. DigiZone, 2. 10. 2012, <www.digizone.cz/clanky/prvni-rok-petra-dvoraka-v-cele-ceske-
-televize-co-se-povedlo-a-co-ne/>, [cit. 1. 8. 2014].

5) Zikon o provozovani rozhlasového a televizniho vysilini definuje nezavislého televizniho vyrobce jako
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uspét se svym namétem. Bud jej predlozi primo feditelstvi vyvoje pofadi a programovych
formatd, které je nasledné nabizi na pravidelnych poradach jednotlivym TPS k posouze-
ni, nebo mohou jit k jednotlivym skupinovym producentim a diskutovat s nimi individu-
alné. Nezavislym producentim nahrava také avizovand snaha generdlniho feditele vice
zptistupnit Ceskou televizi externim tviircim, naptiklad prostiednictvim producent-
skych vyzev a aktivniho co-developmentu — ten se v§ak zatim uskute¢niuje pouze v oblas-
ti hranych filma v ramci Filmového centra.®’ Spolupréce s externimi producenty v televiz-
ni tvorbé podobné jako v pripadé té filmové” vychazi pfevazné z aktivity producentti. To
byl i pripad tviircti PRVNI REPUBLIKY, ktefi sami oslovili vedeni televize s vlastnim, ¢4stec-
né vyvinutym projektem,” nebo producentt seriali CLona (FilmBrigade) ¢i NEVIDITEL-
Ni (Logline Production).

Pokud jde o pravidla tykajici se CT a jejiho préva nebo povinnosti vyrabét ¢ast pofadi
v koprodukci nebo v zakazkach, nejsou zde dany zadné striktni kvoty jako naptiklad
v BBC, kterd ma ze zdkona povinnost vyrabét alespon 25 procent tvorby externé, s pomo-
ci nezavislych producenti.” Pro CT existuji pouze diléf opatieni dana zakonem o provo-
zovani rozhlasového a televizniho vysildni'® a Kodexem er podle néjz ma tato instituce
dbat na to, aby programova schémata obsahovala ,vyznamny podil piivodni tvorby, zvI4s-
té celovecernich filmi, dramatické tvorby a dal$ich tviir¢ich po¢ind®, a mit ,na zfeteli po-
tfebu spolupréce s nezavislymi vyrobci a filmovym sektorem™'” O konkrétnich kvotach se
zde nemluvi. Postoj vefejnopravni televize k zakdzkam a koprodukcim se zdd nejasny: na
jednu stranu CT deklaruje snahu ,oteviit televizi externim tviircm’, navysuje objem ko-
produkéni a zakazkové vyroby, ale ziroven se sama ohrazuje proti naf¢enim, ze zadava
prili§ drahé zakazky externim producentim, a doklada to drtivou pfevahou vlastni tvor-
by'? — musi si totiz obhajit vyuziti vlastnich kapacit.'

pravnickou nebo fyzickou osobu, kterd ,neni provozovatelem televizniho vysilani, ani neni s provozovate-
lem televizniho vysilani majetkové propojena nebo jejiz dodavky dél pro jednoho provozovatele televizniho
vysildni nepfesahnou v pribéhu 3 let 90 % jeji celkové vyroby.”

6) Srov. Informace o Cinnosti tseku Vyvoje pofadii a programovych forméti za 1. polovinu roku 2013
pro Radu Ceské televize, 1. 7. 2013, <http://img.ceskatelevize.cz/boss/document/127.pdf?v=1>, [cit. 10. 7.
2014].

7)  Srov. <www.ceskatelevize.cz/vse-o-ct/press/tiskove-zpravy/?id=6687>, [cit. 12. 6. 2014].

8) Rozhovor s Filipem Bobinskym, 7. 2. 2014.

9) Communications Act z 25. 7. 2003, kapitola 21, ¢ast 3, kapitola 4, sekce 277. Dostupné z: <ww.legislation.
gov.uk/ukpga/2003/21/section/277>, [cit. 1. 8. 2014]. BBC se na svych strankach zavazuje, 7e bude tuto 25%
kvétu chapat jako vychozi hranici, nikoli jako strop. Viz <www.bbc.co.uk/commissioning/tv/how-we-work/
business-requirements/quotas-and-targets.shtml> [cit. 1. 8. 2014].

10) Zakon o provozovani rozhlasového a televizniho vysilani sice vysilatelim pfedepisuje povinnost ,vyhradit
pro evropska dila vyrobena nezavislymi vyrobci alespon 10 % celkového vysilaciho ¢asu kazdého svého pro-
gramu®, nicméné do tohoto podilu zapotitavd nejen ptivodni vyrobu, ale i ndkup evropskych dél.

11) Preambule kodexu Ceské televize.

12) Podle vedeni CT piekracoval pomér pitvodni a externi vyroby v letech 2012 a 2013 troven 2:1. Srov. Deset
myth o fungovani Ceské televize. Prezentace feditele CT pro Volebni vybor PS CR. Praha, 6. biezna 2014,
<http://img.ceskatelevize.cz/press/2776.pdf>, [cit. 1. 8. 2014].

13) Dalsi kritiky zvysujiciho se podilu externi vyroby mifi na udajné ptipady klientelismu a stfetu zjmii, kdy
kreativni producenti CT pfihravaji praci spfatelenym osobam, nebo maji dokonce sami figurovat jako tisi
spolecnici firem, které pro CT realizuji zakizky a koprodukce. Srov. zépis slySeni s kandidaty na éleny Rady
CT, PSP CR, 28. 2. 2014, <www.psp.cz/sqw/text/orig2.sqw?idd=93305>, [cit. 20. 12. 2014].
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Naptiklad kreativni producent Jan Stern, v jehoz TPS vznikla i PRvNi REPUBLIKA,
a manazer realizace Jaroslav Kucera nekladou v praxi prilis velky diiraz na rozliSovani
mezi vlastni ¢i koprodukéni vyrobou a vidi zde pouze technicky rozdil, pficemz primérni
je pro né atraktivita jednotlivych poradii a vyuziti vlastnich zdroj CT. Existuji-li urcité in-
terni kvoty, nejsou to producenti, kdo hlida jejich naplnénti: ,Tady zadny zakon neni, ale je
néjaké doporuceni, nevim kolik procent, to si hlida generalni feditel. Az mi feknou, ze uz
mame dost zakdzek, pfestanu brdt zakézky,“ vysvétluje kreativni producent Jan Stern.'?
Zakony tykajici se CT, kodex ani statut CT tedy zddné konkrétni procentudlni kvéty vyvo-
je a vyroby pofadt neobsahuji. Ani pracovnici finanénich analyz pofadta CT informace
o kvotach nemaji a odkazuji pouze na statistiky jiz vyrobenych poradii ve vyro¢nich zpra-
vach CT. Samotné vyroéni zpravy, jejichz podstatna cast je jinak vzdy vénovana plnéni za-
konnych norem, tkolt verejné sluzby a obecnych cili, neobsahuji informace o tom, zda
objem zakazkové a koprodukéni vyroby splnuje urcité stanovené cile, nebo ne. Neni to
tedy otdzka, kterou by se CT zabyvala v oficidlnich materidlech ¢&i ve vefejném vystupova-
ni ¢lent hlavniho vedeni CT, ani nejde o problematiku, kterou by fesili samotni producen-
ti a tviirci pracujici v CT. Ze zjisténych tdajt tedy vyplyva, ze CT nemad jasné definovanou
strategii spoluprace s externimi produkénimi spole¢nostmi.

U PrVN{ REPUBLIKY byla podle Jana Sterna v dobé préce na serialu interni produkce
CT jiz plné vytizend a porad by jinak nez ve spolupraci s externi firmou vyrobit nesel, stej-
né jako dalsi probihajici projekty:

Mam ted uplné pretizenou produkci, a to délaji jen jeden serial. [Moje TPS] dél4 se-
ridly tfi: CTVRTOU HVEZDU, PRVNI REPUBLIKU @ VRAZDY vV KRUHU. A moje produk-
ce déla VRazpy v kruHU. To by nezvladli, jsou uplné pretizeni témi VRAZDAMI.
A vedle toho solitérni televizni film a jedna minisérie, které déla taky moje produk-
ce. Ale uz mé prosi, at nic neberu."’

Mnoho seriali vyrobenych ve spolupraci s nezavislymi producenty bylo tedy pro vy-
voj a vyrobu CT cestou, jak zvladnout zvy$eni objemu ptivodni seridlové tvorby po roce
2012. Timto zptisobem vznikali napfiklad NEvIDITELNT v koprodukci s Logline Produc-
tions, KRIMINALKA STARE MESTO II ve spoluprdci se slovenskou Trigon Productions nebo
Crona vyrobend firmou FilmBrigade. Spoluprace s nezavislymi producenty oviem muizZe
mit riiznou podobu: od rovnopravné koprodukce az po zakazkovou vyrobu ,na kli¢®'?
V piipadé PRVNi REPUBLIKY se podle $éfa CT Dvofaka jednalo o ,,prvni opravdu velkou
koprodukei, kde nezévisly producent a Ceska televize vystupuji v pozici rovnopravnych
" Producent Filip Bobinski v souvislosti s PRVNI REPUBLIKOU prohlasil, ze

«wly

partnerti.

14) Rozhovor s Janem Sternem, 20. 3. 2014.

15) Rozhovor s Janem Sternem, 20. 3. 2014.

16) Pomér koprodukei k zakdzkam byl v letech 2012 a 2013 pfiblizné 1:2, pfi¢emz koprodukee a zakazky tvori-
ly asi 33 procent ptvodni tvorby (méfeno v poctu hodin vysilani). Viz Deset myta o fungovani Ceské tele-
vize.

17) Ondfej Aust, Seridl Prvni republika od tvircii Vypravéj bude na CT na prelomu ledna a tinora 2014.
Meédiar, 1. 11. 2013, <www.mediar.cz/serial-prvni-republika-od-tvurcu-vypravej-bude-na-ct-na-prelomu-
-ledna-a-unora-2014>, [cit. 20. 11. 2014].
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vztahy CT s nezavislymi producenty jsou nyni nejlepsi za poslednich 25 let: ,,Za sou¢asné-
ho vedeni CT je viile respektovat producenty zvenku, uvédomuyji si, Ze to je dobfe pro te-
levizi, pro divéka a pro zdravy audiovizualni pramysl.“ Dodal ale, Ze by bylo treba v ram-
ci statutu CT jasné definovat strategii externi vyroby, aby méli nezivisli producenti
stabilné zajisténu moznost spoluprace i do budoucna.'”

Z hlediska programové koncepce PRVNI REPUBLIKA zfejmé zapadala do planované
strategie vedeni CT, které slovy Dvotaka usilovalo o ,,postupnou redefinici a preforméto-
vani programu CT1 na rodinny program se silnym zastoupenim ptvodni ¢eské dramatic-
ké, serialové a zabavni tvorby a atraktivni publicistiky.“'” Diiraz na ptivodni serialy byl
skutecné patrny — ve stejné sezoné jako PRVNI REPUBLIKA byly odvysilany i Cirkus Bu-
KOWSKY, CLONA, PRiPADY 1. ODDELEN{ a CTVRTA HVEZDA. PRVNI REPUBLIKA ale mezi té-
mito seridly zaujima specifické misto, uz proto, Ze byla jako jedind nasazena na patecni ve-
Zer, ktery na CT1 uZ delsi dobu patif odpoéinkové rodinné zabavé.?® Vyznamny podil na
takovém vymezeni patecniho slotu mélo nepochybné pét sezon seridlu VYprRAVE] vysila-
nych béhem let 2009-2013. Jak fika kreativni producent Jan Stern:

Tady tradi¢né bézel ctyfi nebo pét let serial VYPRAVE], ktery v patek vecer od osmi
hodin vytvoril takové vysilaci okno, na které si lidé zvykli, které sedlo do toho navy-
ku, Ze v patek se nechtéji trapit, ale chtéji stravit vecer v pohodé, u néceho, co je dra-
matické, ale mile dramatické, zadna drastika. Neoc¢ekavaji tam TEMNY PRiPAD, ale
néco jako VYPRAVE]. VYPRAVE] to perfekiné vyplnilo, a kdyz skon¢ilo, hledal se dal-
§i podobny tvar, dalsi podobny produkt.?”

Tento vyrok je jednim z priklada praktického teoretizovani o publiku jako o hybné
sile, jez stoji za rozhodovanim producent*” — producenti si takto obhajuji sva vlastni
rozhodnuti fiktivnim hlasem neviditelnych divaki, ktefi ,,néco chtéji”. Presnéji vzato, Jan
Stern sim nerozhoduje o obsazeni jednotlivych programovych slotii, nicméné zde piejima
zdtivodnéni programového vedeni CT pro vysilani ,,svého* pofadu.

Management CT tedy prijal nabidku Dramedy na daldi objemny serial, ktery sliboval
vysokou sledovanost a zapadal do celkového zdméru postavit program CT'1 na pivodnich
seridlech. Dulezitym faktorem byl také zptisob vyroby ve spolupraci s nezavislym produ-
centem, kdy navic $lo o koprodukci s oboustrannym vkladem. Na rozdil od seridlu VYPRA-
VEJ, jenz byl zakazkou financovanou vyhradné CT a Dramedy zajistovala kreativni a vy-
robni slozku, u PrRvNI REPUBLIKY pfisli producenti z Dramedy s atraktivnéjsi nabidkou:

18) Jan PotGcek, Filip Bobinski, producent Prvni republiky: Vefejnopravni televize musi také dbat
o sledovanost. DigiZone, 3. 7. 2014, <www.digizone.cz/clanky/filip-bobinski-producent-prvni-republiky-
verejnopravni-televize-musi-take-dbat-o-sledovanost/>, [cit. 20. 7. 2014].

19) Dlouhodobé plany programového, ekonomického a technického rozvoje CT na roky 2012-2017, <http://
img.ceskatelevize.cz/boss/image/contents/rada-ct/dokumenty/dlouhodobe-plany-programoveho-ekono-
mickeho-a-technickeho-rozvoje-ct.pdf?v=0>, [cit. 12. 6. 2014], s. 10.

20) Viz Informace o ¢innosti tseku Vyvoje poradii a programovych formati za 1. polovinu roku 2013 pro Radu
Ceské televize, 1. 7. 2013, <http://img.ceskatelevize.cz/boss/document/127.pdfzv=1>, [cit. 15. 6. 2014], 5. 10.

21) Rozhovor s Janem Sternem, 20. 3. 2014.

22) VizJohn T. Caldwell, Production Culture: Industrial Reflexivity and Critical Practice in Film and Televi-
sion. Durham, N.C.: Duke University Press 2008, s, 223.
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vyrobit serial s vy$§imi produkénimi hodnotami, ktery bude Ceskou televizi stit zhruba
stejné jako VYPRAVE]. Pfidanou hodnotu méla Dramedy zajistit tak, Ze se stane minorit-
nim investorem a bude financovat ¢4st nakladii nad ramec zdrojt z CT, a to pomoci pobi-
dek Statniho fondu kinematografie?” a z dalsich zdrojti. To Ceské televizi umoznilo se na
projektu urc¢itym zptsobem podilet, ale nezahltit pfitom dal$im objemem price jiz tak vy-
tizen¢ produkeni a Cleny $tabu (stacilo poskytnout kamerovou techniku, dramaturgickou
podporu a PR).

Dalsi vyhodou byla pochopitelné relativné nizka finanéni investice. CT za prvni sérii
nakonec zaplatila 88 miliona K¢, tedy bez vécného plnéni a dalsi podpory priblizné
63 % celkového rozpoctu (ackoli Dramedy ptivodné pocitala s nizsi celkovou castkou
a musela do seridlu investovat vice). To je pfi rozpocitini na dil (4 miliony / 52 minut)
a vzhledem k tomu, Ze jde o dobovy a pomérné vypravny seridl, pro CT velmi vyhodné.
Zakazky a koprodukce zpravidla prinaseji Ceské televizi finan¢ni Gspory oproti vyrobé
pofadii ,in house® — pro srovnani, rozpocet seridlu VYprAVE] vyrobeného v zakézce se
pohyboval kolem 100 miliont na 26 dilt,* coz je srovnatelné s investici CT do PRVNT RE-
PUBLIKY, a v pfipadé SANITKY 2 (vlastni vyroba CT) 3lo o podobnou ¢astku jen za 13 dilt
se stejnou stopazi.”®

Je ovem tfeba zminit, Ze vychozi pozice firmy Dramedy zdaleka nebyla srovnateln
s vétsinou jinych nezavislych producent: dlouhodobé vysokd sledovanost a spokojenost
s VYPRAVE] ji zarucila vysadni postaveni. Dramedy se diky tomuto seridlu etablovala na
trhu jako firma, ktera prichazi s divacky uspédnymi, a tedy pro televize zajimavymi projek-
ty, jez je schopna realizovat za niZ$i ceny a mnohem rychleji nez interni televizni produk-
ce. Dillezity je z tohoto hlediska také fakt, ze CT musi, pod dozorem vlastnich odbor,
peclivéji dbat na dodrzovani nejen béznych zakonnych norem, ale i vnitfnich predpisi,
jako je naptiklad maximalné dvandactihodinovd pracovni doba, a to véetné dopravy z Kav-
¢ich hor a zpét v ptipadé natdceni na jiném misté.” Dramedy oproti tomu pocitd s pres-
Casy a del$imi sménami — u PRVNT REPUBLIKY se napfiklad nékteré dny pracovalo i déle
nez 14 hodin (bez dopravy mimo Prahu)*” a natécelo se nékdy $est dni v tydnu.®

Dramedy, kterd drive vyrabéla pro Primu seridl REDAKCE, vnesla do vefejnopravni te-
levize nékteré postupy, které se zde diive nepraktikovaly a které se uplatiovaly spise na ko-
mer¢nich stanicich. Jednim z téch hlavnich je odli$ny zptsob psani scénéf, jenz se v Ces-

23) Vyse pobidky SFK dosahla cca 21 miliont, tedy 20 % z celkovych uznatelnych nakladi. Viz <http://www.
fondkinematografie.cz/assets/media/files/filmove%20pobidky/evidencni-seznam-11-03-14.pdf>, [cit. 1. 8.
2014].

24) Viz Jan Potucek, Filip Bobinski: Serial Vypravéj jsme neukradli, je to nase dilo. DigiZone, 1. 9. 2009,
<www.digizone.cz/clanky/filip-bobinski-serial-vypravej-jsme-neukradli/>, [cit. 30. 6. 2014].

25) Viz CT investuje do reklamy na Sanitku 2 milion korun. Borovarn.cz, 19. 8. 2013, <www.borovan.cz/7160/ct-
-investuje-do-reklamy-na-sanitku-2-milion-korun>, [cit. 30. 6. 2014].

26) Dvanactihodinova pracovni doba zahrnuje i ,.¢as na jizdu, instalaci a likvidaci®, v noci je povolena osmiho-
dinova sména a minimalné dvanictihodinova doba odpocinku mezi dvéma sménami, dle jsou predepsany
ptiplatky za pfescasy, (hrnné limity pfescasi atd. Viz Kolektivni smlouva CT s odborovymi organizacemi
na obdobi 2012-2017, 10. 1. 2012; Pracovni fad CT, vydany rozhodnutim generilniho feditele CT ¢. 33 ze
dne 17. 9. 2009.

27) Dispozice ke 174. natd¢ecimu dni.

28) Biser Arichtev v pofadu Film 2014, CT Art, 9. 5. 2014.
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ku zacal pouzivat kolem roku 2005 s nastupem takzvanych nekonecnych seridla jako
ULICE nebo ORDINACE V RUZOVE ZAHRADE. Scénafe zde vznikaji v $ir§im tymu autord,
rychlejsim tempem a paralelné se zapoc¢atym natdcenim. Psani je zaroven systematictéji
organizovano a v tymu autoru existuje jasné hierarchie: zpravidla jde o hlavniho autora,
dva nebo tfi ,scénosledisty” a nékolik autort dialogt, pfipadné rewritera a dramaturga —
jejich poéty zdviseji na ¢etnosti vysilani daného serialu. Cely proces vyvoje, schvalovani
a vyroby je tim padem otevrenéjsi, flexibilnéjsi a snaze podléhd vnéjsim vliviim, jako je
dostupnost talentovanych tviirct, zmény ve vedeni stanice ¢i divacké preference. Drame-
dy podobny systém do ur¢ité miry uplatnila jiZ na seridlu VYPRAVE] a v pozménéné formé
i v pfipadé PRVNT REPUBLIKY, coZ znamenalo zna¢ny odklon od zavedené praxe v CT.

Tymova scendristika v CT dfive v podstaté neexistovala. Serialy tradi¢né psal jediny
autor ¢i dva tzce spolupracujici scenaristé, pricemz jednotlivé faze vyvoje a vyroby se ne-
prekryvaly: kazdy serial byl nejdfiv kompletné napsdn, vSechny scéndre hotovy predem,
prokonzultovany s dramaturgem, schvileny, a teprve potom predany do vyroby. Situace,
kdy Dramedy nechavala scendristy pracovat pribézné na dilech uz roztocené série (a po-
zadovala dil¢i zmény v pojeti jednotlivych scén, atmosféry, jazyka), se od zavedené praxe
vyvoje poradu zasadné lisila. Umoznila firmé snizit ndklady, zvysit flexibilitu psani jeho
propojenim s ménicimi se pozadavky vyroby a zdroven vyrazné ovlivnila podminky pro
praci scendristil. Scénafiim se tak nutné vénuje méné casu a pozornosti a jejich tvorba
podléha nepredvidatelnéjsim tlakiim, nez je tomu u seriali kompletné dopsanych pred za-
¢atkem natdceni. Soucasné se tim posiluje pozice externiho producenta na tkor scenaris-
ty, ktery ma pak mnohem mensi kontrolu nad vyslednou podobou textu (mensi nez
autor v ¢eské seridlové tradici, ale také mensi nez tzv. showrunner nebo head writer v ang-
loamerickém produkénim systému). Na druhé strané rezisér a herci neznaji pfedem cely
ptibéh dané sezony, musi pruzné upravovat ztvarnéni postav a vyrovnavat se s vy$si mirou
nepfedvidanych zmén i s rychlej$im tempem prace. Tento zpiisob vyroby stavél zicastné-
né aktéry pred necekané problémy, nutil je hledat ad hoc feSeni a redefinovat vlastni pozi-
ci vici ostatnim aktéram. Ilustroval tim, jak institucionalni podminky transformujici se
televize verejné sluzby, konkrétné absence organiza¢niho ramce pro kolaborativni psani
a kooperaci s externim producentem, determinuji socidlni vztahy ve sféfe produkce a sa-
motnou tvirci praci.

STAR DANCE hrané tvorby, nebo ryze vefejnopravni pohled na ¢eskoslovenské déjiny?

Spoluprace CT s Dramedy trva jiz vice nez osm let — pred reorganizaci CT vznikaly jejich
pofady v ramci Centra zdbavné tvorby v cele s Alesem Ulmem. Producenti z CT podle
toho, co uvedli v rozhovorech, tuto firmu vnimaji jako garanta profesionality a atraktivity,
jako schopné marketéry s citem pro verejnopravni latku.*® Presto v dobé vysilani VYPRA-

29) Jan Stern: ,,[V CT] je to vnimané tak, ze Dramedy garantuje profesionalitu, atraktivitu. Oni budou vidycky
tocit divacké seridly (Rozhovor s Janem Sternem, 20. 3. 2014). Jaroslav Kuéera mluvil o mezindrodnim re-
nomé Dramedy a uspéchu v Monte Carlu. ,Myslim, ze chodi se zajimavymi naméty, vyciti, co je ve vefejno-
pravni televizi dovoleno a vhodné, a myslim, ze umi velmi dobfe pracovat s marketingem a s PR, i béhem
vyroby toho pofadu, i potom,” dodava (rozhovor s Jaroslavem Kucerou, 20. 6. 2014).
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vEJ ale na adresu tohoto seridlu zaznély cetné kritické hlasy z fad recenzentd, ale i ¢leni
tehdejsi Rady CT, konkrétné od Milana Uhdeho.*® V propaga¢ni kampani, kterd predcha-
zela vysildni PRVNI REPUBLIKY, pak predstavitelé¢ CT ¢asto kladli diiraz na historicky roz-
mér a vetejnopravni kvality tohoto serialu a prezentovali jej jako sondu do redlného Zivo-
ta za prvni republiky, ¢imz jej vice ¢i méné zjevné stavéli do kontrastu k VYPRAVE].

I v promluvach tvircti z Dramedy byla zfetelna snaha odli$it PRvNI REPUBLIKU od
predchoziho serialu: ,PRVNI REPUBLIKA se bude li$it hned v nékolika smérech. Vyméni se
scendrista, misto Rudolfa Merknera pfijde Jan Gardner, ktery studoval scenaristiku v Los
Angeles, [...] jind bude i tvdfnost doby, skute¢né vypravna kostymni podivana,“" uved]
producent Filip Bobinski. Ten v oficidlni prezentaci na webu seridlu déle vyjadril presvéd-
ceni, ze si se scendristou Gardnerem rozuméji v pohledu na ,,zanr moderniho dramatic-
kého seridlu“: chtéli divakim nabidnout napinavy, emotivni a plné rozvinuty pribéh
s rychlym spadem. Producent také sliboval, Ze si divaci budou uzivat ,krasnou vizudlni
podivanou®*? Propagace tedy kladla diiraz na dramatickou propracovanost, historickou
vérnost a soucasné na vizualni atraktivitu (v jiném rozhovoru dokonce Bobinski s nadsaz-
kou pfirovnal PRVNI REPUBLIKU ke ,,STAR DANCE hrané tvorby“*”). Producent hovofil
také o ambicich na mezindrodni uspéch: ,Jdeme o stupinek vys, k predstave velkeého ev-
ropského seridlu, predbézné uz projevila zajem kulturni némecko-francouzska stanice
Arte.“*®

O néco odlisnéjsi akcent se objevoval v prezentaci seridlu u predstavitela CT, ktefi
zduraznovali predevsim ukotveni v ¢eskych, respektive ¢eskoslovenskych déjinach a para-
lelu s nedavnym politicko-spole¢enskym vyvojem: Petr Dvoifak mluvil o ,,mapovani vy-
znamnych okamzik nasich déjin”“ a o zobrazovani ,,doby, ve které se formovala ceskd de-
mokracie a ktera nese i prekvapivé mnoho paralel s tim, co proZzivame poslednich dvacet
let.“>> Milan Fridrich, programovy feditel CT, prezentoval PRYNi REPUBLIKU piedevs$im
jako historickou sondu: ,, Ambici serialu PRvNi REPUBLIKA je ukézat rozvoj svobodného
Ceskoslovenska po prvni svétové valce v kontextu ceskych i evropskych déjin. [...] Serial
bude sledovat obdobi a atmosféru od roku 1918 do roku 1945, a to skrze konkrétni osudy

30) Viz Jan Potiiéek, Serial Vypravéj by méla CT stahnout z vysilani, mini radni Milan Uhde. DigiZone,
30. 12. 2009, <www.digizone.cz/clanky/serial-vypravej-by-mela-ct-stahnout-z-vysilani/>, [cit. 30. 6. 2014].

31) Viz Mirka Spacilovd, Retro nekondi. Po Vypravéj pfijde Prvni republika, ale bez nostalgie. Idnes.cz,
3. 5. 2013, <http://kultura.idnes.cz/po-vypravej-prijde-novy-retro-serial-prvni-republika-pdb-/televize.aspx
?c=A130503_153202_televize_vha>, [cit. 30. 6. 2014].

32) Propagacni stranka serialu na webu CT: <http://www.ceskatelevize.cz/porady/10532695142-prvni-republika
/7161-filip-bobinski/>, [cit. 30. 6. 2014].

33) Uddlosti v kultute. CT Art, 6. 11. 2013,

34) Viz Spd¢ilova,Retronekonéi. PRYNI REPUBLIKU se viak zatim nepodarilo prodat do zddného evropske-
ho statu, pouze do USA a do Irdnu. Viz -zah-, Ceska televize koupila nové serialy a prodala Prvni republiku.
Mediamania, 16. 4. 2014, <http://mediamania.tyden.cz/rubriky/televize-radio/ceska-televize-koupila-no-
ve-serialy-a-prodala-prvni-republiku_304355.html>, [cit. 1. 8. 2014]; Jan Potacek, Filip Bobinski, pro-
ducent Prvni republiky: Vefejnopravni televize musi také dbat o sledovanost. DigiZone, 3. 7. 2014, <http://
www.digizone.cz/clanky/filip-bobinski-producent-prvni-republiky-verejnopravni-televize-musi- take-
-dbat-o-sledovanost/>, [cit. 20. 7. 2014].

35) Propagaéni stranka seridlu na webu CT: <http://www.ceskatelevize.cz/porady/10532695142-prvni-republika
/7157-petr-dvorak/>, [cit. 30. 6. 2014].
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rozvétvené rodiny Valentovych.“* Jisty rozpor je tedy vidét uz zde: nezavisly producent
ma ambici vyrobit vizuélné atraktivni a napinavy seridl, ktery bude zajimavy i pro publi-
kum mimo Ceskou republiku, zatimco hlavni piedstavitelé CT vidi dilezitost seridlu
v zobrazeni konkrétniho obdobi ¢eskoslovenskych déjin prizmatem kolektivni zkuSenos-
ti domaciho publika.

Kreativni producent Jan Stern pak zdiiraznil ty kvality seridlu, které z néj délaji verej-
nopravni pocin:

Ceska televize [...] je pfesvédcena, Zze poskytne divakiim néco naprosto jiné¢ho, nez
mohou v ¢eské dramatické tvorbé vidét. Jde o projekt ryze vefejnopravni, protoze ke
vem napinavym a divécky atraktivnim déjum nabizi pfesah v tom, Ze portrétuje
epochu, o niz pres veskerou pamétnickou ¢i nostalgickou lasku panuji mezi lidmi
i mnohé iluze.””

Uvedl také priklady, jak se dobova spolecnost v seridlu odrazi: statkafi, z nichZ se sté-
vaji primyslnici, budovéni novych prazskych ¢tvrti, socidlni nerovnosti ¢i pocatky komu-
nistického hnuti.

Vedle této snahy o obhdjeni PRVN{ REPUBLIKY jako ,ryze vefejnopravniho projektu®
vyplyva z propagaéniho diskursu prekvapivé casté srovnavani se soap operami komerc-
nich stanic. Petr Dvoidk zminil jiz ve své dlouhodobé koncepci dalstho vyvoje CT, ze se
hodlé vénovat i ,kvalitni romantické tvorbé a dlouhohrajicim formatim, které jsou v Ces-
kych podminkéch zatim stdle jesté doménou komercnich televizi,** a PRVN{ REPUBLIKA
tuto charakteristiku nepochybné spliuje. ,,Lidé jsou uz unaveni zaplavou seridli komerc-
nich stanic, které se vSechny odehrévaji v téZe soucasné dekoraci a divak si nent jist iden-
titou postav ani déji,” fika Jan Stern, a porovnava tak PRVNI REPUBLIKU s komer¢nimi
soap operami.*”’ Podobnosti s nimi se v ur¢itych aspektech objevovaly i u predchozich se-
rialia Dramedy (REDAKCE, VYPRAVE]): nejen plochou a roztii$ténou stavbou pribéhu, ale
napfiklad i pouzivanim vyrobnich metod urcovanych snahou o zrychleni a zlevnéni vyro-
by (nataceni v halach, se dvéma §téby apod.). Navic s konkuren¢nim projektem pro patec-
ni slot se vedle Dramedy a jeji PRVNI REPUBLIKY o0 zakdzku uchdzela spolecnost Pro TV
(s adaptaci licencovaného $§panélského seridlu GRAN HOTEL), kterd mé zkuSenosti zejmé-
na pravé z naticeni telenovely (konkrétné RODINNYCH POUT na Primé).

CT tedy zjevné chipala PRvNi REPUBLIKU (podobné jako VYPRAVE]) jako vefejno-
pravni alternativu k dlouhobézicim seridlim typu ORDINACE vV RUZOVE ZAHRADE. Pfesto,

36) Jan Pota ek, Ceska televize zacala natacet seridl Prvni republika, pfipravuje ho §tab Vypravéj. DigiZone,
29. 7. 2013, <http://www.digizone.cz/clanky/ceska-televize-zacala-natacet-serial-prvni-republika-pripravuje-
-ho-stab-vypravej/>, [cit. 30. 6. 2014].

37) Propagacni stranka seridlu na webu CT: <http://www.ceskatelevize.cz/porady/10532695142-prvni-republika
/7160-jan-stern/>, [cit. 30. 6. 2014].

38) Viz Dlouhodobé plany programového, ekonomického a technického rozvoje CT na roky 2012-2017,
<http://img.ceskatelevize.cz/boss/image/contents/rada-ct/dokumenty/dlouhodobe-plany-programoveho-
-ekonomickeho-a-technickeho-rozvoje-ct.pdf?v=0>, [cit. 12. 6. 2014], s. 12.

39) Viz propagaéni stranka seridlu na webu CT: <http://www.ceskatelevize.cz/porady/10532695142-prvni-
-republika/7160-jan-stern/>, [cit. 30. 6. 2014].
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nebo spis pravé proto v oficidlnich prezentacich kladla mozna az prehnany diiraz na verej-
nopravni stranku reprezentovanou historickym namétem. Tento dvojznaény pristup vy-
povida o urc¢itych vnitfnich rozporech v ramci vefejnopréavni instituce, jak o nich hovori
Georgina Bornova. Etnografické pozorovani ukazuje kulturni instituci jako ,, kondenzova-
nou komplexitu®, v niz se setkava vnitfni historie a soucasné diskursy: za uniformnimi
atributy profesni hierarchie a korporatni strategie odhaluje vnitini rozpory dané sociél-
nim statusem, neformdlni autoritou, hodnotovym horizontem a estetickou senzibilitou
jednotlivych ¢lent a jejich skupin, sdruzenych casto kolem urcitych programovych typt
a zanra s vlastni tradici.*” Souvisi s vytvarenim a kontrolou estetickych hranic — zastup-
ci CT jsou si na jednu stranu védomi, Ze seridl vykazuje charakteristiky soap opery a slou-
zi v boji o divaka s vnéj§imi konkurenty na trhu, na druhou stranu se jej snazi obhajit his-
tori¢nosti, jez ma mit pou¢ny charakter, navazovat na vnitini tradici seridlové tvorby
a odpovidat jejich pojeti vefejné sluzby a vlastni profesni identity.
Jan Stern v osobnim rozhovoru zminil, jak je tézké vybalancovat obé tyto roviny:

Vlastné se pohybujete mezi, feknéme, téméf telenovelou a mezi skute¢né vaznym
dramatickym seridlem. Vazny dramaticky serial by v patek nemohl bézet, to by lidé
nevydychali, a telenovely nebo vyslovené leh¢i zanry také nemuze vefejnopravni te-
levize délat, takze my se od zacatku trefujeme s PRVNI REPUBLIKOU do toho, aby to
bylo atraktivni, vefejnopravni a kvalitni.*”

Serial tedy nemél jednoduchou vychozi pozici. Mél vyhovet nékolika nesourodym za-
méram: byl zde pozadavek na vérohodné a pfitom neobvyklé zobrazeni urcité déjinné pe-
riody, pozadavek na divackou atraktivitu a na leh¢i Zanr, vhodny pro ,,odpoéinkovy patec-
ni vecer", a ambice oslovit publikum i za hranicemi Ceské republiky. Viechny tyto aspekty
pak ovliviovaly praci scendristi, ktefi k latce pristupovali zase s vlastnimi ambicemi, ty-
kajicimi se pfedev$im originality a soudrznosti pfibéhu. V pfedstavach jednotlivych tvir-
cu se tak casem musely vyjevit znacné rozpory.

Zamér vytvorit seridl, ze kterého se nakonec vyvinula PRvNi REPUBLIKA, mél produ-
cent Filip Bobinski uz nékolik let pred zac¢atkem prace na scénarich, ackoli tehdy jeste se-
rial nemél zadné konkrétni obrysy. Na podzim roku 2010 Bobinski kontaktoval scenaris-
tu Jana Gardnera, se kterym jiz kratce spolupracoval také na seridlu VyprAVE]'> Oba
stravili néjakou dobu studiem v zahrani¢i — Filip Bobinski ve Spanélsku na stdzi a Jan
Gardner deset let v Kalifornii, kde studoval scenaristiku na UCLA. Tato zku$enost je urci-
tym zpiisobem spojovala: oba se snazili vyuzZit inspirace ze zahraniéi v ceském prostiedi,
s ambicemi na mezindrodni uplatnéni. V uvahu pripadalo v danou dobu nékolik raznych
typt projekt a Jan Gardner si z nich vybral seridl ze soucasnosti, o rodiné, ktera zije s du-
chy. Producent (nikoli viak scendrista) v tomto pfipadé vychazel z inspirace §panélskym
seridlem GRAN RESERvVA z roku 2010.*Y Postupné se z této myslenky vyvinul namet na do-

40) Born, The Social and the Aesthetic, s. 191.

41) Rozhovor s Janem Sternem, 20. 3. 2014.

42) Rozhovor s Janem Gardnerem, 6. 2. 2014,

43) Rozhovor s Filipem Bobinskym, 7. 2. 2014 a osobni mailovd komunikace s Janem Gardnerem.




ILUMINACE Roc¢nik 26,2014, & 4 (96) CLANKY K TEMATU 41

bovy seridl — jednim z dulezitych podnétt k tomuto rozhodnuti byl predpoklad, ze noto-
ricky skepticti cesti divaci Iépe prijmou pribéh o duchédch, bude-li se odehravat v historic-
kych kulisach.

Kvili zacileni i na zahrani¢ni prodej byla PRvNf REPUBLIKA pojata pfedev$im jako
zanrovy seridl, spiSe nez Ze by byla postavena na ¢eskych dobovych redliich, jak ji prezen-
tovali néktefi zastupci CT. Jan Gardner se tedy snazil skloubit zanry, které slibuji obecnéj-
$i uplatnéni: detektivku, melodrama a ozvlastnujici prvek ducha.

Priblizné po dvou letech vyvijeni konceptu, na kterém (s prestdvkami) spolupracovali
Filip Bobinski s Janem Gardnerem a jeho kolegy scenaristy, pfedevsim se spoluautorkou
Magdalenou Bustovou, probihaly také konzultace s kreativnim producentem CT Janem
Sternem. Jakmile se tito dohodli na uréitém sméru, zacaly prace na scéndfich, do nichz
dlouhou dobu pfimo nezasahoval ani kreativni producent Dramedy, ani pracovnici CT,
kromé dramaturgyné.*” Jakmile v§ak na jafe roku 2013 skoncilo nataceni seridlu VYPRA-
VEJ a producenti s rezisérem se zacali intenzivnéji vénovat produkénim ptipravam PRVNI{
REPUBLIKY, vyjevil se zde zna¢ny nesoulad pravé se scenaristickym tymem, do ¢ehoz vstu-
povali také aktéfi z CT. Tyto rozpory kulminovaly béhem castingu a dale po zagatku nata-
¢enti, kdy byly k dispozici prvni sestfihané epizody. Scendristé citili, Ze jejich latka zastava
¢asto nepochopend ¢i nevyuzita a méni se do jiné podoby, nez jakou zamysleli. Slo o kon-
cepcni rozdily, které se resily bolestnymi kompromisy, predev$im pokud jde o casting.
Producent a rezisér se naopak domnivali, ze urcity odklon od scénafii je nutny k zachova-
ni jejich pvodniho zameéru a zasazeni cilového publika.*” Cely proces byl zaroven ovliv-
nén neujasnénym organizacnim modelem spoluprace (vymezenim roli, pravomoci) a také
tésnym ¢asovym rozvrhem.*®

CT: skromné hlidéni estetickych hranic

CT jako koproducent do vyvoje seridlu prilis vyrazné nezasahovala; sami scendristé fika-
ji, Ze pracovali relativné autonomné, diky tomu, Zze Dramedy ptisla do CT s jiz propraco-
vanym projektem, diky uspéchu VYPRAVE] a v neposledni fadé diky dobrym vyjednava-
cim schopnostem Filipa Bobinského.*” Vliv CT se tedy projevil spide na bazi supervize
a schvalovacich procest. Dilezitou roli oviem hrél ultimatni pozadavek CT na snizeni
rozpoctu a na nasazeni serialu do vysilani o nékolik mésict dfive, na ktery Dramedy pfi-
stoupila pfi schvalovacim zasedani Programové rady na podzim 2012.

Pokud jde o kreativni zasahy, $¢f vyvoje Jan Maxa a kreativni producent Jan Stern uz
béhem predbéznych jednani vyjadrili obavy, aby seridl nebyl pfili§ dramaticky a ,,temny*.
Hlavni autor s nadsazkou shrnul jejich postoj vétou ,nejsme HBO, jsme televize,“ ktera
prevraci zndmy korporatni slogan. Bobinski a Gardner si museli obhgjit také duchatskou
linku. Té zastupci CT ptili§ nevétili — duchové by podle nich mohli ptisobit nepfesvédci-

44) Rozhovor s Janem Gardnerem, 6. 2. 2014.
45) Rozhovor s Biserem Arichtevem, 9. 4. 2014.
46) Rozhovor s Filipem Bobinskym, 7. 2. 2014,
47) Rozhovor s Janem Gardnerem, 6. 2. 2014.
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vé ¢i trapné. Tvurci pfistoupili na to, Ze spiritismus v pribéhu zredukuji, a tak jej z linky
A (nejdulezitéjsi) odsunuli k C az D a pripojili k détské lince.*®

V prvnich mésicich spoluprace na projektu mély pfipominky ze strany CT tendenci
smérovat PRvNI REPUBLIKU k divacky prijatelnéjsimu formatu vhodnému pro patecni ve-
Zer, zejména proto, Ze predstavitelé CT zprvu ocekavali projekt, ktery by se vice podobal
VYPRAVE].® § tim, jak se koncept vyvijel dal a béhem prvnich jedenacti dila se priklanél
naopak spise k leh¢i formé s vétsim dirazem na melodrama, zacaly byt obavy opacné —
aby serial ,nespadl do telenovely“*” V té dob¢ uz ale probihalo nataceni, nékteré dily byly
celé hotové a nebyl prostor pro zadné zasadni zmény. Vliv zéstupcti CT byl tedy do uréité
miry limitovan realiza¢nimi moznostmi, ale zaroven byl z jejich strany patrny jisty odstup
od projektu: svéfili ho do rukou externiho producenta, s nimz méli dobré zkusSenosti. Pro-
sttednictvim Jana Sterna a jim na projekt nasazené dramaturgyné Heleny Slavikové po-
skytovala CT zejména dramaturgickou podporu — tito dva aktéfi méli tedy prakticky do-
hlizet na ,estetické hranice*®” verejnopravni televize. Toto hlidani institucionalnich
hranic, jez mélo oddélit vefejnopravni seridl od jeho protéjska v soukromych televizich, se
v praxi — pomineme-li vstupni proces schvalovani — omezilo na dil¢i, nijak direktivni
doporuceni.

Stern, ktery dfive patfil k ostrym kritikiim VyprAVE},” vyzdvihuje oproti tomu na
PrRvN{ REPUBLICE pravé kvality scénare: dramaticky déj, propracované postavy s vnitini-
mi rozpory, vétsi zastoupeni verejnopravnich hodnot v podobé historickych udalosti za-
hrnutych do struktury vypravéni a motivaci postav. Vidi v nich navaznost na klasické his-
torickeé serialy podle Vladimira Neffa, které scenaristé také castecné pouzili jako referenci
k PrRvNI REPUBLICE. Témto charakteristikdm se Stern také chtél s PRVNI REPUBLIKOU pfi-
blizit, ale z jeho slov vyplyva, Ze spise netuspésné: ,,Ja jsem doufal, Ze se malinko $krtneme
o ty SNATKY z ROZUMU, ale to je vyséi literatura. To je literarné nékde jinde [...], je to kla-
sika narodni literatury. [...] Ale rozhodné neni [PRvNI REPUBLIKA] néjaka plochad teleno-
vela.“ Pfistup producenta a reziséra podle Sterna scénéf odleh¢ily — on sam se viak né-
kterym posuntim nebranil, napriklad pfi castingu, ktery oslabil rozporuplnost postav.
Stern ma za to, Ze upfednostnéni vizudlné ptitazlivych hercti dodalo seridlu atraktivnéjsi
vzhled, a celkovy realiza¢ni posun od dramatického pribéhu k soap opefe pripisuje pod-
minkam nataceni: ,,Je to v tom zanru, toci se rychle, neni cas. Musite mit reziséra, ktery to
utoci, ktery nad tim nebude premyslet. RezZisér, ktery vam to udéla kvalitné, by toho nato-
¢il palku, ¥

48) E-mail Jana Gardnera ostatnim scendristiim ze srpna 2012.

49) ,CT oéekdvala VyPRAVE] z prvni republiky a museli jsme jim asi pil roku vysvétlovat, ze to tak neni. (...)
[CT] si asi predstavovala vétii akcent na tu dobovost, ale ona neni tak uplné vyhranéna — na jednu stranu
chce mit vefejnopravni témata, ale zaroven chce mit divaky.” (Rozhovor s Janem Gardnerem, 6. 2. 2014).
~Vefejnopravni® charakteristiky zde pfipominaji britské pojeti quality TV, tedy spise Zanrové zafazeni, za-
vazna spolecenska témata.

50) Terénni denik, 28. 11. 2013.

51) K pojmu ,estetické hranice” srov. B orn, The Social and the Aesthetic, s. 191-193.

52) Viz Jan Stern, Vypraveéj? Ct nevypravi, ukazuje jen vérné kulisy. Magazin Aktudlné, 29. 9. 2009. Online:
<http://magazin.aktualne.cz/televize/vypravej-ct-nevypravi-ukazuje-jen-verne-kulisy/r~i:article:648439/>,
[cit. 30. 6. 2014].

53) Rozhovor s J. Sternem.
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Razné projevy vnitinich rozport v postojich zastupctt CT tedy plynou z hledéni rov-
novahy mezi divacky atraktivnim odlehéenym seridlem a vefejnopravnim produktem,
ktery je dramaticky, propracovany a nabizi ziroven pouceni o narodni historii. Scénare
podle Jana Sterna skryvaly potencial ke druhému typu seridlu, ale realizace tento potenci-
al potlacila, napfiklad tim, ze herecké ztvarnéni postav zplostilo jejich psychologii. Rozpor
mezi scendristickym a rezijné-producentskym tymem Stern vnimal zfetelné, ale ze své po-
zice nevidél zpisob, jak jej vyfesit: ,Producent je spokojeny s tou rezii a chce to takhle,
a Gardner chce néco kvalitnéjsiho, hlubsiho, vrstevnatéjsiho, prosté jinou rezii. A my se
snazime posilovat to, co chce Gardner, ale my mazeme jenom presvédcovat. >

Jako kreativni producent CT se Stern samozfejmé muze vyjadfit k nejriznéjsim as-
pektam seridlu a mnohdy byl k rozhodovani také prizvan. Jeho autorita coby reprezentan-
ta CT se projevila pfi obsazovani hlavnich roli, kdy se pfiklonil na stranu reZiséra. Redlny
vliv CT na Dramedy ale nebyl piilis velky: kreativni producent CT (spolu s feditelem vy-
voje) muze pfipominkovat scénare, zasahnout do nékterych tviir¢ich rozhodnuti, jako na-
priklad pri castingu, a vyjadfit se pfi schvalovacich projekcich. Tam uz je ale na upravy
vétsinou pozdé — do eventualniho pietoceni scén nehodlala CT investovat vice ¢asu ani
penéz. Sternova supervize se tak po zacatku natd¢eni omezila na ptipominky k nasleduji-
cim dilim. Jako svuj stéZejni ikol vnimal hledani rovnovéhy mezi tendencemi k soap ope-
fe a k dramatu — sledovanost seridlu podle né&j dokazuje, Ze se to v danych ¢asovych a fi-
nané¢nich podminkach podarilo.” |

Praktickou kaZzdodenni supervizi nad vyvojem scénafti a uzsi spoluprdci s autory
Stern svéfil dramaturgyni Helené Slavikové, ktera pak méla ze viech pracovniki CT nej-
vice ptilezitosti ovlivnit obsah a zpracovani serialu. Slavikova je predstavitelkou dlouhole-
té tradice ¢eské televizni tvorby — jako dramaturgyné ¢&i producentka pracovala v CT od
poloviny Sedesétych let a jeji ,situovana estetika“ a ,etika“® je tedy znacné ovlivnénd
dlouholetou praci ve vefejnopravni televizi. Pokud jde o jeji pohled na soucasné ceské se-
rialy, chybi jim podle Slavikové predev§im vyrazné téma, jaké mély napiiklad seridly ByL
JEDNOU JEDEN DUM nebo dila Otty Zelenky (E. L. VEK, SNATKY z ROZUMU), které obsaho-
valy paralely s tehdej$im spole¢enskym dénim a klimatem. Zdsadni rozdil dnes vnima ve
zpusobu psani a stavby dramatického dila — dfive se se serialy pracovalo jako s uzavreny-
mi celky, které mély v ramci celé série svoji pevnou dramatickou strukturu, stejné jako je-
jich jednotlivé dily. Dnes se vSak vyrabéji mnohem delsi série, podle Slavikové Casto nata-
hované na tkor obsahu a soudrznosti, a misto nosného tématu jim jde spi§ o pobaveni
publika (coz ilustruje pfiklad VYprRAVE]).””

Pocit podobné rozvolnénosti a natahovani méla Slavikova misty i u PRVNI REPUBLIKY,
predevéim v detektivni lince, ktera pokryva viech 22 dili. Slavikova stejné jako Stern nic-

54) Rozhovor s . Sternem.

55) Tamteéz.

56) K pojmim ,situated aesthetics” a ,situated ethics®, charakterizujicim hodnotové horizonty aktéri spjate
s historickymi trajektoriemi Zanrti v ramci instituci kulturni produkce, které se mohou dostat do rezistence
viici shora fizenym reorganizacim a reformam, srov. G. Born, Reflexivity and Ambivalence: Culture,
Creativity and Government in the BBC. Cultural Values 6, 2002, . 1/2, 5. 65-90; srov. téz Petr Szczepa-
nik, On the Ethnography of Media Production. An Interview with Georgina Born. Iluminace 25, 2013,
€:.3;8.109-111,

57) Rozhovor s Helenou Slavikovou, 7. 2. 2014.
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méné obdivuje Gardnerovu schopnost vybudovat napinavy déj pro takto dlouhy serial,
ktery drzi jistou troven kvality i pfes néktera vyboceni, kdy je to podle ni ,takova ¢ervena
knihovna.“*® PRvNI REPUBLIKU chépe jako vétdinovy serial, ktery piesto obsahuje dobrou
dramatiku a zajimavé motivy (rodina, pramyslovy vzestup, déti a duchové). Patii podle ni
na vefejnopravni stanici, protoZe jednak reflektuje obdobi prvni republiky, ,,aby si je lidé
pripomnéli, protoZe to nevédi a nepamatuji si“ (véetné dobovych redlii jako $panélska
chfipka, povale¢né obdobi), jednak ma presah v ptibéhu, obsahuje patrani po davném
zloc¢inu, coz je ,legitimni téma“ (,detektivka je ted vefejnopravni porad, nic jiného vlast-
né nedélame,” fika Helena Slavikova s nadsazkou). Problematické pro ni osobné bylo ze-
jména zobrazovani milostnych vztaht, které uz podle jejiho vkusu hraniéi s ky¢em, nékdy
i v dialozich.”

Co se tyce pracovni zkusenosti Heleny Slavikové na PRVNI REPUBLICE, byl to pro ni
predevsim nezvykly zplsob prdace. Obtizné se pfizpisobovala novym podminkam, kdy se
scénare pisi na preskacku (k nékterym dilim totiz dlouho existovaly pouze scénosledy, ac-
koli scénare k nasledujicim epizodam jiz byly napsany) a casting a natdceni probiha simul-
tanné s psanim pozdé¢jsich dild: ,,To byla zkusenost, kterd, nez jsem si na to zvykla, byla
pro mne neptijatelnd® Protoze seridl kombinuje nékolik slozitych déjovych linek, bylo téz-
ké hlidat véechny déjové oblouky, logiku vypravéni a psychologii postav. Slavikova navic
nebyla u vyvoje seridlu od zacatku. Prisla az v dobé, kdy byly napsané prvni tfi dily a sy-
nopse série. Ta ale Gplné neodpovidala scénafiim, protoze se koncept od té doby jesté né-
kolikrat zménil. Rozhodla se tedy, ze ,nebude ¢ist néco, co neplati,” a zvolila dramaturgii
»kusu po kuse®, aby se ¢erstvyma o¢ima mohla podivat na kazdy dalsi dil. Po ur¢ité dobé
nasla funkéni pracovni metodu: ,NeZ jsem se vzpamatovala a nez jsme se sladili, tak byl
néjaky asi paty dil, a pak jsem pochopila, Ze uz je teda lepsi nevédét, jak to bude ddl, [...]
a nechavat se prekvapovat.“®” Pfi vyvoji druhé série tomu vsak chtéla predejit a byt u kon-
cipovdni master synopse jiz od zacatku. V té prvni totiz kvili promyslené detektivce
a v podstaté danym udalostem, které se musely v pfibéhu stat (protoze uz se s tim pocita-
lo na zacatku a nékteré dily byly jiz natoceny), nebyl v prubéhu psani scénara prostor na
zadné zasadni tupravy.

Pripominky Heleny Slavikové ¢asto smérovaly k hlidani dobovych realii a faktickych
detaild, jiné poznamky se tykaly napfiklad scény se spiritistickou seanci, ktera ji pfipada-
la pfili§ drsnd a nevhodnd do daného seridlu pro vétsinové publikum, ale nakonec se se
scendristy dohodli na vyhovujici verzi. Dramaturgyné mimoto méla nékdy problém
i s psychologii postav a s prodluzovanym déjem, v némz misty nachdzela pfili§ vykonstru-
ované zéapletky, které nerezonovaly s logikou déje a s charaktery postav. Tyto fabulace Sla-
vikova pripisuje Gardnerové zkusenosti z USA a jeho inspiraci americkymi serialy. To byl
pripad potencidlni zapletky s vrahem, ktery je zaroven policista a vySetfuje své vlastni zlo-
¢iny. Prestoze se Gardner snazil motiv obhajit, a dokonce nasel podobny ptipad, ktery se
v historii skute¢né odehrél, Helenu Slavikovou nepresvedcil: ,,Ja citim v kiizi, Ze at se to
stalo, nebo nestalo, Ze tady je to pres ¢aru. Ze se to sem nehodi. Ze se to stalo, to je jedno.

58) Tamtéz.
59) Tamtéz.
60) Tamtéz.
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[...] A kdyz néco namitnu, tak on fekne, to je jako DEXTER. Ale mné je to jedno, Ze je to
jako DEXTER. At je to jako REpuBLIKA,“" fika Slavikova, kterd se snazi v kazdé latce hle-
dat predevsim kauzalni souvislost a logiku:

A Honza fekne: ono to bude fungovat. Co si pod tim slovem piedstavuje — on po-
skladd déj tak, aby se mu bod A sesel s bodem padesit tfi a neodporovalo si to. Aby
situace C spadla do sklddacky, aby mu tento detail hodil tady tohle. To on ur¢ité ude-
la perfektné, dialogové to bude pékny a napiSe to dobfe. Ale celkové to bude trochu
pritazené za vlasy. Ne Ze by to tfeba ¢lovék bez dechu nesledoval. Ale otdzka je, jest-
li je potfeba to sledovat bez dechu, jestli neni lepsi se tam nad né¢im trosku zamys-
let, dat pred déjovym spadem prednost vétsi umérenosti, i v daném zanru.®?

Na Helené Slavikové ovsem spocivala zna¢nd zodpovédnost, coz sama vnimala jako
stresujici zkuSenost. Byla totiz jedinym zastupcem CT, ktery podrobné sledoval vyvoj
a promeény jednotlivych scéndfd. Jan Stern na ni delegoval vétsinu pravomoci, divéroval
jejimu tsudku, a skrze néj i samotné kvalité scenaristické prace (saim potom konkrétni po-
dobu hotovych dild jiz téméf nemohl ovlivnit). Slavikova se tak prakticky sama snazila dr-
zet estetiku seridlu v ramci moznosti a potieb vefejnopravni stanice. Jeji drobné zasahy
viak byly vzdy na dohodé s ostatnimi scenaristy. Usudky a vkus Heleny Slavikové (jeji si-
tuovand estetika a etika), ovlivnéné mimo jiné dlouholetym pusobenim v CT, tak vlastné
tvofily jakysi media¢ni kanal, skrze néjz se do seridlu promitly n¢které aspekty historie
i sou¢asného stavu ptivodni tvorby CT: pedeviim stret lokalni tradice kvality s trendy za-
hrani¢ni serialové tvorby.

Dramedy: komer¢ni strategie ve vefejnopravnim provedeni

Firma Dramedy je co do objemu vyrobenych porada v soucasné dobé nejvyznamnéjs$im
externim producentem spolupracujicim s CT. Strategie firmy spociva v cilevédomém po-
stupu od mensich projekt k ndro¢néj$im — co se tyce rozpoctu, produkénich hodnot
i kulturni prestize. O tento kvalitativni posun vzhledem k pfedchozimu projektu usilova-
la i u PRVNf REPUBLIKY.

Strategie hlavniho producenta Filipa Bobinského by se dala definovat, parafrazi jeho
slov, jako snaha o moderni evropské mainstreamové serialy. Jeho preference v ramci sou-
¢asné seridlové tvorby smeétuji spise k jizni Evropé (konkrétné ke $panélskym seridliim).
Jinak v Evropé podle n¢j chybi dovednosti potifebné k mainstreamové tvorbé — naptiklad
mezindrodné proslulé skandinavské serialy vnimd jako pfili§ umélecké:

Mam pocit, ze tady v [kontinentalni] Evropé neumime jesté poradné, az na vyjim-
ky, udélat pofadny mainstream, takze jesté mame dost ¢asu na to délat vyhranéné
serialy pro uzké publikum. Pokud neumime zékladni femeslo, tak se z toho $patné

61) Tamtéz.
62) Tamtéz.
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vychdzi do téch niche, ,edgy” véci. [...] V Evropé to jsou porad takové ndhody,
vznika to razné, je tu potdd mdlo koncep¢ni price v tom [televiznim pramyslu].
A pak jsou tu ve viech zemich néjaké lokdlni OrRpINACE a ULICE, ale to je tiplné nej

zakladnéjsi aroven remesla.

PRVNI REPUBLIKA pak méla byt femeslné dobfe zpracovany seridl pro nejsirsi publi-
kum — kvalitnéjsi nez komeréni soap opera, ale nikoli ,,niche” nebo ,,edgy” produkt. Re-
ferenci producenta Bobinského byl zejména Spanélsky serial GRaAN HoTEL, kterému se
také PRvNI REPUBLIKA v ur¢itém ohledu podoba — at uz pojetim pfibéhu plného drama-
tickych zvrat a odhalovani tajemstvi, nebo dil¢imi aspekty (napf. vizudl ivodni i zavérec-
né titulkové sekvence ¢i mezinarodni titul MANOR Housk, odkazujici k domu, kde se déj
odehrava). Samotny seridl GRAN HOTEL je v médiich ¢asto nazyvan ,$panélskym Pan-
sTviM DOWNTON" a je vnimdn jako ndsledovnik uspésného britského seridlu. Svym ro-
mantizujicim zpracovanim, které chtél Bobinski uplatnit i v PRVNI REPUBLICE, se vSak vel-
mi li$i od temnéjsich seridlovych dramat jako IMPERIUM: MAFIE v ATLANTIC CITY, které
inspirovalo zase scendristy. Seridl jako takovy ovsem podle Bobinského nestoji pfimo na
konkrétnich scénarich a jejich obsahu — dulezitéjsi z hlediska producentské price je po-
dle n¢j celkové nastaveni projektu:

Za na$ hlavni producentsky pfinos povazuji v podstaté fizeni té kreativity, co je na
zalatku, kam to dovedeme ve chvili zakladniho vyvoje scénara. Potom, kdyz uz ten
projekt stoji, je mi vlastné jedno, o cem je ten jednotlivy konkrétni scénaf, protoze
vime, jaky je styl, jak to chceme vypravét, jak je to rychlé, jak je to pomalé. [...] Jest-
li se tam stane to nebo ono, to uz je konkrétni scenaristicka prace, kterd mé tolik ne-
trapi. Pro mé je dalezity ten koncept, co vytvarime na zacatku, ten pocit z toho, co
ma divdk dostat. A to je néjaky mix viech téch véci — image seridlu, tempo, doba,
postavy — to, co se vyviji tplné na zacatku.®”

Toto tvrzeni ¢astecné vysvétluje, pro¢ do konkrétnich scénari Bobinski prili§ nezasa-
hoval. Samotny dé¢j mu nepripadal tak dilezity jako styl, image nebo tempo seridlu —
a tyto aspekty s praci scendristi bud pfimo nespojuje, nebo scenaristim dlvéfoval, ze
i bez jeho intervenci dodrzi dohodnuty smér. Po pocatecnich diskuzich jim tedy nechal
pomérné velkou svobodu v tom, co mohli do pfibéhu dat a jak scénafe pojmout. Aviak
scéndre proSly béhem vyvoje vyraznymi zménami. Proto prvni neshody vytanuly béhem
castingu a ndsledné s konkrétnimi producentskymi pfipominkami ke scénaram.

Proces tymového psani scénéari byl tudiz poznamenan jakymsi dvojitym odstupem od
vyvoje. Ten prvni piedstavovala distance vefejnopravni televize, ktera omezila svij krea-
tivni vklad ¢i dohled a svéfila kontrolu do rukou osvédéeného partnera. Ten druhy souvi-
sel se zamétenim hlavniho producenta a reziséra na vizualitu dila vice nez na ptibéh. Sce-
ndristé se tim padem pohybovali v jakémsi socidlnim vakuu mezi dvéma institucionalnimi
ramci a snazili se vlastnimi silami naplnit pfedpoklddané o¢ekavani producenta, respekti-

63) Rozhovor s Filipem Bobinskym, 7. 2. 2014.
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ve realizovat vlastni interpretaci producentského zadéni, a zdroven dét vyraz vlastnim
hodnotovym preferencim.

Scendristicky tym: nenaplnény sen o ceské quality television

Hlavniho autora Jana Gardnera odlisuje od ostatnich ¢eskych scenérist predevsim pro-
fesni background — po studiu Konzervatofe Jaroslava Jezka se jakozto nad3eny &tenar
americkych scéndtli a knih o scendristice v roce 2003 rozhodl odjet do USA, kde pét let
studoval scenaristiku na UCLA. Také se zde snazil nasbirat profesni zku$enosti: pracoval
napfiklad ve spole¢nosti Rogera Cormana Concorde-New Horizons, kde psal posudky na
scénare a poté asistoval $éfovi vyvoje. Po deseti letech stravenych ve Spojenych statech se
vratil do Prahy. Adaptovat se na psani v ¢eskych podminkach pro néj vsak bylo po této
zkuSenosti obtizné. Sam se snazil psat ,velké pfibéhy, archploty po vzoru Hitchcocko-
vych ¢i Polanského filmi, kdezto v ¢eském prostiedi se podle néj pisi spise ,figurky, men-
§i konflikty, [...] pfibéhy vSedniho dne — [...] spi§ miniploty.“** Mél zde problém i s ab-
senci tradice klasickych zanrd, napriklad thrilleru — v Cechach se podle néj uplatiiuji
spise hybridy jako horkd komedie apod. ,,[Na americkém zptisobu psani] se mi libilo, Ze je
¢isté, ze to ¢cloveéku da zdklady, néjaky mustr, ktery si pak mize sam pretvotit, ale miaze se
od néj odrazit,“¥ ik ke svym scendristickym preferencim. Sam si uvédomuje, Ze pobyt
v Americe na n¢j mél velky vliv: ,Dlouho mi trvalo, nez jsem nasel spolecnou fe¢ s mist-
nimi dramaturgy, a je$té porad asi nedélam Gplné ceské véci, ale lepsi se to,“ dodava.®

K seridlové scendristice se blize dostal az pfi psani VYPRAVE], po osmi letech od ndvra-
tu do Ceska. Zde se jeho preference a zkusenosti konfrontovaly s odli$nou praxi: mél po-
cit, Ze scéndfe VYPRAVE] malo dramatizuji akci — misto toho vyuzivaji voice-over vypra-
véce, déni v jednotlivych scénach nema druhy plan apod. PRVNI REPUBLIKA pro néj tedy
byla velkou prilezitosti k napsani vlastniho zanrového seridlu s klenutym pfibéhem, pro-
linajicimi se déjovymi liniemi a vyraznymi zvraty.

Gardnerovym zamérem bylo vystavét kazdou epizodu kolem tfi déjovych linek, nej-
¢astéji milostného trojihelniku, vysSetfovani vrazdy a duchu. V kazdém dile méla byt také
obsazena ur¢ita dobova atrakce, oviem organicky propojend s déjem a postavami, a na
konci epizody clifthanger. Postavy, koncipované jako komplexni charaktery lavirujici mezi
moralnim a nemoralnim chovanim, byly inspirované quality seridly ve stylu HBO, coz
tvofilo kontrast k pragmatickému obchodnimu modelu $panélskych melodramat, ale
i k verejnopravni rodinné zabavé. Soucasna britska a americké seridlova dramata jako na-
pfiklad PANsTVI DOWNTON ¢i IMPERIUM — MAFIE v ATLANTIC CITY byla pro scendristy
dalezitou referenci, k niz se odkazovali jak mezi sebou, tak v medidlni propagaci seridlu,
¢imz ustavovali jeho esteticky a kulturni ramec.

Jan Gardner zéroven poprvé v kariéfe stal pred ukolem sestavit vlastni scendristicky
tym a najit fungujici model spoluprice. Zpocatku se pokousel prevzit postup uplatiiovany

64) Rozhovor s Janem Gardnerem, 13. 12. 2013.
65) Tamtéz.
66) Rozhovor s Janem Gardnerem, 6. 2. 2014.
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Dramedy na seridlu VYPRAVE]: zde se tym schazel zhruba jednou tydné a scenaristé podle
synopse hlavniho autora Rudolfa Merknera zpracovavali scénosledy a scéndre jednotlivych
epizod samostatné. Vypravéni PRVNT REPUBLIKY se vSak od VYPRAVE] znacné lisi: md sva
zanrova specifika, jeho déj je mnohem sevienéjsi, udélosti propojenéjsi a styl psani musi
byt hutnéjsi (narativni strukturu VyprRAVE] naopak Jan Gardner pfirovnal k bakalafskym
pribéhim). Dale kazdd scéna md mit urcité vyznéni, musi déj posunout urcitym smérem.
Kazdy dil by mél mit vystavéné pribéhové linky, vybudované napéti a spravné nacasované
zvraty. Pro ujasnéni pozadované stavby pribéhu Jan Gardner scendristim na zacatku ro-
zeslal texty znamého ucitele scendristiky ceského ptivodu Franka (Franti$ka) Daniela.

Dva hlavni scendristé PRVNI REPUBLIKY, Jan Gardner se spoluautorkou Magdalenou
Bustovou, nejprve zpracovali tzv. master synopsi, hlavni déj celé série shrnuty do zaklad-
nich déjovych linii podle postav a témat, pficemz kazda linie ma svuj vlastni vyvojovy ob-
louk. Podle master synopse pak zacali rozepisovat linky a déjové oblouky pro kazdou epi-
zodu zvlast — tzv. synopse dili (podobné jako u VyprAVE)). Dalsi scendristé, vybrani
vétsSinou Gardnerem nebo Bobinskym z fad byvalého tymu VyprAVE], pak méli podle
nich samostatné psat scénosledy a scénare. Ale Gardner byl s vysledky vétsinou nespoko-
jeny — pozadoval dvé nebo tfi zasadni pfepracovani scénosledu, a i poté jej prijal spise
z ¢asovych divodl nez pro jeho kvalitu ¢i spravnost.

Pavel Gotthard, doktorand scenaristiky a dramaturgie na JAMU a jediny z ptivodnich
scenaristd, ktery zistal v tymu az do konce prvni série, popisuje situaci takto:

Honza bud dostal scénosled, ktery mu nevyhovoval, nebo dostal scénosled, ktery
mu tak néjak vyhovoval, on fekl, dobry, ok, napsal se podle toho scénif, a ten mu
potom nevyhovoval. Coz délalo tu spolupraci velmi problematickou a stresujici pro
viechny zicastnéné, protoze vlastné nevédéli, kde je ta chyba, co délaji $patné. [...]
A bylo to v podstaté peklo. Dochazelo k tomu, Zze se Honza postupné loucil s témi
scendristy, protoze pravé ta spoluprace nefungovala.®”

Aby tedy Gardner s Bustovou sdélili své predstavy scendristim jasnéji, pokrocili
k tomu, Ze jim zacali predklddat hotovy scénosled. Gardner se podle svych slov zpocatku
bal, aby scendristy tento styl psani nenudil, protoze je pfi ném mnohem mensi prostor pro
vlastni invenci.® V pripadé Pavla Gottharda se toto feSeni ukdzalo jako velmi funkéni.
VétSina zbylych scendristli vak béhem tohoto procesu zmén s praci na PRVNf REPUBLICE
skoncila. Obé dramaturgyné, puvodné z VYPRAVE], také nezustaly do konce série — asi
u ¢tvrtého dilu je nahradila Helena Slavikova a s ni pak ¢aste¢né i Eva Pjajéikova, ktera za-
¢inala na seridlu jako stazistka.

Vzhledem k systému psani se tedy PRVNf REPUBLIKA nachazi na hranici mezi klasic-
kou tvorbou jednoho autora a kolektivnim psanim. A¢koli vyvoj seridlu zac¢al s ambici se-
stavit pocetnéjsi scendristicky tym a delegovat vetsi Cast prace, jako funk¢néjsi se nakonec
ukazal model uzsi skupinky — konkrétné tfi tviircti (Gardnera, Bustové a Gottharda). Sta-
bilizace tohoto pracovniho postupu vsak trvala az do doby dokonceni scénédfe osmého

67) Rozhovor s Pavlem Gotthardem, 9. 3. 2014.
68) Rozhovor s Janem Gardnerem, 6. 2. 2014.




ILUMINACE Roénik 26,2014, ¢. 4 (96) CLANKY K TEMATU 49

dilu, protoze nikdo ze scenaristii nemél zkusenosti s kolektivnim psanim takto komplex-
niho dramatického seridlu s uzavienym, klenutym pfibéhem (pouze s VYPRAVE] a ORDI-
NACf v RUZOVE ZAHRADE). Ve vysledném pracovnim modelu nakonec hlavni autor pie-
vzal vétsi kontrolu: podilel se na tvorbé scénosledu, pfipominkoval a upravoval vSechny
verze, v nékterych pripadech pak cely scénar napsal sam, pokud stdle nebyl spokojen
s predchozim zpracovanim.

Gardnerova spoluautorka Magdalena Bustova, kterd méla nékolikaleté zkusenosti s ty-
movym psanim ORDINACE V RUZOVE ZAHRADE a zdroven zélibu v zavaznych historickych
tématech, prinasela do serialu dalsi nové aspekty, predevsim zaclenovani historickych re-
alii, jez se daly vytézit pro potreby pribéhu. Pavla Gottharda zase Gardner ocenil jako ¢lo-
veka, ktery, a¢ ne prili$ zkuseny, ma prehled o soucasnych zahrani¢nich serialech, napri-
klad z produkce HBO a Showtime: ,Ja mdm pfi scéndrich lepsi zkusSenosti s mladymi
lidmi, ktefi tfeba jesté nejsou femeslné hotovi, ale maji nakoukano a citi to. A to femeslo
se metodou pokus omyl prosté nau¢i.“*” Gotthard mél od seridlu na zacatku vysoka oce-
kavani. Domnival se, Ze pjde o vyjimecny pocin, o ,temnéjsi detektivku s ducharskymi
motivy,“”” coz rezonovalo s jeho inklinaci k morbidnéj$im tontim: ,,poSmournd Praha,
chudoba, nemoci. [...] Prosté takova temnéjsi prvni republika. Ukdzat prvni republiku ta-
kovou, jaka skutecné byla, s tou bidou a pokrytectvim.“ Tuto vizi oviem mirnili pragma-

vvvvvv

Myslim si, ze jsem jim dal néjaky typ sviznych dialogt, ktery se jim hodil, a oni mi
vyménou za né odpustili, kdyz jsem nékdy presel drobné pres ¢aru a dal jsem tam
néjaké mokvajici dité. Kdyz to bylo moc, tak to gkrtli, ale néco v té stiedni ¢asti de-
prese tam mohlo ztstat.”"

Po urcitém obdobi, kdy byli scenaristé v podstaté ponechani svému osudu, se institu-
ciondlni struktury a ideologie vratily do hry béhem castingu a natdceni. Dramedy uplat-
nila svoji autoritu a vsadila na odleh¢eny ton seriélu, aby tak co nejlépe zapadl do patecni-
ho odpocinkového programu vyhleddvaného mainstreamovym a prevdzné Zenskym
publikem. Rozdilné predstavy scenaristi a producenta byly akcentovany v poznamkach
Filipa Bobinského k jednotlivym scénaiim a v naslednych rezijnich explikacich. V dobe,
kdy se jiz pracovalo na scénafi $estnacté epizody, poslal Bobinski scenaristim konkrétni
ptipominky s navrhy na zmény v prvnich dilech. Pfipominky smérovaly k ,atmosfére
a celkovému pocitu®, ktery vyvolava uvodni epizoda v potencialnim divakovi.”® Pripadal
mu z tohoto hlediska temny (napft. co se tyce valecnych scén), misty obhroubly a prilis za-
méreny na detaily byznysu rodiny Valentovych. Bylo podle néj potreba, aby predevsim
prvni dil vyznival pozitivnéji, aby se pfi jeho sledovani divaci ,citili ptijemné®. Chtél pro-
to posilit rodinné motivy a vice ukazat kazdodenni rodinny zivot.

Stézejnim momentem, kdy se plné projevily rozpory mezi jednotlivymi tviirci, byl cas-
ting, pfi némz se rozhodovalo o hlavnim protagonistovi mezi dvéma typové naprosto od-

69) Tamtéz.
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50  Eva Pjaj¢ikova a Petr Szczepanik: ,,Nejsme HBO, jsme televize.“

lisnymi herci. Podle predstav scenaristi mél byt herec predevsim ,,opravdovy“ a ,uvéritel-
ny“ jako postava, ktera v sobé nese vnitini rozpory a valecna traumata. Hlavni autor
pozadoval spiSe ,,opravdovost® nez pritazlivost a pfirovnaval postavu k Rickovi z CAsa-
BLANCY. Producent a reZisér na druhou stranu kladli diraz na konvenéni vizualni atrakti-
vitu, o které se domnivali, Ze ji v zahranici lépe zobchoduji, a své rozhodnuti nakonec také
prosadili. Jan Kolenik coby prototyp muzného hrdiny s hranatou ¢elisti a svalnatym télem
sice viechny ucastniky castingu nepresvédcil svymi hereckymi kvalitami, ale pfedev$im
vzhledové pro nékteré predstavoval zajimavy a pfesny typ pro ztvarnéni atraktivni hlavni
postavy. Jan Gardner vnimal jeho obsazeni jako prohru a odklon od ptivodni vize, kterou
podle svych slov sdilel s producentem. ,,Opravdovost®, ,,zivo¢isnost“ a herecké femeslo
ustoupily ,esteticnu®, ,,malebnosti, , krasnym lidem“”> Upozornoval, ze krdsa hercii ne-
hréla nikdy zdsadni roli jak v oblibenych ¢eskych seridlech, tak v americkém quality dra-
matu: ,,Ifeba Buscemi v MAF11 v ATLANTIC CITY. Tam kdyz se objevi nékdo hezky, tak ho
za tfi dny zabiji.“”* Celkové herecké obsazeni PRvNi REPUBLIKY, které jinak kombinuje
rtzné typy (herce z komercnich soap oper, nékolik pfedstavitelt z VYprAVE], ale i uznava-
né divadelni a filmové herce), ve vysledku mediuje vztahy v tviiréim tymu, jez se vyostfily
béhem pripravnych praci.

V pribéhu diskuzi nad castingem se projevila skutecnost, ze v tymu nejsou zcela ujas-
néné pravomoci. Jak rezisér, tak scendrista se zpoc¢atku domnivali, Ze budou mit nad cas-
tingem vétsi kontrolu. Scendrista Jan Gardner rozhodné nebyl pfipraven na to, Ze ostatni
tvilirci pjdou takto vyrazné proti vili autora a ze jeho slovo nebude mit vétsi véahu. Filip
Bobinski v jednom rozhovoru o Gardnerovi dokonce mluvil jako o ,vedoucim projek-
tu’,”” coz by volné prelozeno odpovidalo funkci showrunnera. Ani titulky nejsou v tomto
ohledu jednotné: v ivodnich titulcich seridlu jsou jako ,,autofi projektu” uvedeni oba pro-
ducenti z Dramedy (Bobinski a Petr Sizling) spolu s Gardnerem. Tato funkce by podle Bo-
binského méla odpovidat anglickému ,,created by“’® Na titulnich stranach scénéfii oviem
stoji polozka ,,koncept projektu® a u ni pouze jména Bobinského s Gardnerem.

Tyto nevyhranéné funkce svédci o chybéjici standardizaci kolaborativni praxe a délbé
roli, které byvaji v americkém prostfedi a zejména u velkych seridlovych projektt velmi
jasné vymezeny — showrunner je zpravidla hlavni scenarista a producent v jedné osobé,
ktery zodpovida za cely serial a ma hlavni slovo v kli¢ovych rozhodnutich (diilezitéjsi nez
rezisér). Koncentraci pravomoci do rukou této osoby je pak v idedlnim piipadé zajisténa
soudrznost seridlu.”” U PRvNI REPUBLIKY nebyla pravomoc jednotlivych tvirca zcela jas-
nd a az do konfliktniho castingu fungovalo rozhodovani na bézi spoluprace a dohody
vSech zucastnénych. Obsazeni hlavnich roli v§ak bylo zasadnim momentem, ktery promé-
nil dalsi vyvoj seridlu nejen v jeho tviiréim pojeti, ale i z hlediska vlivu jednotlivych tviir-
cti a osobnich vztahti mezi nimi. Komunikace predev$im mezi hlavnim scendristou a re-
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zisérem byla poté narusena a vznikl ur¢ity ,,blok® jak uvedl Biser Arichtev.”® Producent
Bobinski pak do jisté miry fungoval jako prostfednik mezi obéma tviirci.

Rezisér vefejnopravniho primetimu

Vybér Bisera Arichteva jako reziséra vyvolaval uz od zacatku pfiprav neshody mezi pro-
ducentem a hlavnim scendristou. Gardner se obdval, Ze se do seridlu prili§ promitne Ari-
chevova tendence k lehkému melodramatickému stylu, jakym bylo natoceno VYPRAVE],
a také jeho nedostatek zkusenosti s jinym typem rezie. Preference uhlazeného vzhledu
a romantického naboje podporovana producentem ovlivnila kompozici zabéra, vybér lo-
kaci, kostymy, rekvizity a samozrejmé ztvarnéni postav a dialogt.

Arichtev sim sebe charakterizoval jako flexibilniho femeslnika. Je pro néj dilezité se
umét prizpusobit danym podminkam a zachovat si chladnou hlavu, protoze omezeni je
tolik, Ze neni mozné se ,,na né¢em zaseknout®. I kdyz do vyvoje PRVNf REPUBLIKY nevstu-
poval od zacatku prace na scéndfich, a tudiz zacinal s jistym handicapem, jeho dlouhodo-
ba vazba na Dramedy a spolecny background s producenty mu oproti Gardnerovi posky-
tl velkou vyhodu, co se tyce moznosti prosadit svou vili:

My v Dramedy mame ur¢ity styl komunikace. My vime, o ¢cem mluvime, kdyz se ba-
vime o téch vécech, protoze mame néjakou spole¢nou historii — Petr, Filip, ja. Tak-
ze my vime, ze ty véci neni nikdy dobré prili§ hrotit. Mame hodné zjednodusenou
komunikaci. Nam se sta¢i bavit mélo a vime, na ¢em jsme.””

Arichtevovo pojeti seridlu spocivalo v odlehéeni a oziveni, které oznacuje jako ,re-
fresh” dobového serialu. Spolu s producenty chtéli historicky ndmét pojmout moderné, tak,
aby ho ,vstrebali mladi lidé, ktefi se obvykle na historicka témata tolik nedivaji.“*” S tim
se pojilo uzptisobeni slovniku, hereckych projevii i obsazeni. Jeho zdmérem bylo pracovat
s zanrem novym zpusobem, ,vycistit to od zbytecnych nanost rekvizit, barevnosti, viech
téechto exhibic a zjednodusit to, [...] pouzit soucasnéjsi materidly a [vSechno], co tomu
doda modernéjsi hav.“ Podle Arichteva jde o postup pouzivany pravé v soucasnych quali-
ty serialech typu HBO, ovsem rezisérova stylizace se znacné rozchazela s tou Gardnero-
vou. Arichtevovi pfipadalo, Ze scénare postradaji onu jim zamyslenou lehkost: je to podle
nej vidét v pouzitych vyrazech, dramatickém jazyku, velkych gestech. Misty se mu scény
zdaly patetické, az to svadélo k parodii, a proto podle néj bylo tfeba scénar vyrazné ,,od-
leh¢it®. Podle Gardnera ale takova rezie méla zasadni vliv na redukci psychologického roz-
méru postav, z nichz se vytriceji dalezité nuance. Pavel Gotthard el jesté dal, kdyz po-
dotknul, Ze styl PRVNI REPUBLIKY nakonec nepfipomind néco mezi IMPERIEM a PANSTVIM
DowNTON, ale spise mezi PANsTViM DOWNTON a ORDINACI V RUZOVE ZAHRADE.

78) Rozhovor s Biserem Arichtevem, 9. 4. 2014.
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Ani Arichtev sam vS$ak v neujasnénych podminkdch spoluprace nemohl svou predsta-
vu realizovat pfimocare. Az v pokrocilé fazi nataceni musel prehodnotit vychozi rezijni
pojeti, protoze pravé melodrama, o kterém se domnival, ze bude pro PRVNI REPUBLIKU
dominantni, ustoupilo kolem poloviny série do pozadi ve prospéch dramatu a detektivky.
Zména rovnovahy mezi témito pfibéhovymi linkami si vynutila posuny ve vizualnim sty-
lu a v pojeti postav, zvlasté v motivacich jedndni a psychologickém vyvoji. Pfi realizaci pro
Arichteva bylo pry velmi obtizné koncipovat takto naroc¢ny serial v kratkém case, ktery
meél k dispozici, a s omezenymi informacemi o vyvoji pribéhu, protoze scénare dostaval
postupné — nékteré, az kdyz se natacelo:

Ja na zacatku délam uhlazené zabéry a postupem té detektivky priddvame, rozpohy-
bovavame kameru, délame prosté vic detektivku. To je vlastné koncept, ktery jsem si
vymyslel, Ze to celé rozhybu. [...Na tom] jsem to nakonec postavil, protoze na me-
lodramatu, na kterém jsme si mysleli, ze budeme stavét na zacatku, to pak neslo. Na-
jednou, jak jsem dostaval dalsi dily, [...] ten detektivni motiv to tolik pohlcuje, ze ja
jsem v ur¢itou chvili musel udélat rozhodnuti, Ze to povedeme jinak. To neslo jinak.
To jsem zjistil, az kdyz jsem dostal ty scénare. To jsem na zacitku nevédel.*"

Zména ténu a zaméreni scénar, v nichz hrala ¢im dal vétsi roli detektivni linka a roz-
poruplnost postav, obcas rezisérovi, ale i herctim, zptisobovala zna¢nou frustraci, protoze
neznali vyvoj celkového narativu série. To v kombinaci s rychlym, diskontinuitnim nata-
¢enim zavislym na lokacich a dostupnosti hercti predstavovalo problém, se kterym se mu-
sel rezisér vyrovnat a pfizplsobit se naroénym podminkam.

Scendristé PRVNT REPUBLIKY se postupné smifovali se svoji podfizenou pozici v pro-
cesu vyroby. Zpétna vazba z natdceni, ze strizny a ze schvalovacich projekci je utvrdila
v piesvédceni, Ze se z jejich scéndit béhem realizace vytraci podtext scén a mnohé realis-
tické detaily se zmirnuji ¢i vypoustéji. Gardner dosel k zavéru, Ze nema velky smysl vyjed-
navat a hajit sviij koncept pred producentem a rezisérem, a rozhodl se, Ze se pfi praci na
druhé sérii bude snazit vice ,vyjit vstiic* zplisobu realizace:*” Misto jednoho tstfedniho
pribéhu s vypracovanym obloukem, na ktery jsou pevné navazany viechny vedlejsi linky,
mél v planu postavit vice linek, které budou propojeny volnéji. Pfibéh se tak mél roztdhnout
spise do $irky, ,zplostit se®, vypravéni v ramci jednotlivych dili by preslo do plynulejsiho
toku, misto aby se kazda epizoda budovala kolem jedné ustredni udalosti.*” Dalsi série by
se tak méla z hlediska vypravéni jesté vice podobat soap opere nez jinym zdnriim, protoze
jeji pribéh nebude tak soudrzny a klenuty, jako tomu byva v serialech s uzavienym déjem.

Zamérem této studie neni redukce konfliktniho tviir¢tho procesu na spravedlivy boj
hlavniho scendristy, ktery mél se svym hollywoodskym know-how opriavnéné ambice na-
psat kvalitni dramaticky serial, ale zasahy producenta a reziséra mu to znemoznily. Gard-
nerova vize se prili§ vzdalovala producentove pivodnimu zadani a konflikty vznikaly ze-
jména z divodu nedostate¢né komunikace a nejasné definovaného rozdéleni roli, kdy
mély vyznamny vliv i osobnostni rysy jednotlivych aktért, jejich vzajemné sympatie ¢i an-

81) Tamtéz.
82) Rozhovor s Janem Gardnerem, 6. 2. 2014.
83) Terénni denik, 5. 11. 2013.
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tipatie, jez jsou v tvlir¢im procesu dulezitéjsi nez ve vétsiné jinych pracovnich situaci. In-
stituciondlni pozadi osobnich konflikta tvofila nedostatecné organizovand a standardizo-
vand praxe seridlové tvorby, zvlasté pak nesystematicky vyvoj scénari. V klicové chvili,
kdy se formovala koncepce ptibéhu, hlavnich postav a kdy se tvofily synopse celé série, se
scendristy pfimo nespolupracovali ani soukromy producent, ani vefejnopravni televize;
jejich zasahy do vyvoje scénafi prisly prili§ pozdé na to, aby vSichni zucastnéni aktéri
mohli dosdhnout uspokojivého konsensu.

Zavér

Ve finélni verzi PRVNT REPUBLIKY, ktera se dostala na televizni obrazovky v lednu 2014, se
vyjevuji vyse popsané spory v podobé specifickych textualnich diskrepanci: nesourodé
obsazeni, nahlé zmény v charakterizaci postav, ne¢ekané drsny dialog, ojedinélé zablesky
realistického nasili ¢i chudoby a postupné silici komplexni detektivni linka, nepravidelné
zastinovana lehkym melodramatem. Co na prvni pohled muze vypadat jen jako odbyta
prace tvurcq, je z etnografického hlediska svédectvim tlakd a sport mezi producenty
a scendristy, které jsou klicovymi prvky ménici se produkéni kultury.** Seridl takto medi-
uje institucionalni podminky a socidlni vztahy, jez urcovaly proces jeho produkce a jez jej
postupné formovaly ve vysledny tvar. V duchu soucasné antropologie uméni a teorie me-
diace jej lze chapat jako index ¢i kondenzovanou stopu vztahti mezi tviirci a podminek
transformujici se televizni instituce, které béhem vyvoje a realizace pivodni ideu ptibéhu
postupné ménily v néco zcela jiného, pricemz se ovsem ménily i ony samy.

Prostfednictvim etnografického pozorovani produkéniho procesu v jeho kazdoden-
nosti se tyto zdanlivé nahodilé textualni disparity v prvni sérii PRVNi REPUBLIKY jevi v no-
vém svétle, objasnuje se jejich pivod v produkénim procesu, a dostévaji tak svou socialni
logiku. Je mozné na nich vysledovat, jakym zptisobem kompromisy ve findlni podobé se-
rialu mediuji socialni vztahy mezi kli¢ovymi tviirci, ktefi maji rizny stupen rozhodovaci
pravomoci a riznou situovanou estetiku a etiku. Pouze zac¢astnéné pozorovani muize pri-
blizit postupné promény nerealizované vize autorti v kompromis ovlivnény pragmatis-
mem producentli i nekoncepénim pfistupem verejnopravni televize. Pies to véechno méla
PRVNi REPUBLIKA velmi vysokou sledovanost® a ukézalo se, Ze cesti divici slysi na atrak-
tivni herce v kombinaci s romantickym a napinavym pfibéhem. Recenzenti ovéem z valné
vétsiny PRvNI REPUBLIKU kritizovali a ani prodeje do zahranici zdaleka nesplnily predsta-
vy producentii — lze se domnivat, ze divodem byl pravé nedostatek odvahy ke kontro-
verznéjsimu tématu a zpracovani.

Soupeftici zajmy, které ovlivnily tvorbu serialu, odhaluji transformacni stav Ceské tele-
vize vefejné sluzby a jeji ménici se pozici na trhu vysilateli. PRvNI REPUBLIKA byla jednim
z jejich pokusii najit nové zpusoby, jak Celit konkuren¢nim stanicim. V tomto piipade se
o to snazila koprodukci vefejnopravni verze soap opery, ktera se ve vysledku vyrazné ne-

84) Ke kulturné-antropologickému pojmu produkéni kultury srov. Cald well, Production Culture.

85) Share ve skupiné nad 15 let dosahoval primérné 33,83 %, v absolutnich ¢islech cca 1 milion 301 tisic divaki.
Viz <http://img.ceskatelevize.cz/boss/image/contents/sledovanost/byli-jsme-pritom/prvni-republika.pdf>,
[cit. 1. 8. 2014).
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lidi od populdrnéjsich a levnéjsich priklada tohoto Zanru na soukromych kanélech. Na se-
ridlu se projevily podminky ceské televizni tvorby, ktera stale postrada standardizované
modely skupinového psani a ustdlenou délbu roli ¢i pravomoci zcastnénych tviarcich
profesi: kazdy krok je vysledkem hledani, vyjednavani, pfehodnocovani, pokust a omyli.
Problematizuje to predevsim tvorbu scénara, zvlasté jsou-li vyzadovany v kratkych lhi-
tach a v urcité kvalite.

CT jednak nem4 jasné dané podminky spoluprace s nezavislymi producenty, jednak je
rozpolcena mezi snahou o osloveni masového divika a o kvalitni tvorbu se spolecenskym
presahem. To se pak odrazi v praci s naméty, scénafi i jiz vyvinutymi projekty. Manage-
ment vefejnopravni instituce na zakladé nejasnych kritérii rozhoduje, jestli chce skute¢né
investovat Cas, energii a prostfedky do urcitého projektu, ¢i nikoli, a jaka bude role televi-
ze pii vyvoji tohoto projektu. CT je také determinovana snahou zasahnout $irokou cilo-
vou skupinu a starnouciho konzervativniho divéka, coz v soucasnosti vyrazné omezuje
snahy o rozvijeni odvaznéjsich projekti, které si mohou dovolit naptiklad placené kabelo-
vé televize typu HBO, jejichz cilové publikum je mnohem vyhranénéjsi. Soucasné se ale
ukazuje, Ze televize vefejné sluzby si stale vice uvédomuje nutnost vyrovnavat se urovni
importovanych zahrani¢nich serialt a pozadavkim medialné poucenéjsich mladsich di-
vaka.

Bez transparentni a jasné dané strategie spoluprice s externimi producenty zustava
Dramedy jako dvéryhodny partner CT neohrozenym lidrem trhu. Jeji produkty jsou ve
vysilani vefejnopravni televize jedny z nejsledovanéjsich, a da se tedy predpokladat, Ze si
svou pozici udrzi i do budoucna. U dalsich sérii PRvNI REPUBLIKY ovéem lze ocekédvat
i snahu o vétsi intervence do pocatecnich fazi synopsi a scénaiti jak ze strany Dramedy,
tak Ceské televize. PRVNI REPUBLIKA tak vyznivé jako pozoruhodny index transformujici
se koproduk¢ni praxe ve vefejnopravni serialové tvorbé.

Eva Pjaj¢ikova absolvovala obor teorie a déjiny filmu na FF MU a chysta se zahgjit doktorandské
studium tamtéz. Jeji magisterskd prace o scenaristickém vyvoji a produkci Prvni republiky ziskala
vyroéni cenu Ceské spolecnosti pro filmova studia. V ramci pfipravného vyzkumu absolvovala de-
vitimeésicni staz (zastiténou projektem OP VK ,,FIND®) a zticastnéné pozorovani ve scenaristickém

tymu Prvni republiky, poté se podilela na ptipravich jeji druhé série.

Petr Szczepanik (1974) plisobi jako docent filmové védy na Masarykové univerzité a redaktor ¢aso-
pisu Iluminace. Napsal monografii o ceském medidlnim pramyslu 30. let Konzervy se slovy. Pocdtky
zvukového filmu a ceskd medialni kultura 30. let (Host, 2009) a (spolu)redigoval nékolik antologii
z déjin mysleni o filmu, v¢. Stdle kinema. Antologie ceského mysleni o filmu 1904-1950 (ed. s Jarosla-
vem Andélem, 2008). Posledni knihu, sbornik o filmovych produkénich kulturdch v Evropé, pripra-
vil spolu s Patrickem Vonderau: Behind the Screen. Inside European Production Culture (Palgrave
Macmillan, 2013). V letech 2012-2014 spolu s Petrem Bilikem fidil evropsky projekt OP VK ,,FIND®,
v jehoZ rdmci studenti-stazisté pracovali v asistentskych pozicich a zdroven providéli etnograficky
vyzkum profesnich komunit ve filmu a televizi. Ve svém souc¢asném vyzkumu se zabyva medidlnim
primyslem a produkéni kulturou v Cesku a stiedovychodni Evropé.
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SUMMARY

“We are not HBO, We are Television™:
An Ethnographic Analysis of the Group Writing of the Series The First Republic

Eva Pjaj¢ikova and Petr Szczepanik

This article focuses on the efforts of the Czech public service television (Ceska Televize, hereafter
CT) to compete with private companies for the primetime soap opera audience. The melodramatic
historical crime drama The First Republic has been something of a turning point in post-Socialist
CT. It exemplifies a recent Czech tendency to coproduce programmes with independent partners,
thus blurring the distinction between private and public interests. The series exemplifies a shift away
from the longstanding Czech tradition of having one or two writers pen either six- or thirteen-part
screenplays as one whole in favor of having a writing team collaborate on dozens of screenplays. The
First Republic also illustrates the standardization of family entertainment as a T programming slot,
as well as a greater effort to follow trends in American and, to some extent, European quality televi-
sion. Through an ethnographic study of day-to-day production processes, this article sheds light on
the social logic that drove this collaborative effort. More specifically, it focuses on the differing ex-
pectations and authorial subjectivities of the agents and institutions involved in the production of
The First Republic. The initial conception of the series posited a complex, gritty historical drama, but
this idea gave way to what many critics saw as a high-end soap. Shifts in power between CT, its in-
dependent production partners (together with the series’ director), and head writer were symptoms
of the changing position of public service television on the Czech market and CT’s relationships
with private producers. As the most successful programme of its kind, the series stands as a striking
emblem of a post-socialist production culture in transition. Research for this article is based on Eva
Pjaj¢ikovd’s experience as a writer intern on The First Republic, her nine-month participant observa-
tion of the writing team, and interviews both authors conducted with participants in the series.
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