ILUMINACE Roénik 26, 2014, & 4 (96) CLANKY K TEMATU 57

Muriel Mille

Jak z neobvyklého ucinit vSedni

Produkce vérohodnosti v seridlu Plus belle la vie

Televizni serial stanice France 3 PLUS BELLE LA VIE, vysilany pét dni v tydnu, je vystavén
na paradoxu. Na pocatku byl prezentovan jako realisticka kronika zachycujici viedni Zivot
na marseillském sidlisti, zahy se vSak zacal ubirat jinym smérem — objevily se necekané
zvraty, kriminalni zépletky s prapodivnymi peripetiemi a fiktivni sidlisté byvalé fokajské
metropole se proménilo v nepretrzity koloto¢ vrazd, spiknuti, obéti prohnilych realitnich
makléfa, lyonskych mafiang, tibetskych teroristi, ddbla... Na zakladé synopse uvedené na
internetovych strankdch produkéni spole¢nosti je mozné vypozorovat, ze i presto je seridl
nadale ¢astecné prezentovan jako ,realisticky” a ,,blizky lidem™: ,,PLUS BELLE LA VIE vy-
pravi ptibéhy soucasné spolecnosti, a diky tomu je opravdu blizky lidem. Sleduje Zivoty
obyvatel obycejné ¢tvrti Mistral v samém centru Marseille.“" I kdyz se serial odchylil od
sveho pavodniho konceptu, snaha zobrazit soucasnou spolecnost zde pretrvava. Svédci
o tom vyroky producenta serialu Huberta Bessona zverfejnéné v ¢lanku o realisticnosti te-
leviznich seriala: ,,PLUS BELLE LA VIE se odehrava v nasi spolecnosti, vypravi pribéhy, kte-
ré se ji tykaji. [...] Je potfeba rozliSovat mezi aktudlnosti a realisti¢nosti. Redlnost naseho
seridlu hraje vyznamnou roli.“? Serial tedy deklaruje zamér dosahnout shody se skutec-
nosti, ackoli se sim naopak vyznacuje komplikovanymi zapletkami plnymi uddlosti
a zvratq, ba i fantastickymi prvky.”

Snaha o realismus je hodnoticim kritériem, na néz se odkazuje béhem vsech produke-
nich fazi. Projevuje se pak riiznymi zptsoby dle konkrétniho pfibéhu a podle toho, v jaké

1) Ukdzka uvedena na strankach produkéni spole¢nosti Telfrance vénovanych seridlu: <www.plusbellelavie.
fr>. Seridl ma mnoho webovych stranek. Daléi oficidlni strinky spravuje France 3, zbylé jsou neoficialni
a vytvorili je fanousci.

2) Cit.in Pierre Langlais, Plus belle la vie ou le réalisme télévisé. Slate.fr, 7. 2. 2010, <www.slate.fr>.

3) Fantastické pfibéhy, které se v seridlu objevovaly jiz od pocatku, se nikdy uprostred produkéniho tymu ne-
obesly bez diskusi — postava Lucase vidavala duchy, v serialu se objevil dabel v podobé postavy Vassaga, vy-
pocitavého podnikatele, mlada Sybille se diky telepatickym schopnostem spojila se svym nevlastnim brat-
rem Quentinem...
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vyrobni fazi se nachazime. Rdda bych zde tento rozporuplny ptistup prozkoumala a poku-
sila se popsat, jak lidé, ktefi ovliviuji samotnou vyrobu seridlu, aplikuji, navzdory jeho
proméndm, kontrolni mechanismy zajistujici vérohodnost, a jak se tento zdmér promita
do rozhodovani tykajicich se narativu a zpisobu nataceni. Tvirci pofadu se k piivodni
myslence realismu seridlu stavi opravdu nejednozna¢né, védomé souhlasi s nepravdépo-
dobnosti vétsiny déjovych linek, aviak béhem celého vyrobniho procesu jednaji s ohle-
dem na vérohodnost.

Snaha o realismus je zdrojem celé fady rozliénych problémi (které se lisi dle vyrobni
faze), a funguje proto jako pracovni konvence pro riizné ucastniky procesu tak, jak tento
pojem chape Howard Becker.? Jednotlivi aktéi vytvareji kritéria rozhodovani a hodnoce-
ni produktu, i kdyz se jejich predstava o divakovi nebo pojeti realisticnosti mohou lisit
v zévislosti na vlastni spolecenské draze, zkusenostech ¢i postaveni ve vyrobnim procesu.”
I kdyz by bylo pfinosné zamérit se na sociologické aspekty tohoto problému, mym cilem
bude pochopit mechanismy prosazovani realisti¢nosti jakozto hlavniho pracovniho zd-
méru.®

Jeden z mechanism@ fungovéni realismu ve fikci spociva v tom, co Roland Barthes
analyzuje jako ,efekt redlného” (effet de réel), to znamena ,objekt, ktery neni ani nevhod-
ny, ani signifikantni*,” a jehoz funkci je denotovat ,,konkrétni realno* skrze referenci ke
konkrétnimu detailu. Caste¢né jsou to pravé tyto efekty realného, které navozuji ,,iluzi re-
dlného", tak jak tento pojem vysvétluje Jean-Claude Passeron, kdyz pojedndvd o roméno-
vé iluzi.” Diiraz, ktery tvirci seridlu kladou na realismus, se tak odrazi v praci a pozornos-
ti, jiz vénuji souboru prvki slouzicich jako efekt realného a vracejicich déjové zvraty do
ramce kazdodennosti. Pozadavek realisti¢nosti v procesu produkce vyvstava jako série na-
rativnich a technickych problém a je rovnéz zpusobem, kterym se tviirci vztahuji k vy-
sledné prci, a tim i ke svému publiku.'”

Ma prace vychdzi z dosud probihajiciho vyzkumu, jenz spociva v analyze zde zmineé-
ného seridlu.'” Vychazim z projekei jednotlivych dila, cetby sylabl a studia produkéniho
procesu zalozeného na zucastnéném pozorovani scendristickych porad, ptipravnych po-
rad pred natdc¢enim a béhem samotného nataceni. Realizovala jsem rovnéz fadu rozhovo-
ri s riiznymi aktéry tohoto procesu, pfedevsim pak scendristy. Podafilo se mi také nashro-
mézdit pracovni materialy, které mi umozni analyzovat zmény v konstrukci déje od
prvnich pracovnich porad aZ po samotné vysilani. Jedna se predevsim o riizné verze scé-
nara. Priklonila jsem se k detailnéjsi analyze transformaci jedné zapletky v pribéhu celé-

4) Howard S. Becker, Art Worlds. Berkeley — Los Angeles: University of California Press 1982, s. 42.

5) Dominique Pasquierova vysvétluje: ,Tvorba obsaht je vysledkem vyjednavani mezi tviirci pochdzejicimi
z rtizného spolecenského a kulturnfho prostfedi. Ti jsou posléze konfrontovani s divaky, ktefi jsou sami raz-
norodi a jejichz reakce jsou stézi predvidatelné.* D. Pasquier, Lesscénaristes de télévision. Paris: Nathan
1995, 5. 6.

6) H.S. Becker, Art Worlds, s. 42.

7) Roland Barthes, Efekt realného. Aluze 10, 2006, ¢. 3, s. 78.

8) Tamtéz, s. 80.

9) Jean-Claude Passeron, Lillusion romanesque. In: tvz, Le raisonnement sociologique. Paris: Nathan,

s. 214,
10) Srov. Sabine Chalvon-Demersay, Les scrupules de Robinson: les professionnels face a leurs re-
sponsabilités morales. Médiamoporhoses, 2007, numéro hors-série, s. 30-34.




ILUMINACE Roénik 26,2014, & 4 (96) CLANKY K TEMATU 59

ho vyrobniho procesu, a stejné tak se zaméfim na to, jak si se scendristickymi zménami
poradila produkce.

Konkrétné mé budou zajimat prostiedky, které byly vyuzity k zaramovani nasilného
| jednani nezletilé postavy a k tomu, aby jeji ¢in pasobil vérohodné. Vénujeme-li pozornost
| tomuto konkrétnimu ¢inu, mizeme analyzovat principy rozhodovani v pfipravné scena-

| ristické a realizacni fazi a rozhovory, které s timto souviseji, abychom pochopili scendris-
tické a moralni dopady tohoto zvratu. Pfednostné nas budou zajimat otazky vérohodnos-
ti, které vyvstavaji pfi praci scendristd, a aZ posléze to, jakym zpiisobem se promitaji do
etickych tvah a technickych obtizi v pribéhu produkéniho procesu. Ma studie je proto
usporadana do tfi ¢asti dle vyrobnich fazi serialu — psani synopsi ptibéht, vytvoreni dia-
logové verze, pfipravy natdceni a samotné nataceni. To nds nakonec privede zpét ke kon-
cepcim televizniho publika, které jsou implicitné obsazeny v predeslych otazkach.

Diferencovany pristup k vérohodnosti

Mladik Raphaél Cassagne v pondéli 16. biezna 2009 v posledni scéné 1176. dilu poboda
podnikatele Charlese Frémonta pfimo na policejni stanici v Mistralu. Podrobnéjsi rozbor
této scény a diskusi, které vzbudila béhem pripravy scénare i nati¢eni, ndm poslouzi jako
referen¢ni ptiklad pfi analyze pfistupu tviirct seridlu k vérohodnosti déje.

PLUS BELLE LA VIE se vyznacuje nékterymi prvky soap opery dle definice Muriel Can-
torové a Suzanne Pingreeové z jejich knihy vénované tomuto Zanru,'” a sice — dlouhole-
tym vysilanim, nevycerpatelnosti pribéht a spletitymi zapletkami. Rozdil je jen v tom, Ze
napéti v serialu nevytvareji milostné zapletky, ale necekané zvraty v podobé kriminalnich
zapletek. Kazdy dil je zakoncen zdvérecnou scénou, tzv. cliffhangerem," ktery vyvolava
otazky a napéti, a tim podnécuje divaka, aby seridl sledoval i nasledujici den. Tyto postu-
py jsou vlastni jak romanu na pokracovani, tak i soap opere, ale v pfipadé PLUS BELLE LA
VIE nepojedndva zavérecna scéna o vztazich mezi postavami, nybrz témér vidy se jedna
o detektivni zapletku. Mimochodem zde také dochdzi k mnohem cetnéj$im obménam za-
pletek nezli v soap opefe. Rychlost obménovéni nuti autory donekonecna vymyslet nové
ptibéhy a zvraty, aby déj nepostradal akci a napéti. Hybridni zptsob, jakym je seridl defi-
novan, vytvari narativni omezeni pri tvorbé scénare i diferencovany pristup k ambici do-
sahnout realisticnosti zapletek.

Predtim, nez predstavime dilemata scendristi, musime popsat organizaci scenaristic-
ké prace na tomto seridlu. Tvorba 260 dilt za rok je rozdélena do dvou scenaristickych di-
len. Zakladni strukturu déje ma po cely rok na starost dilna autort scénosledu slozena ze
sedmi scendristi a hlavniho scenaristy. Tato dilna se schézi kazdy tyden a v 85 scénach
tydné rozviji razné zapletky pro pét dili, které byvaji odvysilany zhruba tfi mésice poté.
Prvni faze psani je kolektivni — scendristé rozebiraji jednotlivé scény z dané¢ho tydne

11) Autorka publikovala vysledky tohoto vyzkumu ve formé disertacni prace: Produire de la fiction a la chaine:
sociologie du travail de fabrication d'un feuilleton télévisé. EHESS, 2013.

12) Muriel G. Cantor - Suzanne Pingree, The Soap Opera. Beverly Hills: Sage 1983, 5. 22.

13) Cliffhanger je pojem pochazejici z americkych seriala a filma na pokracovani koncicich napinavymi scéna-
mi, aby donutily divika pfijit do kina na pokracovani. Typickym pfikladem je hrdina visici na okraji skaly.

k——
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a predtim, nez je predstavi celé skupiné, na nich pracuji ve dvojicich. Druhou dilnu tvofi
sedm autortu dialogi — jeden autor pro kazdy dil a dva odpovédni scenaristé pro dany
tyden dohromady vytvateji dialogové verze scénafi. Text je béhem svého vzniku opako-
vané procitin, prevypravovan a rozebirdn. Mechanismy, kterym text podléhd, vyborné
popisuji v ¢lanku o zrodu seriala Sabine Chalvonova-Demersayova a Dominique Pasquie-
rova:

Je zfizena opravdovid , kyvadlova doprava®, texty putuji ke cteni od jedné skupiny ke
druhé, podobné jako ndvrhy zdkont mezi poslanci, a jsou béhem nepfetrzitych pri-
pominkovani opravovény, dopliiovany a prepisovany.'”

V tomto ptipadé probiha kolovani textl extrémné rychle a v kazdé fazi vyroby podné-
cuje spolecné diskuse.

Vétsi diiraz na disledky nezli na déjové zvraty — diferencované zpracovani zapletek

Nase scéna je tedy cliffhangerem, jelikoz nechava divaky na pochybdach o tom, jaké nasled-
ky Raphaél za sviij ¢in ponese — zavrazdil Frémonta? Hlavni déjova linka vypravi pribéh
policejniho vy$etfovani ve ¢tvrti Mistral, které se tyka ilegalniho obchodu pod vedenim
zdhadného Kamského. Existuje podezieni, ze Charles Frémont, byvaly advokat a podni-
katel, ustfedni ,,zloduch® seridlu, je ve skute¢nosti timto Kamskym. Ve stejné dobé zacina
Jennifer, mlada divka s problematickou minulosti, chodit s Raphaélem, ktery navstévuje
zdejs$i gymnazium. Jennifer je stale zapletena do pochybnych obchodii a zda se, Ze je
v kontaktu s Kamskym; ten ji pfikazuje, aby nasla jednu ilegalni pfistéhovalkyni, ktera mu
utekla. Jennifer tuto povinnost neustale odklad4, v patek 13. bfezna nakonec zavérecna
scéna ukazuje Jennifefino mrtvé télo v kufru auta. Podnikatel Charles Frémont, ktery byl
zprostiedkovatelem mezi Kamskym a mladou divkou, je v zapéti podeziely z vrazdy.
V pondéli je béhem dne zatéen. Ten stejny den vecer ho primo na policejni stanici napad-
ne Raphaél s nozem, protoze mu smrt pfitelkyné dava za vinu.

Déjovi linka je zde zaloZena na hledani skute¢né totoznosti tohoto Kamského a na pri-
tomnosti zkorumpovanych policejnich ptislusnika. Tento necekany zvrat neni pro pribéh
nijak zasadni, av8ak slouzi k udrzovani napéti a autory nameétu od pocatku stavi pred roz-
por, jenz vyvéra z dusledki tohoto ¢inu — Frémont vyvazne bez ujmy, ale Raphaél spachal
zavazny ¢in. Raphaél je ustfedni postavou a musi se nadale objevovat na obrazovkach. Se-
rial tedy nemize vypravét o pravdépodobnych dusledcich jeho cinu, jelikoz by na néjaky
¢as z obrazovek musel zmizet. Pokus o vrazdu se ale musi projevit v pokracovani ustfedni
zapletky. Vypraveéni se tak soustredi kolem Frémontova pobytu v nemocnici. Objevuje se
vSak nedomysleny déjovy prvek, ktery tvirci probiraji po celou dobu vyroby — zavainy
¢in ztstava bez nasledki. Autori, ktefi jsou jiz od prvnich fazi tvorby scénare konfronto-
vani s rozporuplnosti seridlu, vnimaji vérohodnost tohoto déje jako problematickou.

14) Sabine Chalvon-Demersay - Dominique Pasquier, La naissance d'un feuilleton frangais.
Réseaux, 1991, nr. hors série, s. 105-106.
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Tym autorti scénosledii ani ostatni aktéfi podilejici se na produkei seridlu nezpochyb-
nuji pravdépodobnost zapletky jako takové. Pokus o vrazdu pfimo na policejni stanici
neni skutecné predmétem diskuse, hlavni déjové linky A byvaji dokonce zaloZeny na spek-
takularnich zvratech a udalostech, které vybocuji ze vSedni skute¢nosti — unos, zajeti ru-
kojmich, pokus o vrazdu, vrazdy a neustdla zatykani. Tviirci nékdy az zasnou, co vse jsou
divaci v serialu schopni vnimat jako realistickeé:

Lidé mi casto rikavali, kdyz jsem jim fekl, Ze pracuju na PLUS BELLE LA VIE, tfeba
pokladni, fikali mi: ,,no jo, ale tak to v Zivoté chodi® Jaky teda musi ¢lovék vést Zi-
vot, aby se mu za jeden rok stalo to, co néjaké postavé z PLus BELLE LA VIE? To je
depka. (Dialogista)

Navzdory vSemu si tviirci béhem psani i po celou dobu vyroby kladou otazku, zda se-
ridl odpovida realité soudobé francouzské spolecnosti, v pripadé nami zminéné scény to
vsak necini s ohledem na samotny ¢in, ale na nasledky daného ¢inu. Otazka vyvstala jiz na
prvnim setkdni autori scénosledu. Autofi pribéhu se setkavaji dvé odpoledne a jedno do-
poledne tydné, aby probrali a spole¢né vymysleli, jak se budou vyvijet jednotlivé déjové
linky. Ve dvojicich pracuji na nékterych zdpletkidch a poté vysledky prace predstavuji
tymu, zvlasté pak hlavnimu scenaristovi. Na spole¢né schiizce jsou probirany hlavni etapy
linky A, predevsim tento ¢in, ktery okamzité vyvolava otézky:

Autor scénosledu 1:' A co se stane s Raphaélem v dobé, kdy do vézeni posilaji dva-
nactileté déti?
Autor scénosledu 2: To by byla dobra linka B o nezletilych ve vézeni.

Na této ukazce muzeme pozorovat jeden z principti konstrukce pribéhu serialu, ktery
bude pro zpusob, jak budou zpracovany nasledky Raphaélova ¢inu, urcujici — jakozto pe-
ripetie ,zdpletky A* (nebo linky A) neni otazka pfistupu k nezletilym delikventiim do-
opravdy nastolena, takovy typ otazek spada spiSe do okruhu zépletek ,,typu B, které se za-
byvaji aktudlnim stavem spolecnosti, tim, co nazyvame ,spolecenskymi problémy"
Koexistence téchto dvou druhii zapletek umoznila sladit poc¢ate¢ni koncepci seridlu s poz-
déjsimi zménami v tomto druhu narace. U ,,zapletek B® kladou autofi jesté vice diraz na
vérohodnost, jelikoZ maji ¢asto vzdélavaci ambice.

To u riznych zépletek vyvolava diferencovany pristup ke spolecenské skute¢nosti
a k poslani serialu — liceni situace nezletilych véznu by se sice dostalo do déjové linky se
spole¢enskym a vzdélavacim poslanim, ale nebylo by zafazeno do ,linky A" Navzdory
skutecnosti, Ze se nachazime uprostred detektivni zapletky, kterou autofi sami povazuji za
nerealnou, je zajimavé pozorovat, ze oni sami vznaseji otazku o vérohodnosti. Jakmile vy-
vstava problém s vérohodnosti nepotrestani tohoto ¢inu, okamzité vytvareji zapletku B
o soudnim stihani Raphaéla. To se stane nasledujici tyden, zpoc¢atku neplanovanym, pfed-
métem rozpracovani zapletky. Prace na této zapletce privadi na scénu mladikova otce, ten

15) Jména dotazovanych byla nahrazena jejich pracovni funkci. Autofi dialogli a scénosled jsou chronologic-
ky ocislovani v poradi, v jakém se v ptispévcich vyskytuji.
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se soudcem probird pravni nasledky synova ¢inu, poté zada obét, Frémonta, aby stahnul
zalobu, a nakonec se mladik Frémontovi omlouvé. V prvnim planu sledujeme utrpeni do-
spivajiciho chlapce, jez mu tato konfrontace zptisobuje. Ve scéné, ve které ma dojit k omlu-
vé a kde je ito¢nik s obéti konfrontovan tvari v tvaf, dochdzi ke zvratu situace, kdyz se Fré-
mont sam prichdzi omluvit a vyjadfit chlapci upfimnou soustrast k umrti divky. Scéna
vraci véci do piivodniho pofadku — zlou postavou seridlu je Frémont, nikoli Raphaél, je-
hoz ¢in je bagatelizovan. Zavére¢na scéna ukazuje Benoita zduraznujiciho, Ze Setfeni neni
u konce a je potieba pfipravit s advokatem spis. Nakonec se Raphaélovi udéla nevolno
a zadny z nasledujicich dila se uz k tomu, co udélal, ani k nasledkiim jeho ¢inu nevrati. Po
nékolika dilech, fadé zapletek a narativnich odbocek se po této udalosti slehne zem a mla-
dik na svij zarmutek razem zapomene. Pravni dusledky cinu jsou zcela vyfeseny jeho
ospravedlnénim prostfednictvim sekundarni déjové linky, trvajici pouhy tyden. Nachazi-
me zde dal$i aspekt diferencovaného pristupu k vérohodnosti — postavy se vyvijeji spise
diky ,,zépletkdm B ¢ili tém, které jsou povazovany za ,realistiCtéjsi“ nez zapletky ,typu
AY a v disledku tedy skrze ty, které se tykaji spise rodinnych a milostnych vztaht postav
nezli jejich prihod s policii. Postavy se moc neméni, ale jsou poznamenavany vedlejsimi
zépletkami, zatimco ty ,,typu A“ je nikterak neovliviuji. Postavu Raphaéla tak urcuje vztah
k jeho sestfe a k otci, rozvod jeho rodict, ale pokus o vrazdu vyvoj jeho postavy nijak ne-
ovlivni a zarmutek nad ztracenou pritelkyni ho brzy prejde. Jednim z mechanism, jaky-
mi se tvlrci vyporadavaji se spornymi pasazemi seridlu, je kumulace vedlejsich zapletek
a pribéh, ktera znemoznuje neustéle pfipominat, co se stalo v predeslych dilech. Selektiv-
ni pamét postav je v souladu s postupnym zapominanim udalosti, kterému divak podléha
v dusledku zaplavy déjovych zvratd. Toto postupné zapominani mizeme sledovat také
u samotnych autord, ktefi pti si tvorbé novych dili vice ¢i méné nepamatuji na staré za-
pletky. Aby si zachovali tvirc¢i pristup, museji zapominat, a predpokladd se tomu tak
i u divaka, ktefi museji byt vzdy prekvapeni.

Hra s ,,efektem realného“

Diskuse a otazky autort vychazeji z jejich predpokladu, ze by se spole¢nost z PLUS BELLE
LA VIE po srovnani fiktivniho a realného svéta méla, jak jen to je mozné, podobat soudo-
bé spolecnosti (o tom svédci otazka autora scénosledu €. 1 citovand vyse v textu nebo také
nasledujici reakce ostatnich scendristii). Autorim pripada pojeti udalosti problematické
predev$im z pravniho hlediska. Nasledujici den'® béhem schiizky probiraji scénu odehra-
vajici se v pondéli rano, kdy Benoit, otec Raphaéla, pfichazi na stanici vyzvednout syna:

Autor scénosledu 1: Normalné by rovnou vyfasoval basu, pét let.
Autor scénosledu 3: Neni to vérohodné.

Hlavni scendrista: Soudce miize rozhodnout o jeho propusdténi.
Autor scénosledu 2: Prosté to neni realistickeé.

16) Dilna autori scénosledu se setkdvé ve ctvrtek odpoledne, v patek odpoledne a v pondéli rano za tcelem sku-
pinové prace na prepisu zapletek do scénosleda.
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Autor scénosledu 1: Musi nést odpovédnost.
Autor scénosledu 3: [ovéfuje na jednom z pocitacii umisténych v zasedaci mistnos-

ti a sleduje na internetu] Musi u toho byt opatrovnik.

Diskuse se tedy tyka otazky, jak uvést v soulad to, co by se pravdépodobné stalo ve sku-
te¢nosti, s tim, co se odehrava v seridlu. Zminéni a ndsledné zinscenovéni pravniho fize-
ni zdanlivé funguje jako efekt realného, postrada opravdovou narativni funkci. Po diskusi
a rozpracovani pribéhu si autofi pohravaji s pravnim ramcem, aby do néj zépletku tak ¢i
onak zasadili. I kdyz se v seridlu udala fada nevsednich udalosti, vétsina zapletek je zasa-
zovana do francouzského pravniho systému a jednotlivé spachané ¢iny jsou oznacovany
pravni terminologii.

Realismus emoci

Paralelné se soudnim procesem je aplikovan jesté jeden scenaristicky prostfredek urceny
k ospravedInéni Raphaélova jednani. V riiznych scénéch je zdiiraznovan jeho zarmutek
a sledujeme, jak ho v pokoji postupné utisuje kamarad Nathan, sestra, otec... nebo se ob-
jevuji flashbacky z Jennifefina pohirbu. Chlapcovo utrpeni je zdiraznovano s takovou na-
Iéhavosti, az se z néj stane ospravedlnéni pro jeho ¢in. Z rozhovori mezi autory totiz vy-
plyva, Ze se konzistentnosti zdpletek dosahuje nejcastéji pomoci psychologického
odivodnéni jednani, které nemusi pusobit vidy vérohodné, ale je motivovano city a emo-
cemi, jez mlady stfedoskolak proziva. Na pripominky o nerealisticnosti seridlu scendristé
¢asto reaguji tak, ze zapletky sice mohou pusobit nepravdépodobné, aviak podstatné je,
aby skute¢nosti odpovidaly reakce postav. Béhem rozprav v dilné autorii scénosledu jsou
scény Raphaélova utrpeni popisovany ndsledovné: ,vztah mezi Nathanem a Raphaélem
jsme vice psychologizovali®, doplnuje hlavni scendrista, kdyz predstavuje odpoledni praci
zbylym scenaristm. Jak vysvétluje vedouci dialogové dilny, realismus je tak vkladan do
presnosti emoci, které postavy projevuji:

Znamena to, Zze v PLUS BELLE LA VIE jsou podstatné pocity. Je to totiZz o postavach
a o tom, co prozivaji. Prosté o tom, co zaZivaji skrze své pfibéhy. A proto si lidi obli-
bi nékoho, kdo zazil néco nebyvalého.

MuiZe se nam zde vybavit pojem Ien Angové ,,emocni realismus®, ktery rozvijela pri vy-
zkumu recepce seridlu DaLLAS v Nizozemi — dotazované divacky pokladaly emoce pro-
zivané béhem sledovani serialu za skute¢né.'” V naem pripadé se jedna spiSe o realistic-
nost emoci postav. Nicméné tuto realisticnost emoci je mozné sledovat i v procesu
identifikace, kterym béhem psani prochazeji samotni autofi. Debata o odpovédnosti auto-
ru a seridlu nevyvolava pouze uvahy o moznych reakcich divakd, objevuji se rovnéz osob-

17) len Ang, Watching Dallas. Soap Opera and the Melodramatic Imagination. London: Routledge 1989;
D. Pasquier, La culture des sentiments. Lexpérience télévisuelle des adolescents. Paris: Editions Maison
des Sciences de 'homme 1999, s. 49.
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ni reakce autorti na téma, jak by se v dané situaci zachovali oni sami. Dva autofi scénosle-
du, ve véku zhruba 40 let (coz odpovida véku Benoita, Raphaélova otce), tak reaguji na
obsah scény (Benoit se nachazi tvari tvar svému synovi na policejni stanici) ze svého osob-

niho hlediska:

Autor scénosledu 4: Benoitova reakce typu ,, Ach, co tvd studia®, to je blbost... Mélo
by to byt spis: ,,Zabiti ¢lovéka, chapes, cos udélal?”
Autor scénosledu 1: Benoit si vycitd, Ze na néj nedohlizel. Ja bych si to daval fakt

hodné za vinu.

Scéna tak posléze zdlraziuje otcovy pocity viny, v nasledujici scéné se sam sebe taze,
zda na tom nese odpovédnost. Scéna z nasledujiciho dne mimochodem také ukazuje, jak
na sebe Benoit piebird synovu odpovédnost. Podtitul této scény ve scénosledu zni: ,,Doka-
7e Benoit uklidnit svého syna?“ Otci je zde pripisovan silnéjsi pocit zkrousenosti ze zpra-
vy 0 mozném uvéznéni nez synovi. Stejné tak Sesta uterni scéna je nadepsana ,,Benoit se
citi provinile®, Aktéfi procesu produkce tak funguji jako barometr divackych reakci s ohle-
dem na vérohodnost jednotlivych detaild.

Vztah ke skute¢nosti, o ktery seridl usiluje, se tak v této fazi vyvoje opira o dva regist-
ry zapletek, ale rovnéz o aplikaci souboru detailti ptisobicich jako efekt redlného. V prvni
fadé se jednd o zinscenovéni soudniho fizeni, které vede k potrestani ¢inu, a také o véro-
hodnost hodnocenou na zakladé piesnosti pociti postav. Zde se mimochodem objevuje
hlavni mechanismus vyroby seridlu — prvni osoby, které je nutné béhem psani i celého
produkéniho procesu presvédcovat, jsou ostatni scendristé a dalsi aktéfi podilejici se na
vyrobé.

Od pribéhu k postavam

Na postavy a jejich reakce je kladen vétsi daraz spiSe béhem druhé faze psani, kdy se
vytvareji dialogové verze scénait. Kazdy tyden je z fad autori scénosledu vybran ,,odpo-
védny autor*, ten spole¢né s hlavnim scendristou, poté co autofi scénosledu dokonci scé-
nosled, vysvétluje autoram dialogti jednotlivé scény. Behem schizky museji hlavni scena-
rista s odpovédnym autorem svou praci a rozhodnuti autorim dialogii jasné vylozit.
Znovu se rozebiraji jednotlivé scény a fesi se opét narativni koherence, vérohodnost déje
a vyvoj postav. Autofi dialogi se o tyto otazky opét zajimaji s ohledem na své profesni za-
jmy — musi dat popisovanym scénam podobu dialogu, néjaky obsah a postavam charak-
terizaci.

Vybér slov
Autoti dialogli jsou ¢asto dislednéjsi v otazce spravného pouzivini pravnickych pojm.

Raphaéluv ¢in tak opét vyvolavé diskuse o pravnich dopadech. Povédomi autorii o soudo-
bé spolecnosti se shoduje s tim divackym, napfiklad diky tomu, Ze sleduji stejné zpravy.
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Vérohodnosti se posléze dosahuje pomoci detailt a vyraza, které zastavaji funkci efektu
realného, napriklad kdyz se hovoti o ,opatrovnikovi“ nebo také o tom, ze bude Raphaél
pod ,,ochrannym dozorem™

Vedouci dialogové dilny: Nehrozi mu tady za to mnohem vic, kdyz to mél predem
promyslené?

Autor dialogti 1: Jeden ten hrac rugby prece zabil svou Zenu a fekli, Ze to nebylo pre-
dem promyslené, i kdyz prisel s bouchackou, ale byl opily.

Autor dialogti 2: Vime, co mu hrozi, ale budeme mlzit... Jak je stary?

Hlavni scendrista: Uz mu bylo 16 let.

Vedouci dialogové dilny 2: Ma pfed maturitou, u¢i se dobfe.

Autor dialogti 3: Zistane venku.

Hlavni scendrista: Soudce se ho rozhodne nechat na svobodé.

Autor dialogt 1: Myslis, Ze je to redlné?

Autor dialogt 4: To teda ne, no...

Autor dialogu 2: Ten, koho podfizl, je hovado... Mazeme pouzit treba ,,psychiatric-
ké pozorovani®.

Autor scénosledu 3, odpovédny autor: Ano, ,,docasné stihan na svobodé pred psy-

chiatrickym vysetrenim’, ptijde pfed soud pro nezletilé.

Zde vidime, zZe autofi hodnoti vérohodnost pribéhu dle vlastnich znalosti a ze je na
terminologii kladen velky diraz. Zabyvaji se ji totiz stejné jako samotnymi pravnimi do-
pady ¢inu. Vybér spravnych pojmi funguje jako upresnéni efektu realného, o ktery se
zminkou o soudnim procesu usiluje jiz od faze scénosledu. Dané pojmy ukotvuji ptibéh
v realité socidlnich poméri i trestniho soudnictvi. Jde o to nabidnout dialogistim to,
o ¢em se ,,da mluvit®, klicové pojmy pouzitelné v dialozich (jak lze vidét v nize citované
ukdzce). Je zajimave, ze i kdyz se sami tviirci shoduji na tom, zZe by to ve skute¢nosti neby-
lo mozné, rozviji se debata o pouzivani pravnickych pojmt a hodnoceni situace z pravni-
ho hlediska.

Psat vérohodné znamenad psat konzistentné

Posléze je potieba rozepsat scénu do dialogt, vymyslet argumenty a obhajobu obou stran.
Scéna shrnuta ve ¢tvrtek ve 13 hodin do jedné véty uz v pondéli rano po schtizce autora
scénosledu zabirala cely odstavec. O tyden pozdéji musela byt preformulovana do dia-
logh.

Vétsina vét ve scénosledu je psdana ve volné neprimé reci, aviak prevést je do replik vy-
zaduje pfesnou znalost terminologie nebo schopnost vymyslet argumentaci pro rozdilné
postavy. Dialogy se tedy nejcastéji zaméruji na motivace postav, aby jejich repliky mély
z ceho vychdzet. Na tato témata se zac¢ind diskutovat jiz ve fazi tvorby scénosledu. Tyto po-
tieby dramaturgie a narativni koherence vedou autory k tomu, aby ospravedInili a vysvét-
lili veskeré jedndni postav — autofi museji vysvétlit rozhodnuti ostatnim, at se jedna o pfi-
pravu scénosledu ¢i dialogli. V procesu scendristické tvorby se jednd o dilezity aspekt,
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bere se pfitom ohled na divdka, ale spise implicitné. V prvni fadé je dalezité, aby autora
chapali kolegové, a teprve pak i divaci. V konecné dialogové verzi tak scéna pomoci raz-
nych argumentti rozviji véty scénosledu a navrhuje psychologické opodstatnéni Raphaélo-
va ¢inu i pravni ramec, ktery vysvétluje jeho nepritomnost pri soudnim procesu.

Prvni scéna dilu 1777, V kancelafi komisaiky Very Madiganové. Benoit prisel pro
Raphaéla.

Benoit a Raphaél tedy sedi naproti komisafce. Raphaél ma nepfitomny vyraz. Benoit je
zdrceny. Véra Raphaélovi podava néjaky dokument.

VERA

Podepiste to tady... (Raphaél podepisuje papir.) Byl jste u soudce pro nezletilé?
BENOIT

Ano... Raphaél je obvinén.

VERA

Mate $tésti, ze ho neposlali do vazby. Dnes uz neni problém poslat nezletilého do vé-
zeni. (Véra ukazuje Benoitovi dokument.) Musite to jakoZto pravni zastupce podepsat.
BENOIT

Soudce usoudil, Ze jednal v afektu.

Benoit se podepsal. Véra uklizi dokument. Shovivavé se obrati na Raphaéla.

VERA

Co vas to vzalo? Jste chlapec se vzdélanim, slusné vychovan. (Raphaél mlci.) Odpovéz-
te, snazim se to pochopit...

RAPHAEL

Mél jsem Jennifer rad.

VERA

Myslite si, Ze laska vSe ospravedlnuje?

RAPHAEL

No dobry. Kazani uz mi daval soudce.

(Véra zaujme prisnéjsi postoj.)

VERA

To napadeni vas bude pronasledovat po cely Zivot. Zistane ve vaem trestnim rejstfiku,
nebudete moci zastavat vefejné funkce.

RAPHAEL

Na to kaslu.

BENOIT

Raphaéli, nebud takovy, prosim.

RAPHAEL

Kaslu na néjaky podélany zivot. Jennifer je mrtva, na véechno ostatni kaslu. ..

VERA

Cas by byl vasim spojencem... Postupné byste jeji ztratu prijal. Proces s vrahem Jennifer
by vam pomohl pochopit, co se tehdy stalo. |




ILUMINACE Rocnik 26, 2014, & 4 (96) CLANKY K TEMATU 67

RAPHAEL

Nemusite se namdhat.

VERA

Dnes jste vystaven nejen zarmutku ze ztraty své pritelkyné, ale jste také obvinén z po-
kusu o vrazdu. Jak se mtzete spolehnout, co bude zitra?

RAPHAEL

Zitrek? Takové slovo neznam.

VERA

Za par let pozndte, co to znamend... Doufam, Ze nebude pfilis pozdé.
BENOIT

Muzeme jit?

Po chvili.

VERA

Ano...

Benoit vstavd. Raphaél ziistava na misté.
BENOIT
Jdes?

Raphaél se pomalu zveda.
VERA
Pokud budete cokoli potfebovat, zastavte se.

BENOIT
Dékujeme. ..

Véra se smutnym vyrazem pozoruje, jak Benoit s Raphaélem odchdzeji.'”

V dialogu se objevuji uvahy o vézeni pro nezletilé spolecné s fadou pojmd, které Ra-
phaélav ¢in pravné vymezuji. Setkdme se s nimi v pasazi, ktera popisuje obavy z nasledkad,
jez si mladik za sviij ¢in ponese po zbytek Zivota, napfiklad kdyz se komisarka pfi rozho-
voru zmifuje o tom, Ze najit praci ve vefejné stéfe pro néj bude nemozné a Ze se s tim, co
udélal, bude tézce vyrovnavat.

Dialogy zdtraznuji divody Raphaélova jednani, jeho ¢in je zasazen do logické zaplet-
ky podlozené motivy, pohnutkami. Pfi tvorbé dialogi tento princip funguje jako hybna
sila:

Hlavni autor dialogti: Takové situace byvaji krajné slozité, pfesto je musime zjedno-
dusit. Zajistit, aby byly pro lidi srozumitelné. Slozita situace je takova, kdy se ptame:
ale pro¢ tenhle chldpek déla tohle? Protoze lidi nechdpou, pro¢ to déld. Pokud tedy
dojdeme do bodu, kdy televizni divdk nechape, pro¢ néjakd postava jedna tak, jak

18) Ukazka z dilu 1177.
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jedna, jsme vyfizeni. Znamena to, Ze uz najednou nevéfi postavé, pribéhu, prosté ni-
¢emu. Proto musime psat pfibéh srozumitelné.

Dramaturgicka konzistentnost postav je jednim z dulezitych prvka pfi budovéni véro-
hodnosti seridlu, kterého se ve zkoumaném pripadé dosahuje psychologickym odavodné-
nim pokusu o vrazdu v afektu. Dialogisté nahliZeji na postavy trochu odlisné. Jejich praci
je také schopnost pochopit pohnutky rozlicnych postav tak, aby jejich pocity a motivace
mohli prevést do dialogu. Dialogy hraji zasadni roli v narativni ekonomii seridlu. Postavy
travi hodné ¢asu tim, Ze nékomu vysvétluji své pohnutky nebo s ostatnimi probiraji, co
udélaly. Skrze dialogy je tedy dale rozvadéno ospravedlnéni Raphaélova ¢inu. Ospravedl-
néni ¢inu a zdroven jeho odsouzeni ze strany otce je nam predkladano v dtvérnych rozho-
vorech béhem scén, které stavi do popredi mladiktiv zarmutek.

Ve fazi psani dialogti je nejznatelnéjsi jeden z mechanismi, jimz se tvirci vztahuji k té-
matu seridlu, a sice hleddni motivaci a ospravedInéni ¢inui jednotlivych postav. Koherence
se rodi v cetnych debatach, jez autorim umoznuji dosahnout shody. V otazce konzistent-
nosti jednani postav musi usilovat alespon o minimalni shodu v$ech aktér, a to na zékla-
dé motivi, pohnutek.

Faze dialogli umoznuje analyzovat, jak samotny mechanismus psani, ktery je rovnéz
procesem argumenta¢nim a formuluje jednani postav, buduje souvztaznost seridlu se sku-
tecnosti. Konkretizuje se zde rovnéz zamér serialu dosdhnout efektu realného.

Technicka omezeni vérohodnosti

Diskuse o vérohodnosti seridlu probihaji nejen béhem tvorby scéndre, ale rovnéz béhem
pripravnych praci a v dobé natdceni. Kazdodenni nataceni se tak prizpusobuje, na své
irovni, nepravdépodobnostem a necekanym déjovym zvratim tim, ze je preformuluje
jako technicka omezeni dand limity vyrobnich prostredki, které byly do projektu vloZeny.
Tak jak to popsala Dominique Pasquierové na prikladu natd¢eni HELENY A JEJiCH CHLAP-
cU" nebo Philippe Le Guern ve vztahu k JuLIE LESCAUTOVE,” natdceni pro televizi byvé
velmi intenzivni a rychlé. Nas serial je vysilan celoro¢né frekvenci 260 dila za rok. Pfipra-
vy na nataceni jsou ¢asové velmi omezené tak, aby byla tato tvrda podminka splnéna —
na jeden tyden vysilani pfipada zhruba tyden prace. V zajmu urychleni vyrobniho proce-
su se scény nenatdceji chronologicky dle déje, ale v zavislosti na natacecim planu reziséra.
Cas naticeni je striktné rozvrzen: 67 interiérovych scén se nato¢i béhem péti dni. Jde o té-
méf tovarni organizaci prace, kde ma kazdy jasné definované zadani.

19) D. Pasquier, Conflits professionnels et luttes pour la visibilité a la télévision francaise. Ethnologie fra-
ngaise 38, 2008, ¢. 1, s. 23-30.

20) Philippe Le Guern, Les professionnels de la profession: une enquéte sur le tournage de la série Julie
Lescaut. In: Geneviéve Sellier — Pierre Beylot (eds.), Les séries policiéres. Paris: 'Harmattan — Ina
2002, s. 37-56.
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Diiraz na detaily

Duraz kladeny na detaily vyvolava pfi nataceni komplikace a byl znat jiz od prvnich fazi
pfipravy scénare. Predstavitelé stanice a lidé odpovédni za nataceni v Marseille zkontrolu-
ji scénosled. Hlavni architekt, rezisér hercli, manazer odpovédny za planovéni, producent
z France 3 a z produkéni spolecnosti i koordindtorka scenaristt se kazdy tyden vyjadruji
k scénosledu. Témto pripominkam se fika ,,poznamky z placu® a tykaji se predevsim rea-
lizovatelnosti scén, moznostem natacent, ale obsahuji také uvahy o vérohodnosti a konzi-
stentnosti zapletek. Zde se zabyvaji zvlasté pravnimi dopady napadeni:

Kdyby Raphaél skute¢né Frémonta bodl do bricha, vystavil by se vaznym nasled-
kam. 1 pfesto, ze Frémont nepodal Zzalobu a Raphaél je nezletily, statni zastupce,
vzhledem k tomu, ze Raphaél Frémonta vainé zranil, iniciuje alespon obcansko-

pravni fizeni. Raphaél bude pfedan do rukou détského soudce atd.?"

Zda se, ze o efekt redlného je béhem procesu vyroby usilovdno stile konkrétnéjsim
zpusobem. V tomto pripadé jesté stile pomoci pravnické terminologie, ale rovnéz pova-
hou a umisténim bodné rany. Zrovna tak o nékolik tydnii pozdéji, béhem pfipravné pora-
dy pfed natacenim,? asistent architekta, ktery podava zpravu o rekvizitach, kostymech
a kulisach raznych scén, poukdzal na nepravdépodobnost zépletky a nasledka, které z ni
plynou.

Asistent architekta ma pred sebou scéndre a komentuje scény s ohledem na rekvizity,
nebo dokonce na jejich celkové inscenacni pojeti. Vyjadiuje se ke scéné 1777/01 (prvni
scéna dilu vysilaného v pondéli, ¢ili nasledujici den poté, kdy doslo k ¢inu). Scéna, jejiz
dialogovou verzi jsem citovala vyse, zobrazuje Raphaélova otce, Benoita, jak prichdzi pro
svého syna na komisafstvi.

Asistent architekta: Ten dokument (scéndf neuvddi, o jaky druh dokumentu se jed-
nd), co je to za¢? Udélame to tak, ze to podepise Benoit (ve scéndri je uvedeno, ze
soudni dokument podepisuje Raphaél) a Raphaél nebude podepisovat nic. (K rekvizi-
tafi) Zavola$ na komisatstvi. Musime mit dva vytisky. Raphaél nebude mit nasazena

pouta,

Lidé odpovédni za nataceni dbaji zvlasté na inscenacni pojeti, aby byly pouzity skutec-
né dokumenty. Pouziti redlného dokumentu, ktery na obrazovce sotva zahlédneme, slou-
zi spise jako efekt redlného pro samotné tvtirce. Vsichni ucastnici porady maji zcela jasno
v tom, Ze je nezbytné ukazat pravy dokument. Na druhé strané se béhem nataceni usili
o koherenci projevuje v kladeni durazu na detaily signifikantni pro vypravéni a vérohod-
nost jednotlivych postav. Napriklad béhem téhoz nataceciho dne se natécela i scéna, v niz
se Benoit se svym synem po noci stravené na komisarstvi vraceji domi. V prabéhu pri-

21) Vynatek z ,Pozndmek z placu® tykajici se danych dila distribuovany béhem porady autori dialog.
22) Porada ,rekvizity a kulisy", na které se schazi asistent architekta, rezisér, druhy asistent rezie, rekvizitar, ve-
douci vypravy.
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prav tyden pred natdcenim tedy asistent architekta upfesnoval asistentiim rezie, kteri na-
sledné predavali pokyny maskériim a stejné tak kostymérné, ze na obou postavach musi
byt znat, Ze stravily celou noc na nohou. Vecer pred natd¢enim jsou rozdény instrukce
s upfesnénimi pro tuto scénu: ,Scéna 1176/6 — Raphaél a Benoit vypadaji jako v predve-
¢er. Raphaél md na rukdve skvrnu od krve.“ Pfi natdc¢eni dohlizi na scénu zpoza reziséro-
va ramene maskérka a rozcucha herce, ktery hraje Raphaéla.

Rada ¢innosti vraci komisafstvi do zabéhnutych koleji — objevuje se tady rada lidi, bé-
hem scény vidime v pozadi prochazet mistnosti komparzisty v policejnich uniformach
nebo jako obzalované. Stejné tak v mnohych scénach postavy vykonavaji riznorodé ¢in-
nosti, které vytvareji atmosféru véednosti a ukazuji navyky postav. Ucelem je kompenzo-
vat neustdlé dialogy. Takze kdyz prichdzi Nathan utésit svého kamarada Raphaéla, hlaseni
dle pokyni §tabu architekta podrobné popisuje, jaké misto tato divérna scéna zastava
v soucasném sveéteé dospivajicich: ,Scéna 1776/14: Raphaél na svém notebooku sleduje vi-
deo s Jennifer. Zaridit sluchdtka. Pouzitelny pytlik chipst k opakovanému pouziti + Natha-
nova nakupni taska.“ Pfitomnost Nathanovy nakupni tasky mimo jiné osvétluje skutec-
nost, ze u néj Raphaél stravil den. Detaily vypravy navozuji pocit véednosti, coz umoznuje
nahradit mimoradné udalosti primérnosti bézného zivota.

Co je viditelné, a co skryvame — kdyz se narativ stane technickou prekazkou

Na place se intelektudlni dilema méni v praktické problémy a z tivah o vérohodnosti se sta-
vaji uvahy nad inscena¢nim pojetim a hra s tim, co se na obrazovce ukdze. Technické po-
treby a omezeni se zde misi s intelektudlnimi pozadavky. Jak zranéni a mira jeho zavaz-
nosti, tak i inscenovani tohoto ¢inu prinaseji béhem priprav a samotného nataceni fadu
praktickych a technickych problému. Na rezijni porade:

Porada stabu reziséra, stfeda 3. Gnora:

Asistent architekta: 76/16tka, uvnitf komisafstvi. Raphaél uz je na svém misté, sedi
v Cekarné, Véra podepisuje zprosténi, transfer. Raphaél prichazi s rukama v kap-
sach. Je vlastné pravak nebo levdk? Na jaké strané bude rana... prosté to ovéite. Tak-
ze Raph odstrci Samiu, nedélame detail rany, kdyz se vrha na Frémonta, vidime ntiz,
ale ne, jak se zabodava do téla. ,,Zaklifujem™ to tim, ze budou télo na télo.
Rezisér: V tom pohybu bych chtél zajit co nejdal.

Asistent architekta: Ja nechci, abychom pouzivali umélou krev, museli bychom Fré-
montovi ménit kostym.

Rezisér: Nesmi byt ve stinu, musi byt oba dobfe vidét. (Zdurazriuje, co s pouty a pro
rekvizitdfe pouZiti zasouvaciho noZe.)

Asistent architekta: Musime zafidit patefdk pro herce, aby do néj mohl Raphaél po-
fadné skocit a neublizil mu. A je potieba vybrat zasouvaci noze.

23) ,Cliffer” je pojem, ktery tviirci PLUS BELLE LA VIE pouzivaji k oznaceni zpisobu, kterym jsou nataceny po-
sledni zabéry zavéreéné scény. Sloveso je odvozeno od vyrazu ,clifthanger®, zkracené ,clift*. Tzv. ,.cliffs" jsou
v pripadé tohoto seridlu snimany jako detaily tvafi postav, nebo se naopak tzv. ,,odcliffuje”, to naopak zna-
mend oddaleni kamery a snimdni celé scény ve velkém celku.
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Pokud tviirci chtéji dosahnout vérohodnosti, vyvstava zde nékolik praktickych a tech-
nickych problémli — nutnost sehnat zasouvaci niiz a pytlik s umélou krvi, ur¢it, jak bude
scéna snimdna nebo jak se budou herci pohybovat. Jde o to, aby lidé uvétili tomu, Ze Ra-
phaél mohl Frémonta na komisafstvi napadnout, ale zaroven z ttoku ukazat co nejméné.
Proto bylo doplnéno, ze rana nebude vidét, coz usetfi praci maskériim a zdroven uz se tim-
to bodem tviirci nebudou muset zabyvat. Ze stejného diivodu neuvidime ani krvaceni
obéti. Prineslo by to totiZ nejen technické komplikace, ale bylo by to i v rozporu s tispor-
nosti natdceni: kostymy se nezni¢i skvrnami od krve a pfi opakovani scény nedojde k po-
skozeni vice kusti. Tento postup vsak tviircim umoziuje tvéfit se, Ze zranéni nebylo a7 tak
vazné.

Ve scénafi scéna kondi tim, Ze se Frémont zhrouti. Pfi natééeni dojde k rozvinuti této
my$lenky. Béhem scény, kdy dojde k napadeni, dvé kamery sméfuji, dle pokyna $tdbu ar-
chitekta, k Frémontovi a jedna snima Raphaéla. Akce je snimana zezadu a viechny tfi ka-
mery se zastavi na Frémontove tvafi. Soucasné je zdiirazniovana Frémontova zlomyslnost
a manipulativni podlost postavy Kamského tak, aby byl Raphaéliiv ¢in zrelativizovén. He-
rec v roli Charlese Frémonta stavi sviij vykon na ohavnosti a vysmévacnosti postavy —
kdyz ho dva policisté vedou spoutané¢ho komisafstvim, tvati se pohrdavé a utahuje si
z nich, v zépéti je napaden. Herec pfidal nékolik malo slov, kterymi demonstroval arogan-
ci, a kdyz mu Raphaél zasadi ranu, zkrouti se bolesti. V zabérech z nasledujiciho tydne ho
vidime, jak se promendduje po nemocnici a pohrda policisty.

Zjistujeme tedy, Ze otdzka vérohodnosti, kterd vyvstala jiz na za¢atku v souvislosti
s pribéhem a samotnym obsahem téchto scén, se postupné objevuje na viech Grovnich vy-
roby a v jednotlivych etapich se promitd do zamér riiznych déastniki produkéniho pro-
cesu. Pri ptipravé nemocni¢niho pokoje tak rekvizitat musi v ramci zachovéni kontinuity
davat pozor na to, aby se doutniky a romdn, které Frémontovi do nemocnice pfinese dce-
ra, objevily i v nasledujicich scénéch, které viak byly natdceny diive. Doutniky symbolizu-
ji Frémontuv blahobyt a jeho spolecenské postaveni a prozrazuji zcela jasné povahu ,,za-
pordka”. Tim, Ze kamery neukaZou rinu, se také usnadnuje navaznost v dal$ich dilech.
Tento krok je tedy motivovan organiza¢nimi diivody, a stejné tak tim, ze umoznuje odleh-
Cit zdvaznost Raphaélova ¢inu. Ve snaze o vérohodnost se tak misi technické ivahy a ohled
na divacke reakce.

Diky obavim o vérohodnost vénuiji tviirci velkou pozornost celé $kile detaila, které
stfidaji neuvéfitelné zvraty seridlu a zasazuji je do kazdodenniho Zivota, a jsou navic
v souladu s Gspornosti seridlu. Presto, Ze se v seridlu objevuje fada policejnich zapletek
a akénich scén, tvirci byli z diivodu uspornosti produkce nuceni vymyslet si vlastni stra-
tegii, jak ztvdarnovat spolecenskou realitu.

Podobnost se spolecenskou realitou a predstavy o publiku a recepci serialu

Paradox, ktery vyvolal realismus jakozto kritérium rozhodovani a referené¢ni ramec apli-
kovany po celou dobu vyroby, a zpisob, jakym se projevuje béhem riiznych fazi produk-
ce, jsou upozadéné predstavami rtiznych aktérii vyroby o publiku a o navycich televiznich
divaka. To je zvlasté rozpoznatelné na piikladu Raphaélova ¢inu, jelikoz nastoluje odpo-
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védnost tviircl virdi divakam. Pfi té prilezitosti miizeme vypozorovat, jak se starost o pu-
blikum projevuje rozli¢cnymi zpusoby dle toho, na jaké ¢asti vyrobniho procesu se dany
tviirce podili. V rozhovorech, které autor scénosledu popsal béhem nataceni, se vyskytuje
urcita koncepce ptijeti fikce (adhésion a la fiction), a skrze to i jasna predstava o publiku.

Smysl pro odpovédnost — vérit ve vliv médii

Raphaéliv ¢in a jeho dopady vyvolavaji i jiné druhy tvah, ve kterych se s obavami o mini-
malni vérohodnost misi védomi moralni odpovédnosti tviirct seridlu. Ponechani pokusu
o vrazdu bez prévnich dopada vzbuzuje moralni problémy rovnéz u scendristi. Jde o to
zddraznit zdvaznost ¢inu. Ohled na divaky a jejich mozné reakce se projevuje i tehdy, kdyz
scendristé pfemysleji nad poselstvim, ponaucenim, které zapletka nabizi. Sabine Chalvon-
-Demersayova pti zkoumani televiznich seridli vypozorovala, Ze uvahy o konzistentnosti
postav jsou ¢asto propojené s myslenkami o jejich moralnich postojich.* Pokud dojde
v jednanich na otdzku vérohodnosti, vyvstane rovnéz smysl pro odpovédnost viici divd-
kiim a tomu, o ¢em se v seridlu vypravi. Jeden ze scendristil se 0 tomto pocitu odpoved-
nosti zminuje:

Autor scénosledu 4: Kazdopadné, neseme velkou odpovédnost. Myslim, Ze vsichni
médme svédomi... vyjadfujeme se néjakym zpiisobem k tomu, o cem vypravime.
Zcela zjevné se néjak vyjadfujeme, a proto si klademe otdzku, o ¢em to tedy vypra-
vime? Co na to fikd nékdo, kdo to sleduje?

V tomto pocitu odpovédnosti se skryva vidina divaki a toho, jak seridl pfijmou.
Uspéch i stile zdiraziiovany realismus seridlu vede tviirce k obavdm, aby se divaci, nebo
nékteti z nich, plné oddali efektu viry vyvolanému realisti¢nosti seridlu. Zde vychazeji
Caste¢né najevo ,,pedagogické” ambice scenaristl a serialu, které nékdy byvaji vyjadfova-
ny zcela explicitné. To jim umoznuje Sifit jejich poselstvi, pricemz skutecnost, zZe je seridl
vysildn na vefejnopravnim kanéle, zasadné ovliviiuje jeho chdpani ze strany tviirci. Jak
dale vysvétluje hlavni architekt: ,Nasim tikolem je prece jen opravdu sluzba verejnosti, tu
se snazime naplnovat, chapes. Upozornovat lidi na urcité spolecenské jevy, pokouset se
popohnat nékteré kauzy.“ Jde rovnéz o vili itit urcita sdéleni, jak na to upozornuje pro-
ducent v rozhovoru citovaném vy3e: ,,Poddvame pfimo hotova poselstvi,“ fika hrdé Hu-
bert Besson. ,Napriklad pied dvéma lety jsme hovofili o civilnim kitu. Resili jsme také
darcovstvi krve. Tyto vedlejsi zapletky, linky B, ovliviiuji chovani televiznich divaki. Mu-
sime to tedy délat velmi opatrné, s citem pro obcanské povinnosti, protoze vime, Ze to nase
televizni divaky ovlivni.“* Tato predstava o poslani je spojena s realismem seridlu, jelikoz
diky tomu, Ze je seridl povazovan za realisticky, mize poskytoval prilezitost k Sifeni posel-
stvi nebo upozornovat divaky na urcity problém. To sméfuje k obrazu divaka, ktery se

24) Sabine Chalvon-Demersay, ,Des personnages de si preés tenus”: TV Fiction and Moral Consensus.
Qualitative Sociology Review 3, 2007, ¢. 3, 5. 6-21.
25) Cit. in Pierre Langlais, Plus belle la vie ou le réalisme télévisé.
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plné oddavi efektu redlného a je zcela ponofen do fiktivniho svéta serialu. Zda se, Ze tito
pracovnici médii sdileji véeobecnou myslenku medialniho efektu, ktery plisobi na jejich
divaky a jemuz prizpusobuji svou praci. Toto pojeti vlivu televize se CdsteCné shoduje
s historicky prvnimi zptsoby uvazovani o vlivu televize®® a ¢astecné spociva na koncepci
~pasivniho” divika.*”

Tento zamér je v jednanich scenaristi nékde mezi véemi témi otdzkami o vérohodnos-
ti stale citelny. Scendristé se ve skute¢nosti zdrzuji hovort o divacich. Upozornila na to
Dominique Pasquierova v Les scénaristes de télévision.™ Zpusob, jakym zareaguje divak,
¢asto v diskusich nebyva vyicen, ale skryté modeluje hranice toho, co je, a co uz neni moz-
né fici. V procesu vyroby k zminkam o reakcich divaki pristupuje kazdy jinak. V tomto
duchu je postupna konkretizace snahy o dosazeni efektu realného znatelna napri¢ viemi
vyrobnimi fizemi — ze zminky o soudnim procesu se stava reSerse exaktni terminologie
a posléze patrani po autentickém dokumentu, ktery by byl na obrazovkach vidét. Projevu-
je se to spiSe ve zplsobu, jakym se hovofi o publiku. Nejvétsi péci mu vénuje distributor
a producent. Béhem porady autort dialogti hlavni scendrista poznamenava, ze producent
neni spokojeny s tim, kam zapletka sméfuje. Odpovédna producentka seridlu za televizni
stanici, kterd se ke scénosledim vyjadiuje kazdy tyden, si dokonce stéZuje na pouzivani
nasili pachaného nezletilymi, které bylo v seridlu zinscenovano (s odkazem na scénu, vy-
silanou o nékolik dni pozdéji, kde dospivajici divka odcizi stielnou zbran, aby chrénila
svého otce), povazuje to za nevhodny ptiklad, ktery by se v televizi nemél objevovat, a ze
strany autord se podle ni jednd o exces. Rozdélime-li si kompetence jednotlivych slozek,
nejvice mozné reakce divaki zaméstnéavaji v zasadé producenta a distribu¢ni kandl, jelikoz
jsou rovnéz odpovédni za vydélecnost a ekonomicky uspéch produktu.

Myslet na postavy, myslet na recepci

S pozornosti vénovanou konzistentnosti postav a odiivodnénti jejich jednani souvisi rov-
néz, jak jiz bylo re¢eno, schopnost predstavit si divickou recepci seridlu. Postavy a jejich
jednani jsou tedy definovany a promysleny na zakladé adekvatnich motiva. Cely proces
psani stoji na debatach a argumentacich usilujicich o jasné formulovani pohnutek jednot-
livych postav. Jde tedy o to vysvétlit kolegim jednani postav a skrze né i rozhodnuti tyka-
jici se narativni konstrukce, ktera museji vychazet z racionality téchto postav. Méfitko sro-
zumitelnosti a pfijatelnosti pro vSechny ztcastnéné je ovérovano v pribéhu pripravy
scénai a stava se rovnéz modelem divacké recepce serialu a ptijeti fikce publikem — di-
vak bude seridlu véfit tehdy, pochopi-li jedndni postav. Jakym zptisobem predstavy o di-
vécich a divacké recepci ovliviiuji narativ serialu, lze skvéle vy¢ist z vyroki jednoho z od-
povédnych autort dialogového oddéleni (stejné jako z vyse citovanych uryvki):

26) Eric Maigret, Sociologie de la communication et des médias. Paris: Armand Colin 2003, s. 59.

27) Brigitte Le Grignou, Du cété du public, Paris, Economica 2003, s. 16. Na toto pojeti televizniho divaka
upozorniovali jiz Pierre Bourdieu aJean-Claude Passeron, Sociologue des mythologies et mytho-
logies des sociologues. Les Temps modernes, 1963, ¢. 211, 5. 998-1021.

28) D. Pasquier, Les scénaristes de télévision. Paris: Nathan 1995, s. 95.
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Vedouci dialogového oddéleni: A v urcitou chvili je potfeba pro kazdou scénu vy-
myslet, na co se zaméfi. Co v ni bude proZivat postava? A posunout tu situaci dal.
Hlavni scendarista predklada situace, které jsou pro postavy velmi, velmi slozité,
a my, nadim tkolem je, aby takova situace co nejvice odpovidala pivodni my$lence.
Ale musime to ucinit co nejjednodussim zptisobem, takze nesmime zachazet do pri-
1i§ komplikovanych pociti, ve kterych bychom se ztraceli. Ne, podstatou véci je jed-
noduchost.

Pochopeni, identifikace se seridlem se tedy dosahuje pomoci jednoduchosti a jedinec-
nosti motivaci postav. Autori scénafe se totiz ¢asto snazi uz od scénosledu vyhybat scé-
nam, které by mély dvoji zamér. V jednom zabéru by se vzdy méla odehravat jen jedna
akce. Ze stejného diivodu maji autofi dialogt pravidlo, ze zapletky museji mit vzdy jen
jednu uroven, a zvlasté pak nesméji byt komické, respektive v policejnich zapletkach se
nesmi objevovat vtipné repliky. Jedinecnost a jednoduchost postav by méla zajistit prizen
§irokého a rtiznorodého publika.

Najit spole¢né shodu, abychom byli ve shodé s divikem

Mechanismus hleddni shody ohledné motivii jednani postav a detailt scénare zdanlive
funguje jako vyjednavani jednotlivych aktért o zptisobu hodnoceni a vnimani realného.
Pti hledani shody mezi jednotlivymi aktéry procesu vyroby ale jde v podstaté o snahu do-
sahnout shody s divackym zpiisobem uvazovani. Na tuto funkci mnohocetného procitani
scénafl poukazuje Sabine Chalvon-Demersayovd a Dominique Pasquierova: ,\V$e probi-
hd, jako by reakce prvnich ¢tenara predstavovaly redukovany vzor divackych reakei.“*”

Sdileni spole¢nych hodnot, skrze které vnimame spolecnost, je cilem tviirct po celou
dobu vyroby pii hledani ,,nejvétsiho spole¢ného jmenovatele®, tak jak jej Michael Baxan-
dall popsal v souvislosti s malifi pracujicimi v patndctém stoleti na objednavku.*”

To nas vede k lepsimu pochopeni, jak presné dochazi k tomu, ze divak svét realistické
fikce pfijme a uvéri mu. Tento fenomén popisuje Bourdieu v souvislosti s dilem Gustava
Flauberta — propojuje totiz efekt realného realistické fikce se sdilenim mentélnich struk-
tur ¢tenare a autora,’” a li¢i tak ,prazvlastni druh viry®, ktera dle néj spociva ,ve shodé
mezi presupozicemi, k nimz se text odvolava, a témi, které my sami vkladame do bézné zi-
votni zkusenosti.“*” Béhem vyroby seridlu se tedy riizni zucastnéni aktéfi fidi kazdy svou
vlastni kazdodenni zivotni zkusSenosti, aby tak vyzkouseli a provéfili ptisobenti ,efektl re-
alného’, ¢ili realismus serialu. Rizné zde uvedené diskuse svéd¢i o tomto pasobeni —
tviirci ve svém hodnoceni patfi¢nosti a vérohodnosti zapletek vychazeji pokazdé z vlast-
niho tsudku a subjektivniho vnimani spolecnosti. Napriklad pfi pripravach na nataceni
scény v nemocnici, kde je zranény Frémont, se vede debata o tom, Ze je nutné védét, jakou

29) Chalvon-Demersay - Pasquier, La naissance d'un feuilleton frangais, s. 106-107.

30) Michael Baxandall, Loeil du Quattrocento. Lusage de la peinture dans I'ltalie de la Renaissance. Paris,
Gallimard 1985, s. 64.

31) P. Bourdieu, Pravidla uméni. Geneze a struktura literdrniho pole. Brno: Host 2010, s. 430-431.

32) P Bourdieu, Pravidla uméni, s. 57.
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lékafskou asistenci a jakou stravu vyzaduje Frémontovo zranéni. Stejné jako v pravni ob-
lasti zminované drive, se i zde scéna a jednotliva rozhodnuti zaklddaji na osobnich zkuse-
nostech tvirct:

Asistent architekta: Nebudeme pouzivat ten pfistroj, co tak smésné pipa. Nemfize
jist, je na morfiu, zavedeme mu hadicku.

Rezisér: To nic neni, je to jen hadicka, dame Frémontovi infuzi.

Asistent architekta: Nepfichazi v uvahu, aby Frémont dostal mdslo, bude mit jen jab-
le¢nou presnidavku, nic vic. Léo do presnidavky udef, a ta se roztfisti.

Toto sméfovani pozorujeme jiz ve fazi pripravy scénafe — je potfeba dosdhnout mini-
malni shody s hodnotami vnimani a témi nejvéeobecnéjsimi znalostmi z oblasti prava
a lékafstvi, které jsou posuzovany hodnotami a znalostmi tviirchi seridlu, at uz se to tykd
dokumentu z komisafstvi, nebo nemocnié¢ni stravy. Debaty se o tom vedou v kazdé fazi
vyroby a pokazdé maji téméf totozny scénar — kazdy se pasuje na znalce soudnictvi nebo
lékarské terminologie. O tom, co je, a neni mozné, autori scénare rozhoduji selskym rozu-
mem a rozhodnuti stavéji na svych osobnich znalostech a spolecenskych zkusenostech.
Napriklad pravnické detaily jsou doplinovany nebo specifikovany na zdkladé osobni zku-
$enosti, ale také s ohledem na predpokladanou spolec¢enskou zkusenost divaka. Této tech-
nice psani se vénuje Sabine Chalvon-Demersayova v analyze amatérskych scéndr:

Autor pouziva postavy, pfedmeéty, kontexty a zapletky, které mu nabizi kultura, v niz
Zije, a dostupné literarni konvence. Ze vieobecné znimého repertoaru cerpa odka-
zy, které se mu libi a ke kterym ma pfistup, nasledné je zkombinuje a usporada tak,
aby vzniklo jeho vlastni dilo.*”

Tvirci se pfi psani a vyrobé seridlu prehrabuji v fadé odkazii, které scenaristé, a na-
sledné i dalsi aktéfi podilejici se na produkci, povazuji za vieobecné znamé. Tato stranka
véci by si vSak zaslouzila dukladnéjsi a méné pfimocary pohled — pojeti publika nebo de-
finice vérohodnosti tviircd se mize u jednotlivych aktéra lisit dle toho, na jaké vyrobni
fazi se podileji,*” coz jsme si ukazali jiz dfive, nebo také dle jejich osobni zkusenosti, od-
lisné urovné socializace ¢i kulturniho zadzemi.

Zaveér

Proces vyroby tohoto televizniho seriédlu je tedy poznamenan urcitou kontradikei mezi
nepravdépodobnosti zapletek a snahou o realismus, kterd byla definovana jiz pfi vzniku
serialu. Tento paradox se odrazi v obavach o realisti¢nost, které vyustuji v fadu dramatur-
gickych a technickych otdzek. Diraz kladeny na realismus se v tomto pfipadé stava pra-

33) S. Chalvon-Demersay, Mille scénarios. Une enquéte sur I'imagination en temps de crise. Paris: Mé-
taillé, coll. Lecons de choses 1994, s. 13.
34) D. Pasquier, Les scénaristes de télévision, s. 6.
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covni konvenci, ktera jednotlivé etapy koordinuje skrze toto hodnotici kritérium. Pracuji-
-li tvlirci s néjakou predstavou o znalostech sdilenych napri¢ Sirokym publikem,
s pouzitelnymi kédy, jazykovymi urovnémi nebo indiciemi, které by divak mohl rozlustit,
aby porozumél tomu, co se v seridlu odehrava, pak je tato predstava nevyfcena a jako pr-
votni publikum, na kterém se vérohodnost ovéti, poslouzi oni sami ¢i jejich kolegové. Se-
ridlova produkce tedy spociva také na urc¢itém zptsobu, kterym jsou tviirci schopni inter-
pretovat jeho vyznam, a sice skrze hledani shody v kategoriich vnimdani spolec¢enského
svéta jednéch i druhych. Debaty, které se tdhnou celym vyrobnim procesem, smétuji
zvlasté k posileni usili o realismus, coZ se projevuje predevsim v diirazu na konzistentnost
a motivace jedndni riznych postav. Psat scénaf znamena vymyslet cely fetézec argument
s cilem presvéd¢it ostatni aktéry podilejici se na vyrobé, a proto se scenaristé pfi hledani
efektt redlného v presnych detailech obklopenych déjem zaroven snazi o zachovani kohe-
rence. Zpusob, jakym se usiluje o to, aby v$ichni uvéfili tomu, co je vypravéno, je zde za-
stoupen predstavami o publiku a o navycich televiznich divaka, se kterymi prichazeji
tvlirci zaklddajici své predstavy na osobni zkuSenosti a vlastnich reakcich. Vyroba serialu
je tak ovliviiovana rozporuplnosti, kterd je obsazena jiz v pocatecni definici seridlu. Ta sice
déj zaramovala do kazdodenniho Zivota marseillského sidlisté, ale zaroven do vypravéni
zasadila necekané zvraty. Tviirci poradu tak Celi vyzvé — ucinit z neuvéritelného vérohod-
né — tato podminka spoéiva na jejich vlastnich predstavich o prijeti fikce. To se zde za-
kldda na principu identifikace divaka s postavami a jeho schopnosti chépat jejich jednani.
Predstava o tom, co je v pripadé seridlové fikce vérohodné, proto souvisi s predstavami
o divackych navycich. Ty mohou byt ovlivnény kulturni praxi tviircd, jejich profesni dra-
hou i vztahem ke kultufe, jelikoZ jsou ve svém televiznim angazma konfrontovani s otaz-
kou, jaky je jejich vztah k popularni kulture.

Pielozila Lada Zabenska.

Prelozeno z francouzského originilu: Mille Muriel, ,,Rendre I'incroyable quotidien®: Fabrication de
la vraisemblance dans Plus belle la vie. Réseaux 1, 2011, ¢. 165, 5. 53-81.
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