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Jan Cernik

Technicky scénar a sovétizace
ceskoslovenského filmu (1945-1954)

V Ceskoslovensku po druhé svétové vélce doslo k razantnimu obratu kulturni politiky
a celd spole¢nost byla vystavena reformnim snahdm inspirovanym Sovétskym svazem.
Tyto vlivy, v kulturni oblasti spojované piedevsim se socialistickym realismem, nebyly ci-
leny pouze na vysledky, ale i na pracovni postupy. Pfikladem jsou sovétské dramaturgické
a produkéni normy, které se v letech 1946 az 1952 prekladaly do cestiny a predstavovaly
inspiraci pro management zestatnéného filmu.” Tyto normy predstavuji zasah do diskur-
su ¢eskoslovenské scenaristiky s dopady na praxi, kterd je musela néjakym zptisobem
vstiebat. Pfedmétem vyzkumu v tomto ¢lanku je dopad dokumentu Ndvrh instrukce o re-
Zisérském scéndfi® na praxi ¢eskoslovenskych technickych scénari vletech 1945 az 1954.%

Cilem tohoto textu je na zakladé pfedbézné analyzy 113 technickych scénara* z dané-
ho obdobi a na prikladu praxe dramaturgickych jednotek Otakara Vavry ukdzat promény
technickych scénari.” Jak se zménila podoba technickych scénaia? Jaky vliv mély sovét-

1)V obdobi 1946-1952 byly do ¢estiny pfelozeny mimo jiné: B. N. Kono ple v, Technologie vyroby hranych
filmii. Praha: Ceskoslovensky statni film 1952; V. S¢erbina, Ideové-umélecké zdsady sovétského filmu.
Praha: Ceskoslovensky statni film 1949; M. Se menov, Organizacni zasady struktury sovétské kinemato-
grafie. Praha: Ceskoslovensky statni film 1950; Marie Benedova (ed.), Sovétskd filmovd dramaturgie —
sbornik stati ze sovétského tisku. Praha: Ceskoslovensky statni film 1952.

2) Navrh instrukce o rezisérském scéndfi, Praha, 1949-1953 konference tviir¢ich prac. Nérodni filmovy archiv,
f. CSE, organizace, sprava, R9/A1/4P/8K.

3) Tato studie je sou¢asti probihajiciho diserta¢niho vyzkumu o technickych scéndfich v Ceskoslovensku po
roce 1945, Dékuji obéma anonymnim recenzentim za jejich pripominky, které mi pomohly studii lépe
strukturovat.

4) Tyto scénéfe jsou ulozeny v Narodnim filmovém archivu a archivu Barrandov a.s. Jedna se vyhradné o tech-
nické scénaie k celovecernim, hranym filmam. Z obdobi 1945-1951 (vyrobni skupiny a tviir¢i kolektivy) je
106 technickych scéndfi a z obdobi 1951-1954 (kolektivni vedeni) je sedm technickych scénafi, na nichz
se dramaturgicky podilel Otakar Vévra.

5) Oznaceni dramaturgické jednotka je v této studii pouzivano ve smyslu vyrobnich skupin a tviir¢ich kolekti-
vi, které predstavovaly mensi skupiny tviircli v dramaturgii Ceskoslovenska v letech 1945-1951. Poté byly
nahrazeny centralisticky fizenym Kolektivnim vedenim Studia uméleckého filmu. Dramaturgie byla opét
decentralizovana v roce 1954 a ve formé tvaréich skupin fungovala az do roku 1970.
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ské normy? To jsou vyzkumné otazky vychazejici z hypotézy, ze se podoba technickych
scénari zménila na zdkladé produkénich norem ze SSSR. Tato hypotéza, a¢ by se mohla
zdat bandlni, odpovida nasim soucasnym znalostem problematiky technickych scénéra.
Technicky scéndf je historiky i dnes opomijen jako pouhé rozzabérovani budouciho filmu
bez vyraznéjsich dramaturgickych zasahi. To se na zdkladé materiala z let 1945-1960 ne-
zda tak samoziejmé. Technicky scénaf pomaha s dokreslenim nasi predstavy o zptisobech
vzniku filmu ve zkoumaném obdobi, a tedy ho nemizeme povazovat za druhorady pra-
men.

Sovétizace jako proces ovliviujici domaci kulturu je jiz ¢aste¢né zmapovana a ucinek
kazdé konkrétni smérnice sovétského ptivodu na praxi v umélecké sféfe pomaha dokres-
lovat dosah vlivu sovétské kulturni politiky v ceskoslovenském prostiedi. Technicke scé-
nare jako prameny v pripadé této studie reprezentuji praxi scenaristiky. Diskurs scenaris-
tiky predstavuje v této praci jednak dokument Navrh instrukce o rezisérském scénafi z roku
1950 a jednak prirucky ceskych a sovétskych autorti o vyrobé filmt a dokumenty z archi-
vu Barrandov a.s. a Narodniho filmového archivu.®’ Hlavnim zdrojem informaci o trans-
formaci dramaturgickych jednotek byla studie Petra Szczepanika ,,,Machfi‘ a ,diletanti’
Zakladni jednotky filmové praxe v dobé reorganizaci a politickych zvrat 1945 az 19627
Inspiraci pro formulaci metody zkoumani byly texty Iana W. MacDonalda a Stevena Pri-
ce.” Na zakladé jejich poznatki jsem rozsifil metodu statistické analyzy scénar, ktera se
stala ndstrojem pro zmapovani dochovanych technickych scénart. Tato metoda ma pét
uroviii:

Inventarizace
Diachronni analyza
Recepcni uroven
Funk¢ni troven
Specifika prvki

Wk o

Nejprve je potfeba urcit zkoumané prvky a inventarizovat podle nich technické scéna-
fe. Zdkladem byly prvky scéndfe, jak o nich pojednava dokument Ndvrh instrukce o rezi-
sérském scéndri, a ¢astecné i samotné scénare, kde mtizeme najit rizné modifikace nebo
rozsiteni, které se od dokumentu Ndvrh instrukce odklanéji. Zkoumané prvky formalni

rv o

podoby technickych scénar lze rozdélit do sedmi casti.

6) Napt. Bohumil Smida, Organisace a vyroba uméleckého filmu. Praha: Ceskoslovensky statni film 1954.

7) Petr Szczepanik, ,Machii“a .diletanti’. Zakladni jednotky filmové praxe v dobé reorganizaci a politic-
kych zvratii 1945 az 1962. In: Pavel Sko pal (ed.), Napldnovand kinematografie: cesky filmovy pritmysl 1945
az 1960. Praha: Academia 2012, s. 27-101.

8) lanW. MacDonald, Disentangling the Screen Idea. Journal of Media Practice 14, 2004, s. 89-99; Steven
Price, The Screenplay. Authorship, Theory and Critisism. Hampshire: Palgrave Macmillan 2010.
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Kompletni vycet zkoumanych prvki:

Autorsko-pravni udaje
Autor ndmétu

Nazev filmu

Zpracoval

Rezisér

Ceskoslovensky statni film
Dramaturgicka jednotka
Rok vyroby

Autorsko-tviréi tdaje (Stab)
Rezisér

Kameraman

Hudebni skladatel

Architekt

Maskeér

Strihac

Poradce

Vedouci $tabu

Herecké obsazeni
Uloha

Jméno herce
Domovské divadlo
Charakteristika postav

Metraz filmu s ohledem na misto nataceni
Ateliér

Exteriér

Kombinované zabéry

Triky

Titulky

Seznam hudebnich cisel
Popis motivu a jeho uziti a provedeni

Samotny technicky scénar
Cislo obrazu

Metraz obrazu
Misto déje
Misto nataceni
Doba déje

CLANKY K TEMATU

Vizualni informace
Cislo zabéru
Velikost zabéru
Technické pokyny
D¢j
Technické spoje zabérua

Auditivni informace
Jméno postavy
Zpusob ozvuceni
Zvukové efekty
Hudba

7. Zavérecné udaje

Celkova metraz

Podpisy
Rezisér
Vedouci vyroby
Provozni reditel vyroby
Kameraman
Vedouci dramaturgické jednotky
Predseda KV

Dekorace a jejich popis

Seznam, komu ma byt scénar dodén
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TS ExprES z NORIMBERKA, Ndrodni filmovy archiv. TS Krej€ovskA povipka, Narodni filmovy archiv.
Ukiazka rozepsané metraze. Seznam cleni $tabu v technickém scéna

TS Most, Narodni filmovy archiv. TS Po Nnoci peN, Narodni filmovy archiv.
Seznam mist natac¢eni bez metrdze. Film byl realizo- Ukézka detailné rozepsaného obrazu v technickém
van pod ndzvem Dravcr (Jifi Weiss, 1948). scénafi. Udaj o metrazi obrazu je v horni ¢asti.
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TS ZNAMENI KOTVY, Ndrodni filmovy archiv. TS ZNaMENI KOTVY, Ndrodni filmovy archiv.
Seznam postav filmu. Charakteristika postav.

Na druhé urovni hodnotime diachronni vyvoj prvku ve scénarich. Zajima nas, zda
oproti drivéjsimu stavu (predchozi praxe tvirce, dramaturgické jednotky, celku filmové
produkce v CSR) doslo k opakovani, modifikovani nebo odmiténi skupin ¢i jednotlivych
prvka. Na zakladé téchto kritérii mizeme diachronné sledovat vyvoj scénére s ohledem na
inspiracni zdroje, autorské modifikace scénait nebo standardy scenaristiky v jednotlivych
obdobich.

Prvni dva kroky analyzy poskytuji zakladni prehled o vyvoji technickych scénarii a za-
¢inaji ukazovat odliSnosti v praxi jednotlivych dramaturgickych jednotek. Dalsi kroky se
tedy zaméfuji na specifi¢nosti zkoumanych prvkua.

Na tfeti urovni se analyza zaméfuje na recepci scéndre s vyuzitim terminologie Mac-
Donalda. Prvky hodnotime jako ,.¢itelné“ (readerly) nebo ,pisatelné“ (writerly).” Citelné
prvky jsou urc¢ené pro ¢tenare scénare (napf. je jim zastupce schvalovaciho organu). Pisa-
telné prvky oproti tomu slouzi k realizaci scénare ve filmu (jsou urceny filmafiim) a pred-
stavuji produkéni ¢ast dokumentu. Prevaha prvnich nebo druhych prvka muze odhalit
dobovy pristup ke scéndri.

Na ¢tvrté urovni analyza hodnoti funkci prvka. Klasifikace je inspirovéna terminolo-
gii Stevena Price: ozndmeni (udalosti a jejich casové razeni, akce postav), komentar (vy-

9) Tyto terminy pochdzeji z ¢lanku Iana MacDonalda, ktery se inspiroval u Rolanda Barthese, konkrétné jeho
znamym rozliSenim textd pisatelnych (scriptible) a ¢itelnych (lisible). VizI. W. MacDonald, c. d,s. 94.

L
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svétleni, interpretace nebo pridani jasné patrnych vizualnich a auditivnich prvka), popis
(»zmrazeni“ déje popisem objektu, popis pohybt kamery) a promluva (dialog).'”

V ptipadé, ze lze néjaky prvek hodnotit jako ¢itelny i pisatelny zaroven, jeho funkce se
miuZe lidit v zdvislosti na recepéni urovni. Pfikladem prvku, ktery md v kategorii pisatelny
funkci komentare a v kategorii ¢itelny funkci popisu, je prvek charakteristika postav. Pro
Ctendfe scéndre predstavuje charakteristika postav prostor k vytvareni vlastni predstavy
na zakladé zdraznénych atributti. V kategorii pisatelny funkce charakteristiky pouze fi-
xuje atributy postavy ve scéndfi. Uroven hodnoceni funkce ndm umoznuje nahlizet na
scénaf jako sadu prvkd, jejichz misto neni nahodilé, ale urcené predchozi praxi.

Na urovnich jedna az ¢tyfi se predpoklada jista mira zobecnéni, aby bylo mozné hod-
notit dobovou konvenci scénafe a mozné vyjimky. Tomu napovida i formalizovana podo-
ba technickych scéndri pred zavedenim norem. Oproti tomu na posledni irovni hodno-
time specifika konkrétnich prvkil v konkrétnim scénafi. Posledni uroven muze slouzit
k porovnani odli$nosti mezi dramaturgickymi jednotkami nebo konkrétnimi autory.

Technicky scénaf: konvence a sovétské normy

Technicky scénaf po druhé svétove valce predstavuje zvlastni druh dokumentu: na pome-
zi dramaturgické pfipravy a nataceni, spojujici prvky literatury a filmového jazyka, kolek-
tivni dilo. Ackoliv v praxi byl technicky scénat samoziejmosti,'” v dokumentech tykaji-
cich se nového uspofddani filmového primyslu v Ceskoslovensku se explicitné
nevyskytuje a autofi nové koncepce tvorby a vyroby se spokojuji s nasledujicimi fazemi
ptipravnych praci: litka — namét — filmova povidka — scénat.'” Tyto fize odpovidaji
i schvalovacim proceduram.' V roce 1954 Bohumil Smida sumarizuje dosavadni piisobe-
ni zestatnéné kinematografie a predklada vymezeni jednotlivych fazi vyroby filmu.'* Vy-

10) Tato klasifikace pochdzi od Stevena Price. Piivodné report, comment, description, speech. Viz S. Price,
c.d,s 112-134.

11) Narodni filmovy archiv eviduje technické scéndfe k vétsiné filmt vzniklych v letech 1945-1948.

12) Novy plan vyrobni organizace, 28. 7. 1945. Archiv spole¢nosti Barrandov a. s., f. Barrandov — historie 1946,
k. D 25.
Na jednotlivé faze vyvoje scéndre byly kladeny tyto pozadavky:
Latka — plvodni nebo adaptace knih, divadelnich her apod.
Namét musi byt filmovy, dramaticky.
Filmova povidka vétvi piibéh do epizod. Ztetel na optické, akustické a mimické prvky.
Literdrni scénar obsahuje déj v obrazech, dialogy, zvuky a vie pro realisaci filmu.
Technicky scénaf vypracovava rezisér. Déleni obrazd na zabéry.
K rozliSovani literdrniho a technického scénafe nedochazelo hned od roku 1945, ale az v prabéhu dalsich
let. Tato charakteristika pochdzi z: ]. A. Novotny, Filmovy ndmét a jeho zpracovani. In: Ladislav Kolda,
Popis procesu vyroby dlouhych hranych filmi, 19. 5. 1947. Archiv spole¢nosti Barrandov a. s., f. Barrandov —
historie 1947, k. D 18.

13) Organizace Ustiedni filmové dramaturgie. Archiv spole¢nosti Barrandov a. s., f. Barrandov — historie 1946,
k. D 25.
Posuzovani projekta probihalo ve ¢tyfech fazich. Lektorsky kruh nejprve zhodnotil vhodnost latky ke zfil-
movani, dale kriticky kruh rozhodoval o zpracovani ndmétu do filmové povidky. Posuzovaci kruh rozhodl
o vhodnosti filmové povidky pro zpracovani do scéndfe a posuzovaci sbor posuzoval scéndr.

14) B. Smida,c.d.,s. 100-188.
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voj scénafe Smida rozdéluje na literarni ptipravu filmu, kde je na zakladé namétu vypra-
covana nejprve filmova povidka a nasledné literdrni scénar.'” Po schvileni literarniho
scéndfe zacind obdobi pripravnych praci na filmu, kdy je 1) vypracovan rezisérsky scé-
nar,'” 2) sestaven vyrobni plan, 3) sestaven rozpocet, 4) vypracovan néavrh skic dekoraci,
kostymii, masek a rekvizit, 5) proveden vybér mist exteriérového natdéeni, 6) proveden
vybér hercii.'” Technicky scénaf je plnohodnotnou soucasti filmové vyroby a podle doku-
mentu Ndvrh instrukce podléha samostatnému schvalovacimu procesu.'®

Technicky scénar byl soucdsti vyroby filmu v Ceskoslovensku uz pred druhou svéto-
vou vélkou i za protektoratu."” V obou obdobich méla na formu technického scéndfe
a ceskoslovenské scenaristiky obecné vliv némeckd kinematografie, ale to je téma na sa-
mostatnou studii. Na tuto praxi po zestatnéni intuitivné navazovali Karel Feix a Zdenék
M. Reimann v ramci vyrobnich skupin, kdy pokracovali v praxi spole¢nosti Nationalfilm
a Lucernafilm * Diky tomu zstal technicky scéndf soucasti praxe, i kdyz se v organizaé-
nich dokumentech samostatné nevyskytoval.

Dobova konvence 1945-1951

Zkoumané téma je vyvojové, a abychom mohli ukdzat vyvoj, je tfeba ur¢it vychozi situaci.
Tou je podoba technického scénafe v obdobi vyrobnich skupin mezi lety 1945-1948
a tvircich kolektivii 1948-1951 (tabulka ¢. 1). Ze zkoumaného vzorku 106 technickych
scénari k 69 filmim vyplyvd, ze dobova konvence byla v obdobi vyrobnich skupin podob-
na jako v obdobi tviircich kolektivii s tim, ze postupné doslo k vétsimu zafixovani formy
technického scénare.”” K vyrazné zméné prvka doslo az v obdobi kolektivniho vedeni po
roce 1951. Zkoumanou hypotézou je, Ze vliv na tuto zménu mél Ndvrh instrukce o reZisér-
ském scéndari.

Typicky technicky scénar obdobi 1945-1951 mél tfi hlavni skupiny prvka: seznam po-
stav (v 88 % technickych scénarii), seznam mist nataceni (74 %) a samotny technicky scé-
nar (89 %). Technicky scénar byl piehledny dokument, ktery fixoval postavy, mista natéd-
¢eni a zdklad syZetu. Seznam postav byl ve tretiné pripadti doplnén o jejich charakteristiku.

V pripadé seznamu mist natdceni se rozdélovaly ateliéry a exteriéry. Seznam ateliérii
a exteriéri se objevuje v 74 % pripadi scénai. Tam, kde budou seznamy ateliérti a exteri-
éri1 v roce 1951 doplnény o metrdz filmu, se postupné za¢ind objevovat ¢islovani obrazi
a pocty zabért (v 6 %).

15) Tamtéz, s. 100-104.

16) Smida upozorfuje, Ze se jednd o nové oznaceni technického scéndfe. Oznaceni rezisérsky scénaf se za¢ina
objevovat v obdobi tviir¢ich kolektivii a postupem ¢asu opét mizi. Autor studie bude pro prehlednost pou-
zivat termin technicky scénarf i pro rezisérské scéndre.

17) Tamtéz, s. 105.

18) Navrh instrukce o reZisérském scéndri, Praha, 1949-1953 konference tviiréich prac. NFA, f. CSF, organiza-
ce, sprava, R9/A1/4P/8K.

19) Otakar Vavra, Prace na scenariu zvukového filmu. In: Abeceda filmového scenaristy a herce. Praha: Filmo-
vé studio 1935, 5. 16-38.

20) P. Szczepanik,c d., s. 33-36.

21) Celkem k obdobi 1945-1950 v NFA uloZeno 147 technickych scénafa k 89 filmim. Z toho je osm technic-
kych scéndri v némeckém jazyce a do zkoumaného vzorku nejsou zafazeny (jednd se o identické kopie v né-
meckém prekladu).
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Samotné technické scéndre respektuji strukturu obraz a zabéra.”” Na zacatku kazdé-
ho obrazu jsou uvedeny udaje k mistu a ¢asu déje a mistu nataceni. Ostatni prvky se pak
vazou k samotnym zédbérim. Vizualni prvky jsou uvddény vlevo a auditivni vpravo. Vice
pozornosti je vénovano uz od roku 1945 vizualnim informacim (v 89 % pripadi je uvede-
no viech pét nasledujicich informaci: cislo zabéru, velikost zabéru, pohyb kamery, dé¢j,
technické spoje zabéri). Auditivni informace maji mensi prostor, presto se u 7 % technic-
kych scénarii objevuje i symbolika post/synchronniho snimani zvuka a dialogt. Zatimco
se mira zptesnovani vizualnich informaci zvy$uje (87 % v letech 1945-1948 a 94 % v letech
1949-1951), tak v pripadé post/synchronniho snimani zvuku se snizuje. Samotny tech-
nicky scénar se také po transformaci na tvirci kolektivy vice uzavira dodatecnym zme-
nam a dramaturgickym tpravam.

Zatimco v obdobi 1945-1948 bylo 57 % filmovych projektti dramaturgicky upravova-
no jesté na trovni technického scénare, tak v obdobi 1949-1951 dochazi k témto upravam
pouze u 7% filma.”” Uzavirani technickych scénari dramaturgickym zasahiim mohlo
ovlivnit vice faktor. Zda byla tato tendence trvala, a zda se tedy z technického scénare
stava pouze technicky prepis literarniho scénafe, je tedy véci dal$iho vyzkumu. Nicméné
postupné se snizujici pocet verzi technickych scénaft v archivech tomu nenapovida.

V obdobi pred zavedenim Navrhu instrukce byl technicky scénat produkéni dokument
s jasnou strukturou. Jeho hlavni ¢asti byly: seznam postay, seznam mist natd¢eni a prehled
fazeni obrazi a zabért. Tyto skupiny prvku byly obsazeny v jednom dokumentu, ale jejich
vzdjemna provazanost byla jen minimalni. Nejvétsi podil na provazanosti skupin prvka
méla charakteristika postav a postupné zavadeéni cislovani obrazu k jednotlivym mistim
natdceni.

Navrh instrukce o rezisérském scénafi

Dokument Ndvrh instrukce o rezisérském scénari je ctytfstrankovy seznam prvka a zaklad-
nich instrukci, ktery mél za cil sjednotit formu technickych scénafi ke dni 1. prosince
1950. Zaroven stanovil nové oznaceni tohoto dokumentu (rezisérsky scénaf):* ,Véechny
literdrni scénafe, které dnem 1. prosince 1950 budou piedlozeny KV UD, musi byti do re-
zisérského (dosud nazyvaného technického) scénare zpracovany podle jednotné formy
[...]1.“* Ndvrh instrukce ptedepisuje nékolik desitek prvki a rozdéluje je do sedmi skupin:
1) autorsko-pravni udaje (autor némétu, nazev filmu, zpracovatel, rezisér, Ceskoslovensky
statni film, tviirci kolektiv, rok vyroby), 2) autorsko-tvirci udaje (rezisér, kameraman, hu-
debni skladatel, architekt, maskér, stfiha¢, poradce, vedouci $tabu), 3) herecké obsazeni
(poradové ¢islo, tloha, jméno herce, z divadla), 4) metraz filmu (ateliér, exteriér, kombi-
nované zabéry, triky, titulky), 5) hudba (potadové ¢islo, popis motivu, druh provedeni),

22) Vyjimku pfedstavuje tieti verze technického scénare k filmu Nikora Sunay z roku 1946. Nikola Suhaj, Pra-
ha, 1945. Narodni filmovy archiv, f. Scénare, S-83-TS-3.

23) Dramaturgickymi tipravami je zde minéno: zména fazeni zabért a obrazi, snizovani nebo zvy$ovani poctu
zabérti a obrazi, zmény ve vizualnich a auditivnich informacich apod.

24) V této studii bude autor naddle pouZivat oznadeni technicky scénaf, které respektuje i katalogizace scénara
v Narodnim filmovém archivu bez ohledu na dobové oznaceni scénare.

25) Navrh instrukece o rezisérském scéndfi, Praha, 1949-1953 konference tvircich prac. NFA, f. CSF, organiza-
ce, sprava, R9/A1/4P/8K, s. 1.




TS Stab Herecké obsazeni Metraz a misto natdceni Hudba Samotny TS
uloha herec | ¢o./éz. char | seznam | metriz | ¢oJ/éz real metrd? | viz. info | aud. info PS  |dekorace
Celkem VS 1945-1948 71 ‘ 60 8 0 29 51 0 z 0 5 0 b a 0 8
Celkem % 0 85 11 0 41 72 0 10 0 B 0 b a 0 11
Celkem TK 1948-1951 35 3 33 2 0 4 28 1 6 1 1 2 c a 0 0
Celkem % 9 94 60 0 11 80 3 17 3 3 6 ¢ a 0 0

Sledované prvky v obdobi vyrobnich skupin 1945-1948 a v obdobi tviiréich kolektivii 1948-1951. V tabulce je uvedeno celkové mnozstvi scénari, pocet scénafi, kde je prvek
uveden a pocet scéndfli obsahujicich dany prvek v procentech.

Legenda:

a - u viech TS dialog, zvukovy efekt a hudba, b - v 87 % scénarii véechny zakladni vizualni informace, ¢ - v 94 % scénati vizudlni informace detailné.

VS - vyrobni skupiny, TK - tviiréi kolektivy, TS - technicky scénaf, ¢. o. - ¢islo obrazu, ¢. z. - ¢islo zabéru, char — charakteristika postav, redl - natacent v redlech, PS - post-

synchron.
TS Stab Herecké obsazeni Metraz a misto natd¢eni Hudba Samotny TS
uloha herec | &o./é.z char seznam | metraz | .0./¢.z. real metraz | viz. info |aud. info PS dekorace

Celkem VS Vévra - Feis 10 0 10 1 0 1 10 0 0 0 0 0 10 10 0 1
Celkem % 0 100 10 0 10 100 0 0 0 0 0 100 - 100 | © 10

Celkem TK Vivra - Feis 7 0 7 0 0 3 ik Qi 0 0 0 0 7 7 0 0
Celkem % 0 100 0 0 43 0 0 0 0 0 0 100 100 0 0

Celkem KV — Vivra 7 3 6 0 4 1 1 5 0 e ik e 5 74 7 4 2
Celkem % 43 86 0 57 14 14 71 0 0 57 71 100 100 57 29

Sledované prvky v technickych scénatich z produkce dramaturgickych jednotek Otakara Vavry: vyrobni skupina Otakar Vavra, Karel Feix 1945-1948, tviirei kolektiv Otakar
Vivra, Karel Feix 1948-1951, dramaturgické vedeni Otakara Vavry v obdobi kolektivniho vedeni 1951-1954. V tabulce je uvedeno celkové mnozstvi scénafi, pocet scéndfa,
kde je prvek uveden, a pocet scénatii obsahujicich dany prvek v procentech.

Legenda:

VS - vyrobni skupiny, TK - tviirci kolektivy, KV - kolektivni vedeni, TS - technicky scéndf, ¢. o. - &islo obrazu, & z. - &islo zdbéru, char - charakteristika postav, redl - natdceni
v redlech, PS - postsynchron.
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6) rezisérsky scénar (zahlavi, ¢islo obrazu, metraZ obrazu, misto déje, doba déje, misto na-
taceni, leva polovina: ¢islo zabéru, velikost zabéru, technické pokyny, d¢j, technické spoje
zabért, prava polovina: jméno a dialog, zptisob ozvuceni, zvuky, hudba), 7) zavérecné
udaje (,,Konec", celkova metraz, podpisy: rezisér, vedouci vyroby, provozni feditel vyroby,
kameraman, vedouci tviréiho kolektivu, piedseda KV UD, popis dekoraci, seznam osob,
kterym ma byt scénaf dodan).

Tento vycet prvki byl jesté doplnén o predepsanou symboliku (D — detail, C — celek,
ztm — zatmivacka, ZP — zadni projekce, S — synchron atd.) a dalsi predpisy souvisejici
s pripravou filmu. Pfipravované filmy, pokud jejich metrdz v technickém scénéfi presahla
2500 m, musely byt schvileny generdlnim feditelem na zdkladé doporuceni Filmové
rady.”® Schvileny technicky scénaf byl také jedinym voditkem pro natdéeni filmu a vSech-
ny dal$i zmény musely podléhat schvéleni KV UD. V samotnych technickych scénarich se
vyjimecné objevuji upozornéni, ze jista cast scénare bude jesté upravena nebo konzultova-
na.”” Filmari dokazali diky mnozstvi pouzivanych prvku fixovat ,,filmovou ideu® (screen
idea v MacDonaldové terminologii)® v technickém scénati lépe nez v literarnim. Povaha
technického scénare jako dokumentu dramaturgie se tak otevira novym otdzkam. Tech-
nicky scénar nebyl pouhym prepisem literdrniho scénafe do zabéri, ale dokumentem,
ktery filmafiim umoznoval jednak dikladnéjsi pfipravu nataceni a jednak dramaturgické
upravy filmu.”
1948-1951 a s ohledem na postupné se snizujici pocet verzi dochovanych technickych

' Dramaturgickym upravam se zacaly technické scénafe uzavirat mezi lety

scénafti v NFA a archivu Barrandov a. s. se Ize domnivat, ze se jiz tento trend nezménil.
Jako prameny pro studium vlivu dramaturgie mohou tedy pravdépodobné slouzit prede-
vs§im technické scénare vzniklé do poloviny 50. let.

Role, kterou Ndvrh instrukce ptredepisuje vyrobnim $tabum a vedoucimu vyroby, je
predevs§im v realizaci filmu podle technického scénare. Rezisér ma pak za tkol ,,[...] pra-
covati hospodarné, aviak bez ujmy na umélecké hodnoté [...]" Tyto povinnosti rezisér
ziskdva pravé v dobé tviircich kolektivili, kdy byla pozice reziséra nejautonomnéjsi — ve
smyslu odloucenosti realizace od dramaturgického dozoru a rezisérova primého kontak-
tu s vy$$im managementem ci potencialné i s politickymi predstaviteli — v celém obdobi

26) Tamtéz, s. 2.

27) Piiklad takového upozornéni se objevuje ve scénari filmu SLEPICE A KOSTELNI{K, kde autofi upozornuji na
tpravy dialogti do nafec¢i v dobé kontroly na KV UD. Slepice a kostelnik, Praha, ¢erven 1950. Narodni fil-
movy archiv, f. Scénare, S-1308-TS,

28 Termin screen idea pouziva lan W. MacDonald ve smyslu oznaceni potencidlniho filmu, jehoZ jednotlivé
faze vyvoje jsou zaznamendvany ve scénafi. Tento koncept akcentuje kolektivni autorstvi scénafe a industri-
dlni a kulturni vlivy. VizI. W. MacDonald,c.d.,s. 97.

29) Hypotézu, ze technicky scénaf nebyl pouhym rozzdbérovianim literdirniho scénéfe, podporuji scénéfe k na-
sledujicim filmim: PsonLAvct, MEsic NAD REKOU, DOBRODRUZSTVI NA ZLATE ZATOCE, RUDA ZARE NAD
KLADNEM a dalsi.

Pripad zmén v technickych scénarich filmu PsonLAvcr ukazuje na ideové zmény ve vyznéni filmu. Na pfi-
kladu zavérecného obrazu v prvni a tfeti verzi scénafe, na které se podilel Jifi Maranek, mazeme pozorovat
patetickou promluvu (v prvni verzi promluva Kozinové, ve treti verzi vypravéce) o boji véeho lidu za svobo-
du a spravedlnost a navazovéani na husitskou tradici. Ve druhé verzi technického scénare, na které se Jifi Ma-
ranek piimo nepodilel, je tato promluva vynechdna. Viz Psohlavci, Praha, zafi 1949. Narodni filmovy archiv,
f. Scénare, 5-298-T§; Psohlavci, Praha, 1952. Narodni filmovy archiv, f. Scénafe, S-298-TS-2; Psohlavci, Pra-
ha, 1952. Narodni filmovy archiv, f. Scénare, S-298-TS-3.
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zestatnéného filmu.”” Ndvrh instrukce tedy pokracuje v trendu presunu kompetenci od
producentt (respektive od jejich statné-socialistickych protéjskii na pozicich stfedniho
managementu) k rezisérim, kteti zodpovidaji nejen za uméleckou stranku, ale i za hospo-
darskou.

Dokument Ndvrh instrukce se v diskursu ¢eskoslovenské scendristiky objevuje v dobé
zavadéni sovétskych norem, se kterymi ho spojuje i Petr Szczepanik.’”’ Doporucend nor-
ma technického scénare se vak v Navrhu instrukce odliSuje od zbytku norem. V prekladu
Technologie vyroby hranych filmi je ukazka predepsané formy technického scéndre.’ Jak
postup praci, tak i prvky odpovidaji tomu, co predepisoval i Ndvrh instrukce. Zasadni
zména je ale v tom, Ze sovétsky technicky scénaf nerespektuje dvousloupcové rozvrzeni
a pro technicky scénar predepisuje formu tabulky, kde dialogy zatrazuje do stejného sloup-
ce s popisem vizuélnich a technickych informaci. Zvuky a hudba maji pak svou vlastni ko-
lonku. Konoplev také zdlraznuje, ze technicky scénaf se nesmi odchylit od literarniho
scénare. Srovnava ho s pracovnim vykresem,” od néhoz nejsou ptipustné odchylky.*?
Nejvétsi diiraz ze vSech prvki vénuje Konoplev prvkim metraze, a to pfedev§im z diivo-
du, ze se metraz stala smluvenou jednotkou pti sestavovani plant a rozpo¢td vyroby, evi-
denci prace skupin a méfitkem produktivity béhem natdceni. MetrdZz také umoznovala
predstavu o zavére¢ném sestfihu filmu.*

K zméné tabulkového technického scéndrfe ve dvousloupcovy, tradi¢ni v ¢eskosloven-
ské filmové produkci, doslo mezi lety 1946-1950. Jesté pied prekladem a vydanim Kono-
plevovy prirucky v roce 1952 se objevuje roku 1946 pieklad prirucky Organizace filmové
vyroby, ktery se odkazuje na sovétsky text O zlepseni organizace vyroby filmii z roku 1938.3
Cilem tohoto dokumentu je predstaveni sovétské praxe oddélujici faze ptipravnych praci
od vyroby. Predepisovana forma technického scéndre odpovida Ndvrhu instrukce o reZi-
sérském scéndri (1950), a to vetné rozvrzeni jednotlivych skupin prvki podle stran. Roz-
dily jsou ve schvalovacich postupech (v SSSR schvaluje technicky scénaf ministr kinema-
tografie) a pravé v samotném technickém scénafi, kde Ndvrh instrukce predepisuje
explicitné dva sloupce, zatimco v Organizaci filmové vyroby miizeme pozorovat pouze vy-
et prvka.

Navrh instrukce o rezisérském scéndfi obsahuje podobné prvky jako sovétské normy
a stejné jako Konoplev ve své prirucce zdiraznuje roli metraze filmu a pfipravnych praci

30) P. Szczepanik,c. d,s. 40.

31) Petr Szczepanik, How Many Steps to the Shooting Script? A Political History of Screenwriting. Humi-
nace 25, 2013, ¢. 3, s. 89.

32) Konoplev,c.d.,s. 5-6.

33) Toto srovnani se objevuje v diskursu scenaristiky bézné, viz Steven M aras, Screenwriting: History, Theory
and Practice. London: Wallflower Press 2009, s. 117-129.

34) Konoplev,c.d,s.5.

35) V SSSR se filmy podle ideové-politického vyznamu rozdélovaly do ¢yt skupin, kde kazdé skupiné byla pfi-
souzena jina délka metraze vysledného filmu. I. skupina 2501-2700 metrq, II. skupina 2401-2500 metrf,
I1I. skupina 2201-2400 metra, IV. skupina do 2200 metrt. Srov. tamtéz, s. 7.

36) Organizace filmové vyroby, Praha, 1946. Archiv spoleénosti Barrandov a.s., f. Barrandov — historie 1946 k.
D25;
V tomto dokumentu se technicky scénaf uvadi pod oznacenim ,rezisérsko-stfizny scénaf”. Dokument
O zlepseni organizace vyroby filmu z roku 1938 pravdépodobné nebyl pfelozen.
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na filmu. Pfedepisovana formalni podoba technického scénare je vSak odliSna a Ndvrh in-
strukce navazuje na tradici cesky psanych dvousloupcovych technickych scénart.

Geneze textu Ndvrh instrukce ukazuje na vliv sovétskych prirucek. Instituce ceskoslo-
venské kinematografie se sovétskymi priru¢kami musely pracovat a jejich upravenou ver-
zi pouzit. K tomu doslo na prelomu let 1950 a 1951. Na prikladu dramaturgickych jedno-
tek, ve kterych ptisobil Otakar Vavra, nasledné ukazi vliv sovétskych norem na praxi
dramaturgického vedeni scénarti Otakarem Vavrou v obdobi 1951-1954. Vavra je vybran
kvuli spolupraci s Karlem Feixem (navazujicim na prvorepublikovou a protektoratni pra-
xi) a kvili své umélecké i organiza¢ni angazovanosti.

Statisticka analyza

Zména vyrobnich skupin na tvirci kolektivy

Po zestatnéni kinematografie v roce 1945 byly ustanoveny vyrobni skupiny jako drama-
turgickeé a vyrobni jednotky. V obdobi let 1945-1947 pokracovaly vyrobni skupiny v pra-
ci, na kterou byli jejich pracovnici zvykli uz z protektoratu. Hlavni dvé skupiny navazova-
ly pfimo na firmy Nationalfilm (Karel Feix) a Lucernafilm (Zdenék Reimann).”” Vzniklo
mezi nimi zdravé konkuren¢ni soupefeni, coz nebylo véemi chapano pozitivné, a tak brzy
doslo k reorganizaci dramaturgickych jednotek.” Od roku 1947 stali v cele vyrobnich
skupin reziséfi a role producentii byla upozadéna. Rezisériim byla v této dobé svérena nej-
vétsi moc nad filmem v obdobi zestatnéné kinematografie. Rozhodovali jak nad hospo-
darskou strankou vyroby, tak nad strankou umeéleckou.””

Na podzim roku 1948 byl systém vyrobnich skupin nahrazen systémem tviircich ko-
lektivi, coz byly uz ¢isté dramaturgické jednotky. Na rozdil od vyrobnich skupin se tviiréi
kolektivy nezodpovidaly pfimo ministru informaci, ale po strance umélecké je ridila
Ustfedni dramaturgie a po stréance politické byly fizeny Filmovou radou (poradni organ
MI). Ackoliv tviirci kolektivy pfimo nevedly vyrobu filmu, navrhovaly reziséra a mimo
vyvoj scénafe posuzovaly i technicky scénar.*” Toto obdobi je spojovino s postupnou cen-
tralizaci a prebiranim kontroly KSC nad ¢eskoslovenskou kinematografii.

V obdobi let 1945-1951 spolupracoval Otakar Vdvra s Karlem Feixem a napsal sedm
technickych scénaii k filmim: ROZINA SEBRANEC, NEZBEDNY BAKALAR, PREDTUCHA,
KRAKATIT, NEMA BARIKADA. Ve vyrobni skupiné Vavra-Feix pak vznikly jesté dalsi filmy:
HoSTINEC ,,U KAMENNEHO STOLU", DRAVCI, VZBOURENI NA vsI. V obdobi tviiréich kolek-
tivlh sdm Vavra Zadny technicky scénar nenapsal, ale v I. tviir¢im kolektivu Vavra-Feix
vznikly scénare k filmam: BiLA TMA, DvA OHNE, RODINNE TRAMPOTY OFICIALA TRisKY,
POSEL UsviTU, RACEK MA ZPOZDENI, REVOLUCNI ROK 1848.

37) Karel Feix a Zdenék Reimann byli vyznamni cesti producenti, kteri ptisobili za prvni republiky i v protekto-
ratnim obdobi. Vyrobni skupiny Karla Feixe a Zdenka Reimanna jsou oznacovany jako pokracovatelé Nati-
onalfilmu a Lucernafilmu. P. Szczepanik,c d,s. 34.

38) Tamtéz, s. 33-36.

39) Tamtéz, s. 36-39.

40) Tamtéz, s. 39-40.
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Zmény v technickych scéndfich dramaturgickych jednotek Vavry a Feixe mezi obdo-
bim vyrobnich skupin a tviircich kolektivi jsou pouze minimalni, jak miizeme pozorovat
v tabulce ¢. 2. VétSina prvka je beze zmény opakovédna a k modifikacim dochdzi pouze
v ptipadé prvki charakteristiky postav a v samotném technickém scénari, Prvek charak-
teristiky postav se objevuje v pripadé vyrobnich skupin pouze v 10 % pfipadi, zatimco
v obdobi tviréich kolektivii to je uz 43 % pripadi. Modifikace v samotném technickém
scénafi pak souvisi se zpfesnénim a duaslednosti jednotlivych prvkid. Formalni podoba
technickych scénara I. tviir¢iho kolektivu Vévra-Feix odpovida standardu technickych
scénaft vyrobnich skupin Karla Feixe nebo spolecné skupiny Véavra-Feix.

Oproti dobové konvenci se scénare vzniklé v dramaturgickych jednotkach Vavry a Fei-
xe odli$uji castéjsim vyskytem charakteristiky postav. V dalsich prvcich miZeme sledovat
podobné tendence, at uz se jedna o opakovani seznamu mist natdc¢eni nebo detailnost
technického scénare.

Vznik Kolektivniho vedeni Studia uméleckého filmu

Vrchol centralizace ¢eskoslovenského filmu nastal v obdobi 1951-1954, kdy byly zrudeny
tviiréi kolektivy i Ustfedni dramaturgie a misto nich vzniklo Kolektivni vedeni Studia
uméleckého filmu. V ¢ele vyrobniho odboru stdl Otakar Vavra a v Cele scendristického od-
boru Jifi Sila.*” Vyrobni a scendristicky odbor spolu vybiraly reZiséra, ktery byl nasledné
autorem technického scénéfe, a dohlizely na vybér stabu. Celkové mélo KV SUF kontrolu
nad pfipravou scénart, posuzovanim latek i jmenovanim vyrobnich $tabi, tedy organizo-
valo kompletné vSechny faze tvorby a vyroby. Tato vrcholnd centralizace v§ak umoznova-
la také sdruzovani se do mensich celki, jak piSe Bohumil Smida.*” Tyto mensi celky byly
spise osobni, mély nezdvazny raz a riznorodou organizaci. Na tyto dramaturgické jednot-
ky bylo upozornovano na titulni strané scénare, a proto jsme dnes schopni identifikovat
filmy, na kterych spolupracoval Otakar Vavra v §ir§im okruhu tviircii. Jedna se o tfi filmy
z obdobi KV SUE* Dalsim prikladem fungovani takové jednotky je prace na scénafi fil-
mu EXPRES Z NORIMBERKA pod vedenim dramaturga Vladimira Bora.

Otakar Vavra napsal v dobé kolektivniho vedeni tfi technické scénafe k filmim NA-
sTuPp a JaN Hus. Pfi porovnani technickych scénati tvarciho kolektivu Vavra-Feix a tech-
nickych scénatta vzniklych v dobé kolektivniho vedeni (s pfispénim Vavry) zjistime, Ze
k opakovéni prvka doslo v piipadé skupiny autorsko-pravnich dajt. Ve skupiné herecké
obsazeni doslo k odmitnuti prvku charakteristika postav. Tento prvek, ktery se dockal na-
rastu v obdobi tviir¢ich kolektivi, se zacal vytracet v dobé kolektivniho vedeni a objevil se
pouze ve 14 % technickych scéndit (oproti 43 % v dobé tviircich kolektivii). K vyrazné;j-
$im modifikacim doslo v $esti ze sedmi skupin prvki. Za nejvyraznéjsi modifikace lze po-
vazovat ty ve skupinach autorsko-tvirci idaje, metraz, hudba a samotny technicky scénar.
Tato razantni zména v praxi technického scénafe je nesouméritelnd se stavem prerodu
z vyrobnich skupin na tvtirci kolektivy, ktera také zasahla proces vyvoje technického scé-
nare.

41) Tamtéz, s. 47-48.
42) B. Smida,c.d.,s. 54.
43) BoTosTROJ, HASKOVY POVIDKY ZE STAREHO MOCNARSTVI, VYSTRAHA.
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Zcela nové se objevila skupina prvka autorsko-tviréi udaje. V této skupiné byly vy-
jmenovany hlavni profese (rezie, kamera, hudba, architekt, maskér, stfiha¢, vedouci vyro-
by a pripadné poradce) a jména konkrétnich pracovnika vyrobnich stabu. Tato dfive ab-
sentujici skupina prvka znaéi, Ze se néco zménilo v praxi filmové produkce. Jak pise Smida
ve své Organisaci a vyrobé uméleckého filmu, po schvileni literarniho scénére projednéva
kolektivni vedeni navrh vyrobniho odboru na hlavni tviiréi pracovniky (kameraman, ar-
chitekt, vedouci vyroby), kromé jiz predem uréeného reziséra.*”’ V dobé vyvoje technické-
ho scéndre by tak mél byt jiz hotovy zéklad $tabu, ktery se bude na filmu podilet, coz dale
umoznuje daslednéjsi praci na scénéri.

Dalsi skupinou prvki je metraz, ktera v obdobi 50. let prosla nejvice zménami. Tato
skupina prvki v dobé vyrobnich skupin a tviiréich kolektivi slouzila ve 100 % ptipadii jako
seznam ateliérti a exteriéri, kde se bude natacet. Po roce 1950 zacina byt v technickych scé-
narich seznam lokaci doplnovan o udaje k metrazi jednotlivych obrazt a celého filmu. K to-
muto vyvoji dochdzi i ve scéndfich spojovanych s Otakarem Vavrou. Ve viech jeho technic-
kych scénarich mizeme vidét modifikaci smérem k rozepisovani metréze. Ve scénéfich, na
kterych se podilel dramaturgicky, mizeme tuto modifikaci sledovat v 71 % pfipadi. Da-
sledkem této modifikace byla i modifikace ve skupiné samotného technického scénare. Tam
se objevuje prvek metraz (71 % v dobé KV) u kazdého obrazu, v nékterych pripadech do-
konce u kazdého zabéru. Skupina prvka samotného technického scéndfe se stavé s ndstu-
pem kolektivniho vedeni diislednéji propracovanou souédsti scénére, s diirazem predevsim
na slozku vizuélnich informaci. Nejvyraznéjsi modifikace v auditivni slozce filmu byl prvek
zpiisob ozvuceni, ktery mél znacit pouziti synchronniho zvuku nebo postsynchronu.*

Recep¢ni a funkéni droven, specifické prvky

VétSina modifikaci, ke kterym doslo po reorganizaci v roce 1951, zvy$ovala mnozstvi pi-
satelnych prvkii na rovni recepce. Skupiny prvki autorsko-tvaréi idaje, metraz a hudba
maji jednoznacné slouzit tvlircim filmu. Jednak v tom, Ze fixuji budouci film ve scénafi,
a jednak v tom, Ze ze scéndfe samotného ¢ini vice komplexni a vzajemné provazany doku-
ment. To potvrzuji i modifikace prvki metraz v samotném technickém scénéri, zptsob
ozvuceni nebo dosazeni ¢isel obrazi do hereckého obsazeni.

Moznost ¢teni jako Citelny i jako pisatelny ma prvek dekorace a jejich popis. Dvojakost
¢teni je v tomto pripadé obdobna s charakteristikou postav. V. modu ¢itelny slouzi kratké
popisky postav nebo dekoraci jako prostor k interpretaci ¢tendfem (komentdf). V modu
pisatelny pak pfedev$im jako popis mista nataceni respektive vlastnosti postav (popis).

Skupina prvki metrdz spolu s prvkem metraz v obrazech se fadi v rdmci pisatelnych
prvki ke stejné funkci (oznament), protoze znaci ¢asové razeni udalosti v déji. Predchad-

44) B. Smida,c.d,s. 103.

45) V dobé kolektivniho vedeni se postsynchron objevuje v 57 % pripadd. Dalsi novinkou je prvek hudba, ktery
se v dobé KV objevuje rovnéz v 57 % zkoumanych scénait. Oba tyto prvky se ale za¢nou vytréicet po reor-
ganizaci v roce 1954 a decentralizaci systému na tvarci skupiny. Ve scénafich se objevila i fada dalsich mo-
difikaci. Jedna se o zménu oznaceni dramaturgické jednotky na titulni strané, doplnénf ¢isla obraza v herec-
kém obsazeni a zatazeni popisu lokaci a ateliéra (29 % ze zkoumaného vzorku scénari).
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ce skupiny prvka metraze by takové funkci odpovidat nemohl, protoze u seznamu lokaci
chybély udaje o ¢asovém fazeni. Prvky souvisejici s auditivni informaci patfi do skupiny
pisatelnych s funkci popis. Prvek hudby ma pak i funkci ¢asového zafazeni (oznameni).

Ani v dobé nejvyssiho stupné centralizace nebylo mozné predepsat jeden vzorovy scé-
nar pro véechny autory. Specifické zmény u jednotlivych prvki vyvolavaly samotné okol-
nosti vyroby filmu. Jako priklad muze slouzit zafazovani natdceni v redlech do skupiny
prvka metraz. Podle sovétskych norem tato skupina prvka obsahuje prvky ateliért, exte-
riért, kombinovanych zabér, trikd a titulkd. V prvni poloviné 50. let, napfiklad u tech-
nického scénare filmu BorosTroj, mizeme sledovat samostatny oddil pro natéceni v re-
alech. Ten se postupem casu (v obdobi tviirc¢ich skupin) déle proménoval a v letech 60. se
jiz setkavame s redly s exteriérovym rizikem a realy bez exteriérového rizika.

Dalsim prikladem prvku, jehoz vyuziti se proménovalo spolu se zpracovavanou lat-
kou, je skupina prvki autorsko-tvirci udaje a konkrétné pak uvedeni odborného porad-
ce. Tento prvek se objevoval pievazné ve scénafich se specifickou tematikou (Jan Hus —
historicky poradce, BorosTrRO] — umélecky poradce).

Otakar Vavra jako vid¢i umélecky pracovnik statniho filmu a jako jeden z nejvyssich
funkcionait filmové vyroby v obdobi 1951-1954 zavadél prvky ze sovétskych prirucek jen
pozvolna a vybérové. To jednak ukazuje na zavaznost scendristické normy a jednak nam
pomahd odhalit dogmati¢nost sovétskych pfirucek v ocich jednotlivych tviirct. Jako
ukazku extrémniho napliovani sovétskych norem lze uvést technicky scénar k filmu Mi-
LUJEME, ktery vznikl v V. tviir¢im kolektivu Vitézslava Kocourka jeste pied reorganizaci.

Zavér

Pomoci metody statistické analyzy jsem zkoumal vliv sovétskych produkénich prirucek
na formalni podobu technickych scénarti v Ceskoslovensku mezi lety 1945 a 1954. Ve sle-
dovaném obdobi doslo k institucionalnimu ukotveni technického scénare ve filmové pro-
dukci. Zatimco v dokumentech z doby pred rokem 1947 neni bézné rozlisovat mezi lite-
rarnim a technickym scénarem, ziskal technicky scénar diky sovétskym normam své
konkrétni misto v ramci filmové produkce a jeho zpracovanim zacinaly pfipravné prace
na filmu.

Po roce 1950 doslo ke zméné formadlni podoby technickych scénarfii. Na prikladu tech-
nickych scénaft vzniklych v dramaturgickych jednotkach Otakara Vavry mizeme pozo-
rovat nartst vyskytu nékterych prvki predepisovanych Ndvrhem instrukce o reZisérském
scéndri z roku 1950 (autorsko-tvirci udaje, metraz, propracovanost samotného technické-
ho scénare), ale zdroven odmitnuti nékterych predepisovanych prvki (podpisy nebo se-
znam, komu ma byt scénaf dorucen). Modifikace v navaznosti na Ndvrh instrukce prohlu-
buji funkci technického scénare jako produk¢niho dokumentu, vétSina novych prvka
slouzi primarné filmafam.

Samotny Ndvrh instrukce o rezisérském scénari se odchyluje od sovétskych norem, kte-
ré predepisuji tabulkovou formu technického scénare. Prvky, které Ndvrh instrukce prede-
pisuje, se shoduji se sovétskymi normami, ale v ndvaznosti na ceskoslovenskou scendris-
tickou tradici jsou upraveny do dvousloupcové formy.




92 Jan Cernik: Technicky scéndr a sovétizace ceskoslovenského filmu (1945-1954)

Zavedeni sovétskych norem s sebou neslo dva dusledky. Jednak definitivni zménu for-
malni podoby technickych scéndri, jak mizeme pozorovat i na technickych scéndrich
z 60. let. Jednak uzavieni technickych scénaiti dramaturgickym zméndam, pficemz z tech-
nického scénafe se stava v prabéhu 50. let predev$im produkéni dokument.

Technické scénafe podléhaly vlivu diskursu sovétské filmové produkce, ale ten byl
dici mistni filmové produkce a dramaturgie doslo ke dvéma zminénym zménam ve for-
malni podobé a dramaturgické funkci technického scénare.

Citované filmy:

Bild tma (Frantisek Cép, 1948), Botostroj (K. M. Wallo, 1954), Dobrodruzstvi na Zlaté zdtoce (Bfeti-
slav Pojar, 1955), Dravci (Jiti Weiss, 1948), Dva ohné (Vaclav Kubdsek, 1949), Expres z Norimberka
(Vladimir Cech, 1953), Haskovy povidky ze starého mocndrstvi (Miroslav Hubdcek, 1952), Hostinec
U kamenného stolu” (Josef Gruss, 1948), Jan Hus (Otakar Vavra, 1954), Krakatit (Otakar Vavra,
1948), Krejcovskd povidka (Jindrich Pus, 1953), Mésic nad rekou (Vaclav Krska, 1953), Milujeme
(Vaclav Kubdsek, Jaroslav Novotny, 1951), Némd barikdda (Otakar Vdvra, 1949), Nezbedny bakalar
(Otakar Vavra, 1946), Nikola Suhaj (Miroslav J. Kriansky, 1947), Po noci den (Jaroslav Mach, 1955),
Posel usvitu (Vaclav Krska, 1950), Predtucha (Otakar Vavra, 1947), Psohlavci (Martin Fric, 1955),
Racek md zpozdéni (Josef Mach, 1950), Revolucni rok 1848 (Vaclav Krika, 1949), Rozina sebranec
(Otakar Vavra, 1945), Rodinné trampoty oficidla Trisky (Josef Mach, 1949), Rudd zdfe nad Kladnem
(Vladimir Vleek, 1955), Slepice a kostelnik (Oldfich Lipsky 1950), Vystraha (Miroslav Cikan, 1953),
Vzbouteni na vsi (Josef Mach, 1949), Znameni kotvy (Frantisek Cap, 1947).
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SUMMARY

The “Technical Screenplay” and the Sovietization of Czechoslovak
Film Production, 1945-1954

Jan Cernik

The topic of the article is the development of so-called technical screenplays in Czechoslovakia be-
tween 1945 and 1954. Using statistical analyses of technical screenplays, we have been able to inves-
tigate the development of this type of document.

USSR production norms were imported to Czechoslovakia after 1946. This fact affected,
amongst other things, the practice of technical screenplays. Technical screenplays in this era became
more closed off to dramaturgical modifications and also the form of technical screenplays changed.
Although technical screenplays in Czechoslovakia were under the influence of USSR norms, they
nevertheless preserved elements derived from the tradition of Czechoslovak screenwriting.
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