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Cesi a jejich normalizace
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Paulina Bren, Zelindr a jeho televize. Kultura komunismu po prazském jaru 1968.

Praha: Academia 2013.

Nepolevujici zdjem odborné i Sirsi vefejnosti
o normaliza¢ni obdobi nasich déjin doklada na
jedné strané mnozstvi akademickych debat a pu-
blikaci, na strané druhé vysoka sledovanost opa-
kované reprizovanych normaliza¢nich filmt a se-
rialt. Ty jsou badatelim neocenitelnym prame-
nem pfi rekonstrukci a nasledné analyze déjin
normaliza¢ni kazdodennosti. Do diskuze o tele-
vizni tvorbé normalizace, oZivené v poslednich
letech mimo jiné dvojici kolektivnich monogra-
fii,” védeckymi ¢lanky Ireny Reifové,? Petra Bed-
naiika,® Kamila Cinatla? a Simona Dominika®

a mnoha zavére¢nymi pracemi vysokoskolskych
studentd, nejnovéji prispéla kniha americké his-
tori¢ky Pauliny Brenové Zelindf a jeho televize.”
V roce 2010 vydana (The Greengrocer and his
TV. The Culture of Communism after the 1968
Prague Spring. Ithaka and London: Cornell Uni-
versity Press, 2010) a o tfi roky pozdéji do cestiny
prelozena publikace navazuje na autor¢inu dfi-
véjsi, v Cedtiné aste¢né dostupnou studii.” Stejné
jako mladsi generace tuzemskych historik,® vy-
uziva i Brenova ¢asového (ale také geografického
a kulturniho) odstupu od zkoumaného obdobi ke
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zpochybnéni paradigmat, na jejichz zakladé béz-
né premyslime o nedavné minulosti. Ve shodé¢
s revizionistickym proudem soucasné ceské his-
toriografie odmita bipolarni kategorie vSemocné
strany a utla¢ovaného lidu, hrdinnych disidentt
a prizptisobivych straniki, oficidlni a neoficialni
kultury, zivota v pravdé a zivota ve 1Zi. Dodnes
popularni seridly sleduje bez nostalgické zatéze
osobnich vzpominek a zpochybiiuje presvédcent,
ze lehkad televizni zabava sehrala pfi $ifeni domi-
nantni ideologie v zemich vychodniho bloku
méné vyznamnou roli nez na zdpadé. Koncept
hegemonie stavi nad pfimé zasahy represivniho
statniho aparatu a mydlové opery, jak souhrnné
nazyva dramatickou televizni tvorbu, povazuje za
ustfedniho medidtora mezi rezZimem a obyvatel-
stvem.

Ve své eseji z roku 1978 predstavil Véclav Ha-
vel postavu zelindfe, ktery mezi prodavanou ci-
buli a mrkvi vystavil ceduli s heslem ,,Proletari
véech zemi, spojte se!“. Podle Havla jej k dobro-
volnému pfitakdni ideologii vedly obavy z moz-
ného postihu, nebude-li se stranickych ritualti
ucastnit. Brenova predpoklad obcéanské poslus-
nosti motivované strachem na prvnich stranach
knihy odmitd. Vyvraci prevladajici mytus o hr-
dinstvi disidenti stojicich v opozici ke konformi-
smu vétSsinové spolecnosti, a argumentuje, zZe
strach nebyl hlavni zdrukou pfeziti normaliza¢ni-
ho rezimu. Odpovéd na otazku, jakymi jinymi
prostredky strana vypliiovala ideologické vaku-
um vzniklé po srpnové invazi, se rozhodla najit
a pochopit s pomoci dobové seridlové produkce.
Jak piSe v Gvodu, jejim cilem nebylo prevyprave-
ni d&jin Ceskoslovenské televize. Dramatické se-
ridly pouzila jako mfizku, skrze kterou z nové
perspektivy nahlizi kulturu pozdniho komunis-
mu.

Vice nez (tyfsetstrankovou monografii miize-
me rozdélit do dvou vétsich oddild, z nichz kazdy
tvori ¢tyti kapitoly. Prvni oddil mapuje za vyuziti
pestré palety primarnich i sekundarnich prame-
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nu zejména historické a socialni souvislosti po¢a-
te¢nich let normalizace, druhy se uZeji zaméfuje
na televizni produkci.

Chronologicky prufez poslednim dvacetiletim
¢eskoslovenského komunismu Brenova zadind
analyzou kulturniho a intelektualniho kontextu
prazského jara a role, jakou béhem néj sehrala
média. Na prikladu literarni, divadelni a zejména
televizni tvorby nastifuje kulturni obrodu druhé
poloviny 60. let. Uvolnéni stalinistického napéti
doklada pripominkou otevienych diskuzi a stu-
dentskych demonstraci. Ceskoslovenskou televizi
pod vedenim Jifiho Pelikdna prezentuje jako f6-
rum slouZici relativné svobodnému $ifeni re-
formnich myslenek. Poukdzani na kritickou na-
pln medidlnich obsahil ji slouzi k osvétleni toho,
proc¢ byla prvnim cilem srpnovych okupanti pra-
vé¢ média. Obliba, kterou televize ziskala béhem
liberalnéjsich 60. let, se stala divodem, pro¢ se ji
komunistické vedeni rozhodlo vyuzit jako jeden
z kli¢ovych prostredk k $ifeni své kulturni poli-
tiky.

Ve druhé kapitole Brenova rekapituluje stranic-
ké a spolecenské ¢istky, politické procesy a perso-
néalni zmény v médiich. S ohledem na jeji akcen-
taci medialniho rozméru probihajictho ,,obnovo-
vani poradku® lze pochopit, Ze autorka za hlavni
aktéry bezprosttedné posrpnovych udalosti ozna-
¢uje vedle Gustava Husdka a Vasila Bilaka také
nového feditele televize Jana Zelenku a ideologic-
kého tajemnika UV KSC Jana Fojtika. P¥imy do-
pad cistek na podobu televizniho vysilani a po-
méry na domaci umélecké scéné demonstruje na
zakazu poradu Miroslava Hornicka Hovory H
(v knize nespravné pouze jako Hovory). Nebot
bezproblémovou existenci v oficidlnich struktu-
rach podminovalo vyjadfeni souhlasu se stranic-
kou politikou pred provérkovou komisi, bylo vy-
slednym efektem cistek pfimé zapojeni obcantl
do konsolidace a nasledného udrzovani konsenzu.

Ve treti kapitole Brenova lici, jak se zrodila ofi-
cidlni interpretace udélosti roku 1968, ptepsa-

9) Vaclav Havel, Moc bezmocnych. Praha: Lidové noviny 1990.
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nych v Pouceni z krizového vyvoje ve strané a spo-
le¢nosti po XIII. sjezdu KSC na zachvat hysterie
intelektudl®, zidd a zdpadnich imperialistd. Ve
vy¢tu ideologickych nepiatel normalizace je pte-
kvapivé opomenut typus malomé$taka. Snaha
postihovat projevy a nositele ,,maloburzoazniho
spotftebitelského socialismu® je pfitom v Pouceni
oteviené deklarovana. Poukazini na malomés-
tacké kofeny ceské mentality by také pomohlo
objasnit, pro¢ byl konzumerismus vyznamnym
ndstrojem pfi udrzovani pomérii ve spole¢nosti.
Treti kapitola se v ndvaznosti na Pouceni také po-
drobnéji vénuje epizoddm seridlu 30 PRiPADU
MAJORA ZEMANA, které se pfimo vyjadfovaly
k udalostem konce 60. let. Jak autorka z dili
StvaNICE, KLAUNI a STUDNA odvozuje, mocen-
skou krizi roku 1968 zptsobili zZenstili reformni
komunisté s kontakty na imperialistické agenty
a sionisty.

Ctvrta kapitola dekonstruuje obraz privatizova-
ného obcanstvi zalozeného na principu ,,klidné-
ho Zivota“'® a prezentuje nedspé$né alternativy
k tomuto modelu, které ve svych esejich nabidli
prislusnici disentu. My$lenky Charty 77 byly po-
dle autorky majoritni spole¢nosti cizi nejen pro
svou abstraktnost, ale také pro mylny predpoklad
intelektudlnich elit, Ze lidé Ziji ve strachu. Vétsina
obyvatelstva vSak strach nepocitovala a postrada-
la davod zacit vystupovat proti ideologickému
fundamentu doby. Pfipomenuti myslenek a na-
zorovych neshod disidentt ziskdvd na vyznamu
ve svétle podkapitoly vénované Anticharté. Silna
medializace a nasledna vefejna odezva této uda-
losti dala vyniknout, jak propastny byl rozdil
mezi moznostmi a schopnostmi oslovit a mobili-
zovat $irokou vefejnost, jimiz oproti chartistiim
disponovala komunisticka strana.

Pata kapitola sleduje cestu televizniho vedeni
k takové vnitini organizaci, kterd by zajistila pra-
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videlnou produkci tvorby ideové vyhovujici a za-
roven divacky atraktivni. Resenim problému, jak
udrzet masivni prizen divdkd, kterou médium
ziskalo béhem 60. let zasluhou nadale neptipust-
nych otevienych debat a reportdzi, se po vzoru
NDR (které se pro zménu inspirovalo v SRN)
méla stat ptivodni dramatickd tvorba. Zaruku jeji
atraktivity predstavovala kromé vtahujici zaplet-
ky, neschematickych postav a povédomych pro-
stiedi také mytologizace obycejného cloveka, je-
hoz osud byl vynat z okolniho svéta a zbaven
pfimych odkazt ke komunistické strané. Spoleh-
livym autorem takovychto namétu stal Jaroslav
Dietl, jehoz Zivot a dilo zkouma Sestd kapitola.
Autorka projevuje zajem prednostné o Dietlovy
seridly z rodinného prostfedi, v nichZ vystupuji
obycejni lidé se vSednimi starostmi, jako byla
prace, konzum, vztahy doma a na pracovisti.
Presto patii nasledujici stranky vedle NEMOCNI-
CE NA KRAJI MESTA také vyrazné politizovanym
titulaim NEJjMLADSI z RODU HAMRU, MUZ NA
RADNICI a OKRES NA SEVERU. Navzdory uvede-
nému rozporu slouzi autorce uvedené seridly
k potvrzeni jeji teze privatizovaného obcanstvi.
Sedma kapitola odhaluje, jak rezim pomoci te-
levize vymezoval genderovy a rodinny diskurs.
Brenova srovnava pozadavky kladené na zeny po
unoru 1948, kdy byly smérovany z kuchyni k vy-
robnim pdstim, a za normalizace, kdy vniméni
prace jako Zeniny moralni povinnosti vymizelo.
Na tuto komparaci navazuje kritickym ¢tenim
ZENY za PULTEM. Na postavé prodavacky Anny
Holubové Brenova dokladd rovnéz redefinici
zeny. Na Zeninych bedrech lezela spasa spolec-
nosti, nebot ona zajistovala rodinnou stabilitu,
kterd méla nahradit chaos zptsobeny ,hysteric-
kymi muzi“. Brenova opomiji skute¢nost, ze Zeni-
na vlastni seberealizace byla pouhym privodnim
jevem sluzby vys$sim spole¢enskym zajmum. Ka-

10) Ideu privatizovaného a atomizovaného obc¢anstvi, prejatou od americké teoreticky Lauren Berlantové, prezen-

vala individualni uték pred naroky ideologie. Paulina Bren, Weekend Getaways: The Chata, the Tramp and
the Politics of Private Life in Post- 1968 Czechoslovakia. In: David Crowley - Susan S. E. Reid (eds.),
Socialist Spaces: Sites of Everyday Life in the Eastern Bloc. New York: Berg 2002, s. 123-140.




108 ILUMINACE Ro¢nik 26,2014, ¢. 4 (96)

pitolu muizeme vnimat jako prispévek do soucas-
nych genderovych debat, nebot lokalizuje prav-
dépodobny zdroj dnesniho odporu ceské
spole¢nosti vii¢i feministickym myslenkam. Jak
pise Brenova, vychodoevropské Zeny byly diky
svému vysadnimu spolecenskému postaveni pre-
svédceny, Ze k obhajobé svych pozic nepottebuiji
»ideologii zalozenou na predstavé, Ze jsou bez-
mocné“ (s. 326).

Na rodinu byla vazana ,,seberealizace” jako ur-
¢ujici princip socialistického zpiisobu Zivota. Au-
torka o ni referuje v posledni, osmé kapitole. Sice
neupozoriuje, Zze s modelem seberealizace praco-
vala komunistickd propaganda jiz pred normali-
zaci, spravné ale uvadi, ze po srpnu byl vétsi ak-
cent kladen na realizaci v ¢ase volném, nikoli
pracovnim. Pfesunuti dirazu do privatni sféry
vysvétluje neschopnosti statu konkurovat zdpad-
nim zemim v ekonomické oblasti. Vyssi kvalita
Zivota byla ¢aste¢né zarucena niz$imi pozadavky
na pracovni vykonnost. Druhou strategii, pomo-
ci niz Ceskoslovensko zakryvalo své ekonomické
slabiny, byla ,,sebeaktualizace®, aktivné podporo-
vana mnozstvim socidlnich vysad (plna zamést-
nanost, levné bydleni a sluzby). K ilustraci poza-
dovaného chovani ob¢antl v ekonomické oblasti
si autorka opét bere na pomoc seridl ZENA za
PULTEM. Poslednim seridlem, jemuz vénuje po-
zornost, jsou ROZPAKY KUCHARE SVATOPLUKA.
Seridl je dnes vniman jako emblém vychovy ob-
¢anti tehdejsiho Ceskoslovenska k pasivité — jimi
ucinéna rozhodnuti o sméfovani vypravéni ne-
méla v kone¢ném dusledku zadny vliv. Klidny zi-
vot oslavujici serialy Jaroslava Dietla byly podle
Pauliny Brenové vyznamnym prostiedkem, jak
obcany s touto bezmoci smifit a presvéddit je, ze
cesta k seberealizaci vede skrze v§ednodenni vol-
by u¢inéné v soukromi rodinného kruhu, nikoli
ve vefejné sfére. Vzhledem k tomu, Ze cilem rezi-
mu bylo prosazeni klidného Zivota v soukromi,
mohla k $ifeni mocenského diskursu dobte po-
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slouzit televizni tvorba, jeZ dokdzala dominantni
ideologii pretavit ve vtahujici vypravéni, jehoz
hrdinové jsou vedeni ke konzumerismu a obcan-
ské pasivité.

Paulina Brenovd si v uvodu knihy klade otazku,
jak 1ze psat o stagnujici dobé bez udalosti, v niz
byly rozmlzeny hranice rozdilnosti. Jejim feSe-
nim je v tradici vstficného stylu angloamerickych
odbornych publikaci sledovani déjin domnélé
nudy a bezcasi jako viceméné linearni série vy-
stizné pointovanych pribéhi s jasné typizovany-
mi aktéry. Ke ¢tivosti publikace ptispiva ozivova-
ni textu Cetnymi citaty, segmentace do relativné
kratkych, dramaticky nazvanych podkapitol (In-
vaze, Kapitulace, Cistka), schopnost demon-
strovat dobové pfizna¢né jevy na individualnich
osudech nebo beletristicky slovnik, jehoZ metafo-
ricky rz je obcas prili§ otrocky pievadén do ces-
tiny (,,Dubéek nastinil ovzdusi® s. 53).

Snaha o zivé vypravéni byla bohuzel vykoupena
prizptisobovanim historickych fakt plynulosti na-
race. Boj o ¢tenarovu pozornost autorku opako-
vané svadi k selektivnosti, k prevadéni komplex-
nich, d¢jinné podminénych rozhodnuti do
prehlednych vypravécich schémat nebo k bulva-
rizaci.'V Vyjiméni situaci a jejich aktéru z $irsiho
déjinného kontextu vede k dichotomickému cte-
ni historie, proti némuz se Brenova v tvodu vy-
mezuje. Rozdil spociva pouze v tom, ze konflikty
se neodehravaji mezi oficidlni a neoficidlni kultu-
rou, mezi komunistickou moci a disidenty, nybrz
v ramci téchto uskupeni (Husék proti Bilakovi
v KSC, Havel proti Rezkovi v disentu). Normali-
zace je pro Brenovou ,,vyrazné nové epocha pova-
le¢ného komunismu® (s. 71), nikoli etapa, jejiz
podobu v mnoha ohledech predur¢il piedchozi
vyvoj, ¢emuz odpovidd opakované zaménovani
znakd charakteristickych pro predchdzejici dese-
tileti s tim, co podle knihy mélo definovat teprve
normalizaci.'”” V rdmci dvacetileti 1969-1989 au-
torka mezi jednotlivymi fizemi naopak nerozli-

11) Dozvime se mimo jiné, Ze Jan Fojtik byl opilecky novinaf a manZelka Antonina Novotného udajné znala por-
celan Vladimira Clementise, nikoli ale jeho lozni pradlo.
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$uje, stavi vedle sebe seridly z pocate¢ni i pozdni
faze normalizace a celou déjinnou etapu pojima
jako monolitni blok, béhem jehoZ trvani byly na
obcéany kladeny neménné pozadavky. Ustupky
udinéné v zdjmu srozumitelnosti dokladaji, jak
tézké je uchopit dobu bez jasné stanovenych pra-
videl spolecenské hry, bez zfetelnych hranic mezi
povolenym a zakazanym. Odborné publikaci ale
podobné dekontextualizovany piistup dobré
jméno nedéla.

Pro ¢eského ¢tendre bude ¢tivost knihy omeze-
na jeji orientaci na publikum neznalé ¢eskoslo-
venské historie a probiranych serialil. Ve vztahu
k vypravéni maji dlouhé a nikam nevedouci shr-
nuti seridlovych zapletek retardujici ucinek, stej-
né tak podrobné medailony vedlejsich postav po-
pisovanych udalosti, jez mohly byt pro z4jemce
zafazeny na konec knihy. Tato popisnost je vyva-
zZovana autor¢inou schopnosti vybirat — diky jeji
perspektivé cizinky — méné obvyklé déjinné epi-
zody, které mohou rozsifit obzory i téch ¢tenar,
ktefi normalizaci zazili nebo ji maji z ¢eské od-
borné literatury nastudovanou (rekonstrukce
vnitrostranickych spori o interpretaci prazského
jara a podobu televizniho vysilani, pfipomenuti
putovnich vystav objasnujicich, kdo byl skute¢-
nym vinikem prazského jara, ideologické zneuzi-
ti ndzorti emigrantd navrativsich se z kapitalistic-
kych zemi).

Jakkoli Brenova dokdZze poutavé prevypravét
jednotlivé udalosti, kapitoly spolu nekomunikuji
a neni zfejmé, co md byt jejich tematickym svor-
nikem. Televize jako ustfedni téma naptiklad
zcela absentuje v Castech knihy zabyvajicich se
vznikem Pouceni z krizového vyvoje nebo filozo-
fickymi koncepty chartistd. Trojice déjovych linii,
o nichZ se ve své recenzi zminuje Vaclav Smidrkal
(politické déjiny, zivot a dilo Jaroslava Dietla, ob-
raz Ceské spole¢nosti),'” se nesbihé v souvisly ar-
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gumentacni tok. Nakladani s nékterymi motivy
(polemika s Zivotem v pravdé, depolitizace vetej-
ného prostoru a propagace privatizovaného ob-
Canstvi, televize jako hlavni nastroj propagandy)
je nedusledné a jejich vztahovani k televiznim se-
ridlim ptisobi misty nucené. Vinou neorganické
provazanosti jednotlivych kapitol kniha nespliu-
je pozadavky na semknutou studii jednoho téma-
tu. Namisto toho se nam dostavé rady samostat-
nych pribéhtt a piipadovych studii, z nichz
autorka tu s vét$im, tu s mensim uspéchem vyvo-
zuje obecnéjsi zavéry o normalizaci.

Do anekdotického vypravéni o vzniku, podobé
a pribéhu normalizace se Brenova pousti bez vy-
mezeni teoretického rdmce, reflexe diskursu,
z n¢hoZ sama vychazi, a predstaveni vyzkumné
metody. Dozvime se pouze, Ze svét socialismu
chépe jako sémioticky konstrukt, na ktery se roz-
hodla pohliZet skrze dobovou televizni produkei.
Jeji snaha porozumét tvorbé vyznamu produko-
vanych v kontextu strukturdlnich vztahti oviem
neni vedena jasné rozpoznatelnou metodou. Ne-
systematicka kombinace historické perspektivy
s nastroji sociologie, gender studies nebo kritické
diskursivni analyzy vede k chabé vyargumento-
vanym zavérim, vychdzejicim navenek spise
z potteby ilustrovat uréitou tezi nez z aplikace vy-
brané metody na zkoumany materidl. Nejpatrnéj-
§i je tento prevraceny postup na kapitolach véno-
vanych ZENE ZA PULTEM a INZENYRSKE ODYSEJL
V obou ptipadech slouZi serialy pouze jako brana
k obecnéjs$im tvahdam nad normaliza¢éni adoraci
feminity, potazmo nad dobovou krizi maskuli-
nity.

Autorc¢ina neobezndmenost s teoretickymi vy-
chodisky kulturalnich, resp. televiznich studii
¢ini nékterad jeji zobecnéni snadno napadnutelny-
mi.'¥ Obsah seridlil je zkoumdn nezévisle na for-
mé, zcela opomenuty zustaly estetické kvality.

12) Napriklad zmirfiovani dirazu kladeného na kulturni a spolec¢ensky prospésné traveni volného ¢asu zapocalo
ve druhé poloviné 60. let a miizeme jej tudiz chépat jako pokracovani jistého trendu. Ohledné dal$ich fenomé-
ni, které bychom mohli lokalizovat jiz v 50. a 60. letech, viz Martin Franc - Jiti Knapik, Volny éas v Ces-

kych zemich 1957-1967. Praha: Academia 2013.

13) Véaclav Smidrkal, Ceska normalizace v televizi. Déjiny a souéasnost 36, 2014, ¢&. 6, s. 45.
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Tento redukcionismus je vzhledem k zaméreni
prace pochopitelnéjsi nez zplostujici pojeti dyna-
mického vztahu mezi textem a divikem. Predpo-
klad kultiva¢nich uéinka televizniho vysilani, vy-
tvarejiciho jednolity proud ndzord, predstav
a obav, by ptitom vétsi zohlednéni pragmatické
funkce serialtl vyzadoval. Ob¢ané normaliza¢ni-
ho Ceskoslovenska byli banalizovani na ,,hypno-
tizované publikum® (s. 28), které si nemohlo vy-
birat, na co se bude v televizi divat (volba
ponechat televizi vypnutou nebo sledovat v po-
hrani¢nich oblastech zdpadni programy je opo-
menuta). Pouze na zdkladé divackych dopisi,
k jejichZ poctu a obsahu je podle autorky samot-
né ,treba pristupovat s jistou opatrnosti (s. 260),
Brenové vyvozuje, Ze seridl NEJMLADSI z RODU
HAMRU vyvolal ,fanatické nadSeni® (s. 262)
a ,,0slnil i skeptiky“ (s. 262). Smélou a nijak nere-
flektovanou redukci heterogenni mnozZiny osob
rtizného véku, pohlavi a ideovych stanovisek na
jednolitou masu Brenova popira nékolik desetile-
ti vyzkumu na poli studii recepce. Dostate¢né ne-
zohlediiuje, Ze lidé za normalizace nebyli pasivni-
mi objekty stranického natlaku a ideologické
indoktrinace, ale uplatniovali ve vztahu k rezimu
a jim schvalenych produkti rozli¢né vyjednavaci
strategie. Podobné piekonanad je teze, Ze seridly
mély ,vyvolat identifikaci divaka s postavami na
obrazovce® (s. 238). Takto vedené uvahy svadi
k tradi¢nimu vykladu pozdniho komunismu, po-
dle kterého vyplyvaly neduhy doby z prejimani
shora danych vzorct mysleni a jednani, nikoli ze
samostatnych rozhodnuti jednotlivci.

Vysoka sledovanost Dietlovych seridltl je pro
Brenovou dtikazem jejich Gspésnosti a populari-
ty. Pfesnéjsi by bylo interpretovat divacky zdjem
jako dusledek omezené programové nabidky
a medialniho monopolu Ceskoslovenské televize.

OBZOR

Usmévné v tomto svétle plisobi citovani zjisténi
typu ,83 procent televiznich divaku zapina televi-
zi na seridly” (s. 245). Ani vysoky divacky zajem
by neobjasioval, zda ptijemci medialnich obsahii
s textem déle pracovali v souladu s dominantnim
diskursem. Mohli volit opozi¢ni ¢teni a vybirat si
jiné nez preferované vyznamy. Sledovat normali-
zaéni seridly automaticky neznamenalo pfijmout
dany socialni fad. Opomenuti recep¢niho kon-
textu zpochybnuje autorcina vychodiska i zavéry,
nebot jakkoli ndm podobné vedend analyza muize
prozradit mnohé o ideologickych praktikach nor-
maliza¢ni popkultury, nelze na jejim zakladé ¢init
definitivni zavéry o svété aktualnim a spole¢nos-
ti, ktera jej obyvala. Serialy jisté¢ mohly byt jednim
z konstitu¢nich prvki normaliza¢niho konsen-
zu, ale nezajistovaly spolecensky poradek samy
o0 sobé, jak kniha implikuje. Brenovéa nerozvadi
eventualitu, Ze glorifikace urcitého zptisobu Zivo-
ta predstavovala nikoli cil, ale pouze vedlejsi uci-
nek poradu slouzicich primarné k zabaveni pub-
lika. Pfi této interpretaci by seridly koncept
klidného Zzivota neutvétely, pouze by se mu pii-
zpusobovaly. Vyzvu ke klidu a poctivé praci ostat-
né neni tfeba slozité dedukovat z kulturnich pro-
duktt doby, stacilo by si precist par titulnich
stran Rudého prdva. Silné diskutabilni je do-
mnénka, Ze snahou rezimu bylo ztotozZnit sociali-
smus s nekonzumni seberealizaci a ,,vét$ina obca-
nt popadla oficidlné schvalenou hil za nespravny
konec (s. 370). Skute¢né nebylo prosazovani
konzumerismu strategickym zdmérem vladnouci
strany? Nebyli ve skute¢nosti obyvatelé socialis-
tického bloku vedeni pravé ke konzumnimu zpa-
sobu Zivota, jak ve své knize Konec experimentu
vyvozuje Michal Pullman?

Na autor¢iny sklony ,personalizovat déjiny
a obecnéjsi znaky doby vyvozovat z osudu kon-

14) Napiiklad jeji charakterizaci normaliza¢nich seriali jako téch, které rytmizuji zivot divaku, vytvareji védomi
sounalezitosti, pronikaji do kazdodenni komunikace pfijemct a jsou sledovany muzi i Zenami, bychom mohli
vztdhnout na veskeré mydlové opery nezavisle na specifickém ¢asoprostoru. Viz napt. Iva Baslarovd, Pro
sameé slzy uvidét. ,,Feminni“ televizni Zanr soap opera a jeho publikum v procesu uvédomovani si genderovych

identifikaci. Iluminace 20, 2008, . 4, s. 65-84.
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krétnich dcastnikil popisovanych déju, doplaci
zejména kapitola vénovana Dietlovi. Ten zde po-
nékud jednostranné zosobnuje muze kolaboruji-
ciho s moci, spisovatele, v jehoz Zivoté ,lze najit
podobnou moralni lhostejnost jako v jeho serid-
lech® (s. 293). Ad absurdum je snaha o Dietlovu
démonizaci dovedena citaci ,,usvéd¢ujiciho vy-
roku, v némz se autor oznacuje za politického
¢lovéka, kterého bavilo psani OKRESU NA SEVE-
RU. V poznamkovém aparatu se dozvime, Ze jako
zdroj zde Brenové poslouzil ¢ldnek z interneto-
vych stranek Blesku. Kniha si protifeci, kdyz
sama nabizi nékolik naznakd, jak zavadéjici takto
¢ernobilé chapani Dietlovy osobnosti ve skutec-
nosti je. Ztejmé jenom kvili pfileZitosti poukazat
posléze na autorovu moralni bezzasadovost je
nam Dietl poprvé ptedstaven jako autor provoka-
tivni divadelni hry Slecnu pro Jeho Excelenci,
soudruzi! Satirickych pocind, které vzbuzova-
ly nelibost konzervativnich komunistd, Dietl ve
skute¢nosti napsal pro divadlo, rozhlas a televizi
vice, za viechny vzpomenme Brenovou zcela
opomenuty seridl PiseN pro RupoLrra IIL, v je-
hoz epizodé natocené po 21. srpnu 1968 zaznéla
Modlitba pro Martu, piseni symbolizujici pozdéji
odpor proti sovétské okupaci. Vagni sdéleni ,,ne-
uspél pri stranické Cistce® (s. 250) nepostihuje, ze
byl Dietl, mimo jiné za cast na protiokupacnim
televiznim vysilni, vyskrtnut z KSC a vypovézen
z Ceskoslovenské televize. Jeho kontakty s disi-
denty se za normalizace neomezovaly na prétel-
stvi s Ivanem Klimou, o ném? pise Brenova. Své-
ho prominentniho postaveni Dietl vyuzival
k finan¢ni podpote jinych disidentt a dila téch,
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ktef{ nemohli publikovat, nékdy zastitoval svym
jménem.'” Ze strany autorky nemuselo jit nutné
o selektivni vybér fakt, nybrz o pouhou nezna-
lost, jak napovida jeji presvédceni, Ze DISPECER
(1971) byl prvni televizni seridl normaliza¢ni
éry.'® Pfesto nelze pfijmout tvrzeni, podle néhoz
byl Jaroslav Dietl vylu¢nym autorem normalizac-
ni zabavy propagujici ideologii ,,privatizovaného

s

obcanstvi®. Pfimou cestu od autorského zdméru
k vyslednému dilu neumoznoval jiz vicetrovio-
vy schvalovaci proces, popsany v knize jen kuse
a zpusobem, ktery naznacuje, Ze kone¢né slovo
patfilo Dietlovi (,néasledoval telefon Dietlovi
a pozadavek o zménuS s. 271).""

Vybér zkoumanych titulis vyvolava otazku ne-
jen ohledné kli¢e, podle kterého autorka serialy
vybirala, ale také ohledné podoby, v jaké ji seridly
byly k dispozici (tj. kolik epizod a kolikrat mohla
vidét). K proklamovanému vyzkumu malych
kazdodennich déjin si Brenovd nevhodné zvolila
seridly, jejichz protagonisté aktivné zasahuji do
dgjin ,velkych® (pfedseda JZD, piislusnik SNB,
komunisti¢ti funkcionafi). NEyMLADSi z RODU
HAMRU, MUZ NA RADNICI nebo OKRES NA SEVE-
RU neodpovidaji autorc¢iné charakteristice divac-
ky nejzadanéjsich ,,domacich serialdi, v nichz by
méli vystupovat ¢lenové rodiny izolovani od spo-
le¢enského Zivota. Rozpoznatelna deformace re-
prezentované reality v téchto titulech vyrazné li-
mitovala moZnost ztotoznéni divaka s postavami
nebo situacemi a oslabovala potencial seridlu pl-
nit ulohu prostredku legitimizujictho pravidla
nastaveného spolecenského fddu. NerozliSovani

mezi seridly vykazujicimi riiznou miru ideologic-

15) Irena Reifova - Petr Bednatik, Obraz udilosti roku 1968 v normaliza¢nich seridlech Ceskoslovenské
televize. In: Radim Wol4dk — Barbora Képplova (eds.), Ceskd média a Eeskd spolecnosti v 60. letech. Pra-

ha: Radioservis 2008, s. 55-65.

16) Opomiji tim nejen Dietlovo tfidilné historické drama ALEXANDR DUMAS STARSI, uvedené na obrazovky rok
pred DISPECEREM, ale také nékolik serialt, jejichZ realizace sice zapocala na konci 60. let, ale musely jiz projit
posrpnovym kontrolnim fizenim (seridl F. L. VEx byl v jeho dtsledku zkracen o celou epizodu).

17) V praxi byl ideové-tematicky plan CST na nasledujici obdobi predlozen k posouzeni ideologické komisi UV
KSC a svymi pozndmkami jej opatiilo také oddélenim masovych sdélovacich prosttedki UV KSC. Natéceni
probihalo pod dozorem vedeni televize a pribézné probihaly kontrolni projekce se zastupci dalsich stranic-
kych organizaci. Neexistenci cenzurniho aparatu v celém procesu nahrazovala vnitfni cenzura autora samot-

ného, stejné jako jeho dramaturga a $éfredaktora.
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ké nasycenosti sniZuje presvédcivost tvrzeni jako
»postavy téchto seridldi [...] byly pokladany za

rcc

vérohodné“ (s. 245). Disproporéni pristup k jed-
notlivym pocintim pak svéd¢i o autor¢iné neobe-
znamenosti s divackou popularitou jednotlivych
serialt v normalizaénim Ceskoslovensku, potaz-
mo v soucasné Ceské republice. Zatimco NEJ-
MLADS{HO zZ RODU HAMRU Brenova podrobné
rozebird na deseti strandch, oslavé socialistického
zdravotnictvi NEMOCNICE NA KRAJI MESTA, jejiz
pretrvavajici oblibu dosvéd¢ujici mimo jiné dvé
polistopadovad pokracovani,'® nevénuje ani pét
stran. Pokud chtéla autorka na zdkladé svych zjis-
téni poukazovat na kontinuitu normaliza¢ni
a polistopadové kultury, nabizely by se jako vhod-
néjsi studijni materidl ideologicky navenek méné
zatiZzené pociny jako TAKOVA NORMALN{ RODIN-
KA (1971), CHALUPARI (1975) nebo NAVSTEVNi-
c1(1983), plnici funkci relaxa¢ni zabavy spolehli-
véji také diky své prislusnosti ke komedidlnimu
zanru."”

Dukladny soupis logickych rozporu, faktogra-
fickych neptesnosti a pochybeni prekladatelky
Petrusky Sustrové ve své recenzi predlozil Jaro-
mir Blazejovsky.*” Upozornim proto pouze na
chyby, které Blazejovsky ve svém textu nezmi-
nuje.

»Intimate theatre venues, most famously Pra-
gue’s Theater on the Balustrades® (s. 16) je ne-
spravné pieloZeno jako ,Intimni divadelni scéna
nejskvélejstho prazského Divadla Na zabradli
(s. 43). V prekladu se ztratil ¢len ,,The“ z nazvu
undergroundové kapely The Plastic People of the
Universe (s. 105 a 181). Vyraz ,genialita“ je moz-
nd prili§ silnym prekladem stfizlivéjsiho ,,brilli-
ance” (s. 205 a 379). Zatimco Brenova o Wericho-
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vi béhem podepisovani Anticharty napsala, Ze
»believed his participation remain low key“
(s. 106), v ¢estiné se docitdme néco zcela jiného:
»pro vladu nebyla Werichova ucast zcela zdsadni®
(s. 205). Spojeni ,widely read article” (s. 163)
v anglickém textu neodpovidd ¢eskému hodné
uznavanému ¢lanku (s. 304). Nesikovna syntax
nékdy prozrazuje necesky piivod textu: ,,norma-
liza¢ni rezim obsahoval® (s. 81), ,minulost [...]
se tudiZ nedala zapomenout® (s. 81), ,,Pfestoze se
jeho prvni pokusy dockaly odmitnuti® (s. 250).
Ve vété zalinajici , Uz bylo po vilce, ale oni
s manzelem a tfemi syny porad sedi v pronajatém
domku [...]“ (s. 255) si odporuji pouzité ¢asy.
Autorka si protifeci, kdyz o Steklého satife
HRrocH piSe nejprve jako o Gspéchu (s. 144), aby
o stranku dale uvedla, Ze film byl ,,pro béziné di-
vaky prili§ slozity a nepodafilo se mu upoutat ta-
kovou pozornost, jaka se u politicky zaméteného

Sy

filmu obvykle ocekava“ (s. 145). Tvrzeni, Ze zavé-
re¢na scéna epizody 30 PREPADU MAJORA ZEMA-
NA nazvané STUDNA ,,vypada jako z hollywood-
ského akéntho filmu® (s. 155), je zavadéjici
nehledé na to, jak $iroce si kategorii hollywood-
skych akénich filma vymezime. Predstava kvali-
tativniho rozdilu mezi ,ndmi“ a ,,jimi“ bezpochy-
by nenijenom ,,podstatou pozdniho komunismu*
(s. 332), ale kazdé totalitni ideologie.

Jaromir Hrbek nespravoval resort kultury, ale
$kolstvi (s. 96). Diskusni potad brnénského tele-
vizniho studia se nejmenoval Budu do toho mlu-
vit! (s. 52), nybrz MOHU DO TOHO MLUVIT?
(nejedna se o chybu prekladu, Brenové uvadi ne-
spravny Cesky nazev v anglickém originéle). Pro-
vérky tfidni a politické spolehlivosti probéhly
pred rokem 1969 vice nez jednou (v letech 1948,

18) NEMOCNICE NA KRAJI MESTA PO DVACETI LETECH (2003) a NEMOCNICE NA KRAJI MESTA — NOVE OSUDY

(2008).

19) Ideologicky tenden¢ni serialy jako MuZ NA RADNICI nebo OKRES NA SEVERU se dle divackého hodnoceni
v soucasnosti nachdzeji na tplném konci Zebti¢ku ceskoslovenskych serialii ze sledovaného obdobi. Cesko-
-Slovenska filmova databdze. Zebiitek ceskoslovenskych seridlii z obdobi 1969-1989. Dostupné online:
<http://www.csfd.cz/zebricky/specificky-vyber/?type=3&origin=197 &genre=&year_from=1969&year_
to=1989&actor=&director=&ok=Zobrazit&_form_=charts&show=complete>, [cit. 6. 11. 2014].

20) Jaromir Blazejovsky, O normaliza¢ni televizi natvrdo / Zelinaf a jeho televize. Cinepur, 2014, ¢. 92, s. 47-48.
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1950, 1957 a 1958). MUZ NA RADNICI neni zasa-
zen do Kunstatu, ale do Starého Kunstatu (s. 265).
Poslednim seridlem Jaroslava Dietla nebyly Roz-
PAKY KUCHARE SVATOPLUKA (1984), nékolik mé-
sicti po autorové smrti se poprvé vysilali SYNOVE
A DCERY JAKUBA SKLARE (1985) a Dietlovo jmé-
no nalezneme také v titulcich koprodukéni mini-
série DER OCHSENKRIEG (1987). Citace v se-
znamu pouzité literatury nejsou sjednocené.
U nékterych tituld je kromé roku a mista vydani
uvedeno také nakladatelstvi, u jinych nikoliv. Po-
dobné nékdy jsou a jindy nejsou uvadéna kiestni
jména autort nebo stranky u citaci z novin a ¢a-
sopisti. Chybi informace, ze v ¢estiné jsou do-
stupné také knihy Imagined Communities (Ped-
stavy spolelenstvi: tvahy o pivodu a Siteni
nacionalismu. Praha: Karolinum, 2008) a The
Little Czech and the Great Czech Nation (Maly Ces-
ky ¢lovek a skvély Cesky ndrod. Praha: Sociologické
nakladatelstvi, 2001). Soupis citovanych seriali
neni uplny (ani doplnény o data uvedeni) a se-
znam filmu chybi zcela.

Pres ambiciéznost snahy usouvztaznit televizni
vysilani s vladni i genderovou politikou, ob¢an-
skymi hnutimi nebo narodni identitou, kniha
zvoleny pristup nedokaze obhdjit, natoz vytézit
jeho potencidl. Vinou nedostate¢ného zohled-
néni pragmatického aspektu komunikace mezi
médiem a divikem, necitlivého nakladdani s pro-
dukty dobové popkultury jako s esteticky bez-
vyznamnymi artefakty a diskutabilni koncep-
ce knihy bez zfetelného argumentaéniho jadra
a s vagnimi vazbami mezi jednotlivymi slozkami
diskursu komunistické moci nebyl naplnén pred-
poklad, Ze normaliza¢ni narativ lze uspokojivé
rekonstruovat za vyuziti dramatickych seriali.
Pocetné faktografické nedostatky a nedusledna
editorska prace v neposledni fadé vyzaduji velmi
obezfetného a lépe ¢eského nez amerického ¢te-
nére. Paulina Brenova diky svému odstupu od
prostiedi zéroven nabizi podnétné Gvahy, k je-
jichz ilustraci voli pfiklady, které ¢eskd historio-
grafie opomiji. DokaZe bez zaujeti kritizovat
nedostatky elitafskych chartistickych uvah a pou-
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kazdnim na marxisticka vychodiska jejich uvah
vyvraci mylnou domnénku, Ze samizdatovi auto-
fi stali na pravé strané politického spektra.

Hlavni ptinos knihy americké historicky spat-
fuji v tom, Ze nds poucuje o vyznamu zpétné ana-
lyzy produktt neddvné éry. Reprezentace reality
normaliza¢ni popkulturou miize diky nasycenos-
ti dne$niho medidlniho prostoru normaliza¢ni
produkci predstavovat jeden z vyznamnych kon-
stituénich prvkd ndrodniho védomi. Normali-
zaéni televizni seridly umoziuji lépe pochopit, na
zakladé jakych myslenkovych vzorct a interpre-
ta¢nich ramc se dnes utvari vztah ¢eské spolec-
nosti k jeji minulosti. Pro dukladnéjsi zhodnoce-
ni jejich soucasného vyznamu je bezesporu
potteba rozkryt, v jakych ideologickych, historic-
kych ¢i spolecenskych podminkach vznikaly.
Ukolem pro &eské badatele je, aby se ptipadné vy-
dali stejnym smérem, ovSem s lepsi teoretickou
vybavou a jasnéjsi predstavou o cili, ke kterému
chtéji dojit.

Martin Srajer




