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,,Art" v slovenských kinách od osamostatnenia Slovenskej republiky 
po súčasnosť 

Do skúmanej oblasti som začala prenikať v roku 

2012 z pozície nováčika v praxi ako PR manažér­

ka distribučnej spoločnosti Filmtopia, ktorú sme 

ako občianske združenie EEE (vydavatel' filmové­

ho dvojmesačníka Kinečko) spoluzaložili so štyr­

mi slovenskými producentmi dokumentárnych 

filmov. Do projektu sme vstupovali s motiváciou, 

ktorá bola do róznej miery pragmatického cha­

rakteru, všetci sa však dodnes zhodneme na tom, 

že hlavným ciel'om bolo vytvoriť niečo ako labo­

ratórium pre experimentálnu distribúciu „arto­

vých filmov", pre distribúciu na mieru, ktorá sta­

via nielen na správnej kombinácii zák.ladných 

distribučných ciest, akými sú kamenné kiná, fi l­

mové kluby, multiplexy, internet, festivaly a tele­

vízia, ale hl'adá aj jedinečné možnosti (prezentá­

cie) pre konkrétny film (filmové školy, site-specific 

premietania, nefilmové podujatia a priestory). 

Pod pojmom „artový" (v uvodzovkách, pretože 

ide skór o citát „diskurzu" než odborný pojem) 

bu dem rozumieť taký film, ktorý patrí do podpo­

l'a menšinovej kul túry, aj keď je vymedzenie tohto 

podpol'a problematickejšie a v priebehu mójho 

výskumu podlieha určitému vývoju. 

Projekt svojej dizertačnej práce som začala for­

movať čoskoro po založení Filmtopie, ako príleži­

tosť pre prehÍbenie teoretických a odborných ve­

domostí, ktoré budem mócť spiitne aplikovať 

v praxi. Do praxe, rovnako ako do doktorandské­

ho štúdia, som vstúpila v období, kecly diskusiám 

o distribúcii tzv. ,,artovej" kinematografie domi­

novala téma digitalizácie kín, ktorá sa stala aj vý-

chodiskom projektu mojej dizertácie. Priebeh vý­

skumu však vnášal do tejto oblasti postupne viac 

svetla, ktoré odhalilo a sproblematizovalo póvod­

ne schematicky načrtnuté hypotézy o bipolárne 

rozdelenom distribučnom prostredí, kde malé 

distribučné spoločnosti bránia pozície „artového" 

filmu proti americkým majors - nadnárodným 

korporáciám, na Slovensku zastúpeným niekol'­

kými komerčnými dislribučnými spoločnosťami, 

ktoré si postupne vytvárajú alebo podmaňujú aj 

siete kín. Z aktivistickej pozície jedného z agen­

tov v hracom poli slovenskej distribúcie, ktorý 

pátra po dókazoch krivdy na „artových" filmoch 

a ich sprostredkovatel'och zosobnených v „arto­

vých" distribútoroch, som sa rozhodla presunúť 

do pozície pozorovatel'a, ktorý popisuje diskurz, 

aký sa v tejto hre používa, pretože ten má na vý­

sledný stav oblasti viičší a podstatne dlhodobejší 

vplyv ako premenlivé technologické zázemie 

a inovácie. Na diachronickej rovine som sa odpú­

tala od obdobia digitalizácie kín (v úzko vyme­

dzenom slova zmysle zavádzania technológie D­

-cinema a E-cinema na miesto 35mm projekčnej 

techniky v slovenských kinách) a rozšírila záber 

práce na obdobie od vzniku Slovenskej republiky 

a z toho plynúceho osamostatňovania sa sloven­

skej audiovízie v ruku 1993 po súčasnusť, kloruu 

je pre mňa v čase dokončenia dizertačnej práce 

rok 2015. Namiesto póvodne plánovaného objek­

tivizujúceho popisu udalostí v neuchopitel'ne pre­

menlivej oblasti distribúcie som sa rozhodla na­

koniec zamerať na mapovanie určitých špecifík, 
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s akými slovenské prostredie v priebehu dlhšieho 

obdobia k fenoménu distribúcie „artových" fil­

mov pristupuje, ako o ňom hovorí a prečo o ňom 

tým ktorým spósobom hovorí. Domnievam sa, že 

na tejto redukcii by sa mohli ukázať niektoré kl'ú­

čové postupy diskurzu, ktoré formujú v koneč­

nom dósledku podobu kultúrneho priemyslu nie 

len striktne na slovenskom území a nie len v ob­

lasti filmovej distribúcie. 

Z hl'adiska metodológie sa ako jediný dostatoč­

ne nosný a pritom pružný ukázal model prípado­

vých štúdií, pričom optimálny by bol taký, v kto­

rom by bolí symetricky zastúpené jednotlivé 

spoločnosti pósobiace v oblasti artovej distribú­

cie a jednotlivé premeny v technologickej oblasti 

a ich dopad na diskurz v oblasti. Vo výsledku sa 

však výber zúžil na prípadové štúdie vytvorené 

v spolupráci s distribučnými spoločnosťami, kto­

ré zodpovedajú daným kritériám a zároveň sú 

otvorené účasti na výskume v takej citlivej oblas­

ti, akou je ich pozícia v diskurze kultúrneho prie­

myslu na Slovensku. Po zhodnotení všetkých fak­

torov sa záverečného výskumu zúčastnili tri 

distribučné spoločnosti : Film Europe Media 

Company, Asociácia slovenských filmových klu­

bov a Filmtopia, ktoré poskytli pre potreby vý­

skumu svoje distribučné projekty viažuce sa k té­

mam: osamostatnenie sa slovenského klubového 

hnutia a kríza programovej dramaturgie ( 1990-

1992), digitalizácia a zánik kín (2012), paralelná 

distribúcia (day-and-date release, 2014), experi­

mentálna distribúcia a distribúcia „artových" fil­

mov v nekinových priestoroch (2015). Tieto témy 

budú stáť v záhlaví jednotlivých kapitol dizertač­

nej práce a slúžia ako nosné koncepty pre jednot­

livé prípadové štúdie. 

Pri práci na projekte využívam pramene, ktoré 

je možné približne rozdeliť do dvoch úrovní: zák­

ladné pramene a literatúra z oblasti štúdií kultúr-
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nej produkcie a kultúrnej etnografie, o ktorú sa 

opieram pri vytváraní metodologických nástro­

jov a ich aplikácií na materiál zozbieraný v zá­

kladnom výskume. Medzi základné pramene 

patria propagačné materiály distribučných spo­

ločností a producentov, štatistiky o návštevnosti 

filmov a iné štatistiky, domáca aj zahraničná lite­

ratúra z oblasti distribúcie a rozhovory s distribú­

tormi a producentmi. Literatúra, z ktorej čerpám 

na úrovni metodológie, má korene jednak v ador­

novskej línii kritického premýšl'ania o kultúrnom 

priemysle a jednak v tzv. production studies, ktoré 

rozvíjajú a aplikujú teóriu pol'a a agentov póso­

biacich v ňom, ako ju koncipoval francúzsky so­

ciológ a antropológ Pierre Bourdieu. Kl'účovou 

inšpiráciou pre mój výskum distribučného dis­

kurzu v oblasti „artového" filmu sa stala „kultúr­

na etnografia" americkej muzikologičky a antro­

pologičky G~orginy Born, ktorej práca sa vyníma 

v oblasti produkčných štúdií predovšetkým pros­

tredníctvom dvoch monografií zarneraných na 

etnografický výskum kultúrnych inštitúcií: Ratio­

nalizing Cu/ture: IRCAM, Boulez, and the lnstitu­

tionalization oj the Musical Avant-Garde (1995) 

a Uncertain Vision: Birt, Dyke and the Reinvention 

oj the BBC (2004). Práca Georginy Born je chariz­

matická vo svojej politickej angažovanosti a kri­

tickosti vo vzťahu k úlohe tzv. intrermediaries -

alebo sprostredkovatel'ov kultúrnych obsahov 

- a priekopnícka v tom, že rozširuje oblasť fil­

mových štúdií o antropologické a sociologické 

rozmery a naopak. Kým na americkom kontinen­

te má už Born svojich nasledovníkov, či dokonca 

kritikov (napr. Eduardo De La Fuente1>), do náš­

ho stredoeurópskeho regiónu jej „post-pozitivis­

tický empirizmus" dodnes neprenikoJ.2
> 

Aj preto som sa rozhodla podujať na experi­

ment, pri ktorom by som za inštitúciu produku­

júcu kultúrny diskurz dosadila distribučnú spo-

1) Eduardo De La Fu e n t e, In Defence ofTheoretical and Methodological Pluralism in the Sociology of Art: 
A Critique of Georgi na Born's Program matic Essay. Cu/tura/ Sociology 4, 2010, č. 2, s. 217-230. 

2) Srov. tiež Petr S z cz e pa n i k , On the Ethnography of Media Production. An Interview with Georgina Born. 
Iluminace 25, 2013, č . 3, s. 99- 119. 
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ločnosť, alebo radšej distribučný systém, v ktorom 

sa distribučná spoločnosť ukazuje ako vysoko ne­

diskrétna jednotka, ktorá neustále vstupuje na 

róznych úrovniach do interakcií s inými agentmi 

v prostredí: producentmi, ďalšími distribútormi, 

médiami, nástrojmi finančnej podpory, kinármi 

atd'. Všetci títo agenti spolu pósobia v spoločnom 

poli, aj keď pre tento výskum je zaujímavá predo­

všetkým jeho podmnožina v podobe menšinovej 

kultúry (v bourdieuovskom slovníku restricted 

alebo small scale production), bolo by kontrapro­

duktívne podliehať sebaklamu, že táto podmno­

žina nie je v interakcii s agentmi zastrešujúceho 

vačšinového kultúrneho priemyslu (large scale 

production). Práve diachronické pósobenie tých­

to interakcií na podobu slovenskej distribučnej 

oblasti a jeho zrkadlenie sa v diskurze je predme­

tom predkladaného výskumu. Jeho výsledkom, 

ktorého finálna podoba je stále otvorená, by malo 

byť mapovanie niektorých formácií v diskurze, 

ktoré sa v mimoriadne zretel'nej podobe ukazujú 

v konkrétnych situáciách v úzko vymedzenom 

slovenskom prostredí a období, pričom však 

majú tendenciu presahovať ho. 
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