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Oliver Hanley - Adelheid Heftbergerova

Digitalni pristup
k archivnim sbirkam spojenym
s filmem pohledem zasvécenych

Digitalni technologie zptsobila béhem poslednich dvou dekéd revoluci v produkci, pro-
mitani a dokonce i v restaurovani filmu. Zapticinila také vznik novych kanal distribuce
a pristupu k audiovizuélnim a ne-audiovizualnim obsahéim v archivech mimo tradi¢ni
cernou skfinku“ kina. A¢koli platformy, jako jsou DVD a internet, zprostfedkovavaji od
kina fundamentalné odlisnou divackou zku$enost, posunuly (a to doslova) pohyblivé ob-
razy az ke koneckim prstii vefejnosti. Pfesto neni vétsina archivi na rozdil od komercni
sféry dostatecné vybavena k tomu, aby uspokojila stoupajici vefejnou poptavku po pristu-
pu ke sbirkam v digitalni formé. Podle odhadu Association des Cinémathéques Europée-
nnes (Asociace evropskych filmovych archivi, ACE) bylo do roku 2012 digitalizovano
pouze 1,5% sbirek ve spravé evropskych filmovych archivi."

V poslednich letech sledujeme na narodnich urovnich nartst statni podpory, jez ar-
chivim umoznuje digitalizovat jejich sbirky. Vsechny filmové archivy vSak nelze povazo-
vat za ,statni“ filmové archivy (tedy organizace zcela nebo ¢aste¢né placené z prostfedk
stitu a/nebo organizace stdtem fizené s jasnym manditem shromazdovat, uchovivat
a propagovat narodni filmové dédictvi té ¢i oné zemé). Nékteré filmové archivy, vCetné
matefské instituce autort textu, Osterreichisches Filmmuseum (Rakouského filmového
muzea) ve Vidni, si berou za priklad muzea sou¢asného uméni, usmeérnujic svou ¢innost
v oblasti uchovavani a prezentace s ohledem na fundamentalni predstavu o filmu jako
umélecké formé. Rozhodnuti tykajici se prioritniho zachovani a/nebo digitalizace kon-
krétnich dél kinematografie nejsou v piipadé téchto instituci az tolik ovliviiovdna pfedsta-
vami o narodni identité, jako spide osobnim vkusem jednotlivych kurdtord, ktefi — na-
vzdory nevyhnutelnym odlisnostem — sdileji pfesvédceni, Ze ochrana filmového dedictvi
je mezinarodnim zdjmem. I kdyZ tento ,,ne-ndrodni” pfistup skytd na jedné strané urcitou

1) Filmové dédictvi v EU. Zprava o Implementaci doporuéeni Evropského parlamentu a Evropské rady ohled-
né filmového dédictvi 2012-2013. Online: <http://ec.europa.eu/information_society/newsroom/image/
4th_film%20heritage%20report%20final%20for%20transmission_6962.pdf>, [cit. 7. 4. 2015]. Zde strana 17.
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svobodu, stavi archivy do oslabené pozice, chtéji-li s mistnimi organy spravujicimi zdroje
financi jednat ohledné prostredki na digitalizaci a zptistupniovani filmového dédictvi. Pro
vladni instituce urcitého statu je vskutku obtizné obhdjit, ze penize danovych poplatniki
byly uzity na financovani digitalizace zahrani¢nich filmi, obzvlasté téch pochazejicich ze
zemi s vlastnimi zavedenymi ndrodnimi filmovymi archivy.

S tim, jak se utopicky idedl ni¢im neomezeného digitdlniho pfistupu k archivovanym
dokumentim za¢ind blizit realité, zdd se byt ohrozena tradi¢ni role archivi jako ,,opatrov-
nika zdznami" Jak by mohly ,ne-ndrodni filmové archivy vice zpfistupnit své sbirky
a zaroven zachovat dojem tradice a identity? Nasledujici clanek nemuze v zadném pfipa-
dé nabidnout vycerpavajici odpovéd na tuto komplexni otazku (takova odpovéd by jisté
vyzadovala vklad vicero pisateli z riiznych oblasti a vyustila by v dilo o nékolika svazcich).
Clanek si tedy spise klade za cil podat stru¢ny prehled nékterych klicovych problémii a vy-
zev, jimz filmové archivy v oblasti on-line zpfistupnovani svych sbirek v souc¢asné dobé
¢eli. V ramci textu uvedeme fadu praktickych priklada reseni digitdlniho pfistupu, vycha-
zejicich ze zkuSenosti, jez autofi ¢lanku ziskali na pidé Osterreichisches Filmmuseum.
Vysledny text bude tedy snad k uzitku tém, ktefi nedavno zahgjili nebo se chystaji zahajit
kariéru pracovnika archivu. Zaroven by mél zprosttedkovat badatelim z oboru filmovych
studii lepsi vhled do pracovnich postupii, koncepénich ramcti a podminek této spriznéné
profese. Stejné jako ma filmova teorie své kofeny ve filmové praxi (Ejzenstejn, Kulesov,
Vertov), teoreticky diskurs soucasné audiovizualni archivace lze, dle sdileného nazoru
obou autorti, zformovat pouze na zdkladé znalosti prace probihajici za zdmi archivi.

Pristup odepren: vyzvy a prekazky digitalniho pristupu

Po desetileti znamenal pfistup do archivnich filmovych sbirek projekci filmovych kopii
(35mm, 16mm nebo jinych) bud pfimo na misté, nebo v externich prostorach, v podstaté
ale 3lo o analogovou filmovou projekci v kinech. V souc¢asné dobé nicméné pfistup pri-
madrné znamena pfistup digitdlni. Vétsina samotnych projekénich prostor mimo filmové
archivy se uz ,zdigitalizovala® a nadale jiZ nevlastni zatizeni pro projekci analogovych fil-
movych kopii, o archivnich filmovych kopiich, vyzadujicich vzhledem k jejich stéfi a vzac-
nosti péci a laskyplnou pozornost rukou zkuseného promitace, ani nemluvé. Aby si filmo-
vé sbirky zachovaly viibec néjaky vyznam pro soucasné (natoz pak pro budouci) divaky,
musi je archivy digitalizovat a zpfistupnit je i za hranice (ted jiz také digitalniho) kina. Di-
gitalizace bohuzel neni snadna zalezitost. Nasledujici kapitola naértne obrysy jen nékoli-
ka prekazek, pred kterymi archivy po celém svété stoji ve své snaze udrzet tempo s digital-
ni dobou. Rada téchto bodii bude nékterym ¢tendiim pripadat povédoma. U nékterych
by jednoho dokonce mohlo napadnout, ze konstatujeme, co se zda byt samozfejmosti.
Cloveék ale nikdy nepfestane v samozfejmosti nachazet inspiraci.

(a) Penize: ,prislove¢ny koten vieho zla“, bez néhoz dnes prakticky nic nejde. Pro fil-
moveé archivy se jednd bez debat o zdaleka nejvétsi prekazku, nebot s nedostate¢nym fi-
nancovanim neustale se rozristajici a stale drazsi $kaly ukola zapasily davno predtim, nez
se néco jako ,,digitalni pristup” stalo problémem. Digitalizace, at uz zadana soukromé fir-
mé, Ci provedend interné (s naslednymi rezijnimi naklady), je véc nakladna. Obvykly roz-
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pocet vétsiny archivi digitalizaci nepojme a museji tedy vyhledavat dalsi financovani od
mistnich, stdtnich, nebo dokonce mezinarodnich instituci (toto téma dikladnéji prozkou-
mame v kapitole ,,Digitalizace: narodni otazka?®).

(b) Osetteni autorskych prav: S vyjimkou velkych hollywoodskych studii vétsina ar-
chivii ,nevlastni® filmy ve svych sbirkdch. Soucasné evropské autorské pravo stanovi, ze
dilo se z pohledu autorského zdkona stdvé volnym?® 70 let po smrti posledniho Zijiciho au-
tora, coz v pripadé filmového dila zahrnuje reziséra, scenaristu, tviirce dialogt a skladate-
le, pokud zminény film obsahuje pivodni hudbu. Pro predstavu: Auguste a Louis Lu-
miérovi jsou povazovani za vynélezce konceptu, jejZ dnes chapeme jako ,kinematografii®,
nebot v ramci znamého predstaveni v indickém salonku Grand Café v Pafizi 28. prosince
1895 jako prvni promitli platicimu publiku sérii filmi vyrobenych za pomoci jejich vyna-
lezu jménem kinematograf. Louis Lumiére zemfel 6. cervna 1948, Auguste o necelych Sest
let pozdéji, 10. dubna 1954. Podle evropského autorského zakona jsou tudiz filmy obou
bratri chranény az do doby, nez uplyne 70 let od Augustovy smrti, tj. do roku 2024. Fakt,
ze uplné nejstarsi dila v déjinach filmu jsou v soucasné dobé stale jesté¢ chranéna autor-
skym zdkonem, svéd¢i o zvlastni absurdité udélu vefejné prospésného poslani filmovych
archivi.

(c) Lidské zdroje: Sdm o sobé dvoji problém. Na jednu stranu je ve filmovych archivech
obecné nedostatek pracovnich sil, ¢aste¢né spojeny s vy$e zminénym nedostatkem do-
stupnych finan¢nich zdroja. Zaroven ale digitalni revoluce vyprodukovala fadu novych
soubort dovednosti, kterymi musi byt moderni pracovnici filmového archivu vybaveni,
aby mohli uspokojivé vykonavat svou préci. Tyto soubory dovednosti maji vice spolecné-
ho s jinymi disciplinami (napfiklad informaénimi technologiemi) nez s ,.tradi¢ni praci ve
filmovém archivu, jako je tfeba schopnost rozeznat riizné typy skladovanych materiali ¢i
schopnost datace neidentifikované filmové kopie rozlusténim kodi vytisténych vyrobcem
daného materialu na jeho perforovanou c¢ast apod. Navic nejsou tyto dva typy specializo-
vanych védomosti (analogovy na jedné strané a digitalni na strané druhé) vzdjemné zamé-
nitelné. Naopak, jak s pfihlédnutim k profesi filmového archivnictvi obecné poznamenal
Martin Koerber, kurator filmového archivu v berlinské Deutsche Kinemathek:

Pokud lidé pracujici ve filmovych archivech [...] maji v planu prezit tuto zménu,
musi se adaptovat na tento novy svét bez toho, aby zapomnéli, co se naucili predtim,
nez digitdlni vyzva pronikla do jejich pracovni domény. I ve chvili, kdy vesdkery pfi-
stup a manipulace s materidlem audiovizualniho dédictvi bude probihat digitdlné,
budou specialisté, ktefi védi, jak fidné zachazet s analogovymi originaly, stdle potie-
ba. [...] Kuptikladu bude tfeba lidi schopnych pouhym pohledem rozeznat techni-
colorovou kopii od agfacolorové, nebo takovych, jiz snadno rozlisi mezi eastmanco-

lorovou kopii a kodachromovym inverznim origindlem.”

2) V zahraniénim kontextu ,,public domain®. Viz Zakon ¢. 121/2000, odd. 8 — pozn. red.

3) Martin Ko erber, Who are These New Archivists? In: Kerstin Parth - Oliver Hanley - Thomas
Ballhausen (eds.), Work|s in Progress: Digital Film Restoration Within Archives. Vienna: Synema
Publikationen 2013, s. 44.
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Zatimco se star$i generace filmovych archivaiti musi adaptovat na novou digitalni kra-
jinu, mladsi, ,,pfirozené digitalni” generace si zase musi udrzet funkcni znalost analogove-
ho filmu a praxe spojené s jeho vyrobou, reprodukei a distribuci. Archivar (jako profese)
by mél pretrvat veky, archivar (clovek) ale dle prirodniho zdkona vécne Zit nemize. A za-
timco znalosti teoreticky predavat lze, se zkuSenostmi to tak nejde. Archivy musi pfijmout
opatfeni, kterymi se s timto problémem vyporadaji, jinak se bude mezera mezi digitalni
pritomnosti s kazdou odchazejici generaci nadale rozsirovat.

(d) Kvalita: U digitalizace analogového filmu je kvalita jeji klicova a (alespon prozatim)
nefeSitelna zaleZitost. V praxi se zd4, Ze stale neexistuji Zddné standardy a i v téch vzac-
nych ptipadech, kde standardy i jsou, jsou ¢asto zdroven vzdjemné nekompatibilni mezi
sebou a maji bez vyjimky kratké trvani. I to, co bylo jednoho dne povazovano za nejmo-
dernéjsi standard, se mtze druhy den stat zastaralym. S rozhodnutim o digitalizaci filmo-
vého dila dle aktualnich standardi archivy zaroven podstupuji riziko nutnosti opétovné,
ale kvalitnéjsi digitalizace stejného dila v blizké budoucnosti, pficemz tento vzorec se
miuze opakovat do nekonecna, jelikoz i standardy kvality prochédzeji neustdlou zménou
a evoluci. Filmové archivy nicméné mohou pti zpfistupnovani svych sbirek vyuzivat ,,za-
staralych® formatu i nadale. Napfiklad analogové prepisy na Betacam SP nebo U-matic
High-Band sice jiz pravdépodobné nespliuji pozadavky televizniho vysilani, stéle je vsak
lze vyuzit pro on-line zptistupnéni v nizii kvalité. Osterreichisches Filmmuseum nedévno
»digitalizovalo® celou sbirku rakouskych filmovych tydenika z obdobi mezi lety 1935 az
1937 z PAL U-matic High-Band piepist provedenych na konci 80. let, aniZ by bylo nuce-
no vracet se k pivodnim 35mm filmtim. Digitalizaci zna¢né ¢asti sbirky bylo tedy mozné
provést s relativné zanedbatelnymi naklady. Je samozfejmé tfeba zminit, ze k uspéchu to-
hoto podniku prispéla fada dalsich faktor (muzeum nastésti vlastnilo funkéni U-matic
prehravac¢ a samotné pasy, navzdory nechvalné znamé reputaci U-maticu jako notoricky
chatrného formdtu, netrpély tak vyraznou degradaci, Ze by se na né nedalo viibec divat).”
S ohledem na ,,nesrovnatelnost kvality” provedeného prepisu s novymi prevody 35mm fil-
movych pasu dle aktudlniho standardu je nicméné tieba brat v potaz i skutecnost, ze videa
budou k vidéni v rozlideni ne vétsim nez 384x288 pixelt (tj. méné nez ¢tvrtina pavodni-
ho rozliSeni PAL videa). Uvedeny priklad je nicméné spise vyjimkou nez pravidlem,
a obecné vzato situace kolem tématu kvality digitalizace dotlacila vétSinu archivi do ne-
ptijemného stavu apatie, vécného vyckavani na zavedeni toho ,,pravého” standardu pred-
tim, nez se pfikroci k obavanému (a nakladnému) aktu digitalizace sbirek.

(e) Etika: Kromé v$ech vyse uvedenych praktickych problémui digitalniho zpfistupno-
vani analogovych filmi je tu jesté jeden velky eticky faktor ke zvazeni. Proces digitalizace
v podstaté oddéluje audiovizudlni obsah filmového ,dila“ od jeho fyzického nosice. Aniz
bychom opakovali argumenty v soucasnosti hojné citovaného textu o konceptu ,aury“
Waltera Benjamina (a jemu podobnych), je dtlezité poukazat na stavajici kulturni a medi-
alni predstavy o filmu: PovétSinou se zd4, jako by forma (v protikladu k obsahu) méla pro
obecenstvo a dokonce i distributory pramaly vyznam, jelikoz film vnimaji pfinejlepsim
jako pomijivy zazitek a prinejhor$im jako obchodni artikl. Avsak pro instituce zabyvajici

4) Pro dalsi informace ohledné tohoto formatu, viz online: <http://umatic.palsite.com/index.html>, [cit. 15. 6.
2015].
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se jak uchovavanim, tak i prezentaci ,.filmu“ (jako média komunikace a umélecké formy)
na analogovém nosici zalezi, protoze je povazovan za nedilnou soucast samotného dila
a zaroven za kli¢ovou soucast filmového dispozitivu.” V jinych uméleckych disciplinach je
oddéleni obsahu dila od fyzického nosic¢e nemyslitelné. Uvedme ponékud banalni priklad:
Témér nikdo z téch, kdo vidéli Monu Lisu pouze v reprodukci, v knihach ¢i jinde, by
netvrdil, ze opravdu ,vidél“ Monu Lisu (tj. original dila). A prece, pro mnohé divaky je
sledovani filmu ptivodné natoc¢eného na 35mm filmovy pas na DVD ¢&i internetu, vyrazné
redukujicich jeho kvalitu, srovnatelné se zhlédnutim ,,originalni“ 35mm kopie pfi projek-
ci v kinosale.

Zachovani archivni hodnoty a identity ve véku digitalniho pristupu

Ve svém fecnickém vystupu na 61. kongresu Fédération Internationale des Archives du
Film (Mezinarodni federace filmovych archivii) v Lublani 10. ¢ervna 2005 (pozdéji vyda-
né pod nazvem ,.Trh versus muzeum®) upozorioval feditel Osterreichisches Filmmuseum
Alexander Horwath pritomné na riziko diskreditace tradi¢ni prace filmovych archivii
a muzei, plynouci z tlaku reagovat na digitalni trh, ovliviiovany predev$im uzivatelskou
poptavkou. Jakkoliv se Horwath nestavi proti digitalizaci ¢i digitalnimu pristupu per se
(coz ostatné prokazuje zvySena snaha muzea v této oblasti), muzeum by v jeho ocich ne-
mélo nasledovat model pristupu ,,na vyzadani“ (on-demand), spise by mélo byt , kritic-
kym, etickym a politickym nastrojem, jenz stoji v pfimé opozici viici veskerym v daném
¢ase vladnoucim socialnim naladam, atmosféfe ¢i ideologii“.® Klicovym slovem, které po-
uziva, kdyz mluvi o praci filmového muzea, je ,,respekt” a dale tento pojem rozvadi:

Respekt jak vici shromazdénym, uchovavanym a vystavovanym artefaktiim, tak
i 0sobé, ktera si je prohlizi a chce se jimi zabyvat. Muzejni sbirka nakonec neni né-
jakou nahodnou bankou obrazi, nybrz aktivni a poeticky proces, jenz by mél byt

stejné aktivné a poeticky i prezentovan.”

Sirokym zpristupniovanim sbirek v digitdlni formé je vrhdme tak fikajic do ,,digitdlni
prazdnoty® a devalvujeme archivni sbirky i archivy samotné. Jakmile se zpfistupni tplné
vée, pro¢ bychom vitbec méli uchovavat originaly? Kdo potom vlastné viibec potfebuje ar-
chiv? Historicky byl prostor archivu vzdy fyzickym mistem, kde se uchovéavani artefakta
a pfistup k nim protinaly. Uchovavani bez pristupu je stejné nesmyslné, jako je pristup bez
uchovavani nemozny. Ve chvili, kdy uz neni pristup nadale omezovan fyzickymi hranice-
mi, samotny archiv ztraci sviij smysl. Pravé z tohoto diivodu historik Paolo Caneppele, od

5) Ve smyslu pragmatického pojeti filmového dispozitivu Franka Kesslera: ten jej chape jako specifickou kon-
stelaci technologie, textu a divdcké situace. K historii pojmu i Kesslerové vlastni interpretaci viz: Frank
Kessler, Notes on Dispositif. Nepublikovana predndska (Utrecht Media Research Seminar), obsahlé pod-
klady dostupné online: <http://www.let.uu.nl/~Frank.Kessler/personal/Dispositif%20Notes11-2007.pdf>,
[cit. 15. 6. 2015).

6) Alexander Horwath, The Market vs. The Museum. Journal of Film Preservation, 2005, ¢. 70, s. 7.

7) Tamtéz.

|
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roku 2004 hlavni kurator Osterreichisches Filmmuseum, nezahrnuje digitalizaci mezi
»primarni cile“ filmovych archivi. I presto uznéva, ze pristup je klicovy. Jak ale dale roz-
vadi, otdzky digitalizace a pfistupu nemusi nutné jit ruku v ruce:

Materialy, které spravuje, by mél archivéaf zpfistupnit vefejnosti. (To neznamend, ze
tento material musi byt k vidéni). Rikam ,materialy, ne ,,majetek”, jelikoz archivar
véci v archivu nevlastni, pouze spravuje. Rozdil je to nanejvys dilezity. Neni nicmé-
né nabiledni, ze by vechny materidly archivai musel nabidnout k vidéni: digitaliza-
ce a reprodukce nejsou v archivu primérnimi cili. Archivai by mél archivni doku-
menty zpFistupnit skrze katalogy, indexy a seznamy sbirek. Neni tfeba digitalizovat
veskeré pisemnosti v archivu; bylo by to plytvani casem a penézi. Archiv by mél po-
skytovat vyhleddvaci pomicky ve formé seznamu, v idedlnim ptipadé zahrnujicim
kratké popisky obsahu. Pfimé prohlizeni spist ¢i filmi je vSak i nadéle nepostrada-
telné, jelikoz jde o zcela jinou zku$enost, nez mize nabidnout prace s (elektronicky-
mi) kopiemi ¢i digitdlnimi soubory. Neni tieba digitalizovat vie, veskeré materialy
by mély ale byt zaznamenény, nebo popsany bud on-line, pfipadné v publikovanych
vyhledavacich pomickach.?”

Caneppele tedy vold po alternativni formé digitalniho pfistupu; takové, kterd tézi z vy-
hod nabizenych modernimi komunikaénimi platformami, kterd ale pfedem nepostuluje
potiebu digitalizace a zvefejnéni samotnych archivnich fondi (zkratka: digitdlni pristup
bez digitalizace). Takovéa forma pfistupu napoméhd zvysit povédomi o sbirkach a vede
také k jejich vétsimu vyuziti. A¢ jsou ur¢ité lidské a technické zdroje nakonec potfeba (na-
priklad pro vyvoj databazi a webovych stranek), 1ze zaroven ptevaznou ¢ast pracovni za-
téZe s takto koncipovanym typem pfistupu spojené obsahnout v rdmci bézného provozu
archivu. Dostane-li vefejnost k dispozici pouze informace tykajici se sbirek (namisto zpfi-
stupfiovani sbirek samotnych), zachova si archiv svou hodnotnou tlohu opatrovnika his-
torickych zdznamii a sviij vyznam jako centrum vyzkumu. Do dne$niho dne takto Oster-
reichisches Filmmuseum ,zpfistupnilo“ tfi velké sbirky: periodika® a papirové spisy'”
spolu s knihami z archivni knihovny.""

Pristup k vlastni historii
Filmové archivy, muzea a filmotéky nejen Ze svou prezervacni a prezentacni ¢innosti udr-

#uji historii nazivu, ale samy se postupem ¢asu také staly soucasti (zivé) historie. V posled-
nich letech projevil nartistajici pocet filmovych archivii zdjem o svou vlastni minulost.

8) Paolo Caneppele, Found and Lost Films: A First Attempt at a Definition. In: Giulio Bursi - Simone
Venturini (eds.), Quel che brucia (non) ritorna /| What Burns (Never) Returns: Lost and Found Films.
Pasian di Prato: Campanotto Editore 2011, s. 22.

9) Online: <http://www.filmmuseum.at/en/collections/periodicals_collection>, [cit. 15. 6. 2015].

10) Online: <http://www.filmmuseum.at/en/collections/ephemeral_paper_and_documents_collection>, [cit.
15. 6. 2015].

11) Online: <http://www.filmmuseum.at/en/collections/library>, [cit. 15. 6. 2015].
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V roce 2014 oslavilo Osterreichisches Filmmuseum (zalozené roku 1964) 50. vyroci exis-
tence vice nez dvaceti projekty, které mapovaly jeho ¢innost v oblastech uchovéavéni, re-
staurovani, programovani (dramaturgie) a publikovini.'? Viechny tyto projekty se sice
néjakym zpiisobem zabyvaly historii instituce, ovSéem dva z nich je zde tfeba vypichnout,
jelikoz predstavuji dva alternativni zpisoby kreativni prace se sbirkami, jez z vétsi casti
zlstavaji v skrytu. Zminéné sbirky také shodou okolnosti ptimo souvisi s jednou ze za-
kladnich ¢innosti muzea, programem jeho kina. Takové zviditelnéni lze tedy povazovat za
rozéitenou reprezentaci programu kina mimo fyzické hranice prostoru kina.

Prvnim projektem je on-line prezentace kompletniho archivu programu Osterreichis-
ches Filmmuseum od pocatku az do soucasnosti, nabizejici vhled do Sirokého spektra té-
mat, osobnosti a Zanrt pokrytych dramaturgii kina béhem 50 let." Vycerpévajici infor-
mace o jednotlivych programech i uvadénych filmech jsou doplnény o digitalizované
kopie (ve formatu PDF) 322 archivnich programi. Programy, vyti$téné na hnédém perga-
menovém papiru, podobném papiru na peceni, pokryvaji obdobi od fijna 1967 do prosin-
ce 2002, kdy byly nahrazeny okézalejsi ilustrovanou programovou brozurkou. Kdysi pou-
hé ,vedlejsi produkty” muzejni ¢innosti se staly soucasti (digitalné pristupné) archivni
sbirky; minulost se navzdy propojila s pfitomnosti.

Druhym projektem je on-line video galerie Osobné: Video dokumenty 1975-2013. Od
samého pocitku mélo Osterreichisches Filmmuseum to $tésti lakat do svych prostor vy-
znamné filmare a umélce, aby se setkali s mistnimi névs§tévniky kina a predstavili svou
praci. K prednaskdm ¢i diskusim u kulatého stolu byli zdroven pravidelné zvani prosluli
kritici a badatelé. Jiz v roce 1975 zapo&alo muzeum s dokumentaci vybranych udalosti na
Y%palcové U-matic Low-Band videopasky, véetné zivych vystoupeni vyznacnych reziséru,
jako byl Don Siegel (bfezen 1975),'” Rainer Werner Fassbinder (listopad 1975)" a legen-
da animace Charles M. ,,Chuck® Jones (kvéten 1983)'® &i prednasek teoretika americké fil-
mové avantgardy P. A. Sitneyho (leden 1978)"” a francouzského kritika Michela Cimenta
(listopad 1982).'¥

V roce 2006 si byvaly kurator muzea Michael Loebenstein, jenz zminéné pasky vynesl
na svétlo poté, co tricet let lezely na policich a usazoval se na nich prach, polozil nasledu-
jici fe¢nickou otazku:

Jak mohou filmové archivy a filmovad muzea dat své dédictvi k dispozici vefejnosti
— filmovym studentiim, historikiim i nadSenciim — a neomezovat je jen na studi-

12) Online: <https://www.filmmuseum.at/en/film_program/program_archive/50th_anniversary_projects>, [cit.
15. 6. 2015).

13) Online: <http://www.filmmuseum.at/en/film_program/program_archive>, [cit. 15. 6. 2015].

14) Online: <http:f/www.ﬁlmmuseum.at/enf_researchfeducation/education/in_person_videofdncuments_
19752013/don_siegel>, [cit. 15. 6. 2015].

15) http://www.filmmuseum.at/en/_research__education/education/in_person_video_documents_19752013/
rainer_werner_fassbinder>, [cit. 15. 6. 2015].

16) Online: <http://www.ﬁlmmuseum.at/en/fresearch_education/education/in_person_video_documents#
19752013/chuck_jones>, [cit. 15. 6. 2015].

17) Online: <http:/fwww.ﬁlmmuseum.at/en/_research_education/education/in_person_video_documents_
19752013/p_adams_sitney>, [cit. 15. 6. 2015].

18) Online: <http:/fwww.ﬁlmmuseum.at/en/_research_education/education/in_person_video_documents_
19752013/michel_ciment>, [cit. 15. 6. 2015].
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um ¢ina nabidky komercnich vydavatela ¢i vysilatela AV obsahu? Kteroukoliv
strategii zvolime — at uz piijde o projekce pro nase navitévniky, vydavani DVD, ¢i
nahravani digitdlnich kopii on-line pres neziskové platformy jako Archive.org —
ovlivni to zpuisob, jak si budou muzea a jejich ¢innost pamatovat studenti tohoto
oboru."”

O osm let pozdéji polozila tato sbirka archivnich videozaznamu zakladni stavebni ké-
men on-line video galerie, Osobné: Video dokumenty 1975-2013,*” doplnéné o raznoro-
dou smés novéjsich nahravek. V galerii najdeme reprezentativni ukazku z kazdé nahrav-
ky s doprovodnym kritkym popisem vysvétlujicim vyznam dané udalosti v kontextu
padesitileté historie Osterreichisches Filmmuseum. Jak nam objasnuje uvodni text, klipy
»upozornuji na jedinec¢nost sbirky, dostupné ve svém celkovém obsahu pro vyzkum pfimo

na misté”. Ukazuje se zde, jak galerie dale posouva filozofii dfive stanovenou zvefejnénim
sbirek periodik a pisemnosti.

Kuratorstvi a digitalni pfistup

Paolo Cherchi Usai, hlavni kurétor filmové sbirky v George Eastman House v americkém
Rochesteru (New York), definuje kuratorstvi jako ,,uméni interpretace estetiky, historie
a technologie filmu pomoci selektivniho shromazdovéni, uchovévani, prezentace a doku-
mentace film{ a jejich vystaveni v archivnich prezentacich®?" Béhem poslednich deseti let
se objevil termin , digitalni kurator®. Ackoliv takovy vyraz ve spojeni s problematikou di-
gitalizace, pristupu a dlouhodobého uchovavani digitalnich dat pisobi nanejvys vhodné,
v kruzich filmovych archivli o ném neni téméf zminka. Adaptovani spriznéného koncep-
tu ,,digitdlniho kurdtora® z oblasti knihovnictvi by nicméné filmové archivy mély do bu-
doucna opravdu zvazit — vzdyt zahrnuje ,,vybér a zhodnoceni tvirci a archivari; vyvijeni
stanov intelektudlniho pfistupu; vicendsobné uloZeni; presuny dat; a pro nékteré materia-
ly zdvazek dlouhodobého uchovani®*?

Kurator je tradi¢né, tedy alespon v institucich typu Osterreichisches Filmmuseum se
silnym dtirazem na dramaturgii kina ¢i téch, kde pravidelné poradaji vystavy jako v Ciné-
matheéque Franqaise v Pafizi, v Museo Nazionale del Cinema v Turiné nebo v Deutsche Ki-
nemathek — Museum fiir Film und Fernsehen v Berliné, osoba vykonavajici tlohy tzce
spojené s vybérem filmu nebo s filmem souvisejicich pfedméta za tcelem jejich prezenta-
ce nebo vystaveni. Vy$e zminéné aspekty kuratorstvi ve filmovém archivu jsou tudiz do
urcité miry omezené piistupnosti digitalizovanych materiala. Tim netvrdime, Ze v analo-

19) Michael Loebenstein, Preserving One's Own History. Journal of Film Preservation, 2006, ¢. 72, s. 12.

20) Online: <http://www.filmmuseum.at/en/ research education/education/in_person_video documents
19752013>, [cit. 15. 6. 2015].

21) Paolo Cherchi Usai - David Francis - Alexander Horwath - Michael Loebenstein
(eds.), Film Curatorship. Archives, Museums, and the Digital Marketplace. Vienna: Filmmuseum, Synema
Publikationen 2008, s. 231.

22) Christopher A. Lee — HelenR. Tibb o, Digital Curation and Trusted Repositories: Steps toward Success
Journal of Digital Information 8, 2007, ¢. 2. Online: <http://journals.tdl.org/jodi/article/view/229/ 183>, [cit.
6.4. 2015].
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gové dobé kuratofi Zadna omezeni neznali. Zde je prosty ptiklad: Pokud ndhodou od né-
jakého filmu existovala jen jedina kopie a tato kopie byla po letech pouzivani tak vazné po-
Skozend, ze uz nebylo bezpecné ji vkladat do projektoru, neslo tento film z podstaty véci
promitat. Nicméné objem digitalné prezentovatelného je také casto az prekvapivé omeze-
ny, z celé fady diivodi, nejen téch naértnutych v predchozi kapitole. Takze i kdyz kurato-
ti mohou stat na uc¢inéné hofe analogového filmu a nefilmového materialu, jsou casto
konfrontovéni s realitou zalostné malého mnozstvi ve skute¢nosti digitalizovaného mate-
ridlu.

Digitalizace: nirodni otédzka?

Tato kapitola navazuje na pfedchozi tim, Ze se také zabyva otdzkou vybéru. Pokud jde
o vybér filmt k digitalizaci, je nesmysl, aby dva nebo tfi archivy utrdcely zvysujici se
mnozstvi penéz na digitalizaci téch samych filma. Ze fada riznych filmovych archivii
vlastni kopie ¢i duplikaty totozného filmu, vychazi z historickych okolnosti filmové distri-
buce. Film byl vidy mezinarodni médium urcené k cirkulaci po celém svété. Clovéka by
tudiz nemélo tak tplné prekvapit (jak byl ostatné paradoxné piekvapen cely svét), kdyz se
nesestfihana verze nékterého slavného némeckého filmu, tteba METROPOLIS (1927), obje-
vi ze viech mist na svété zrovna v Argentiné. Stejnd ,,mezinarodnost* filmu ma také nega-
tivni diisledky pro filmové archivy, kdyz dojde na ziskavani financi na digitalizaci na regi-
ondlni ¢i statni drovni, jelikoz fada filma ve spravé mistniho archivu nemusi naleZet
k mistni filmové vyrobé. Jak se tedy mohou filmové archivy ujistit, Ze se nebudou stejné ti-
tuly digitalizovat dvakrat v rtiznych zemich ¢i institucich? Jedna moznost je vyména co
nejvétsiho mnozstvi informaci navy$enim spoluprace a zaroven vyuzivanim efektivnich
nastroji pro vymeénu dat a propojeni provozu.

Mezi lety 2012 a 2014 mély evropské filmové archivy nakratko vyjimecnou piilezitost
ziskat spolecné finanéni prostfedky na digitalizaci na evropské tirovni a tehdy vznikl pro-
jekt EFG1914.% Jako nésledovnik pfedchozi European Film Gateway (Evropska filmova
bréna, od zfi 2008 do srpna 2011), rovnéz koordinovany Némeckym filmovym institu-
tem (Deutsches Filminstitut — DIF) ve Frankfurtu/Wiesbadenu, byl EFG1914 zalozen,
aby usnadnil kvalitni prepis analogového filmového materialu spojeného s udalostmi ko-
lem prvni svétové vilky (1914-1918) a aby prevedené materialy zdarma poskytl vefejnos-
ti pomoci webové platformy (v tomto pfipadé portaly European Film Gateway a Europe-
ana). Diky ucasti na projektu mohlo muzeum digitalizovat sice skromnou, aviak
vyznamnou a SirSimu publiku z vétsi ¢asti neznamou sekci své sbirky.

Soucisti ptispévku Osterreichisches Filmmuseum k projektu byla jeho uplna sbirka
tydenik KINONEDELJA (1918-1919), prezentovand zdroven v oddélené ,,on-line edici na
jeho domovské webové strance.*” Kdyz si vezmeme, ze zminéné tydeniky predstavuji prv-
ni nesmélé projevy filmového femesla Dzigy Vertova (v kontextu muzea jde o diilezité

23) Online: < http://project.efgl914.eu/>, [cit. 15. 6. 2015].
24) Online: <http://www.filmmuseum.at/en/collections/dziga_vertov_collection/kinonedelja__online_edition>,
[cit. 15. 6. 2015].
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jméno),” bylo nanejvys vhodné, aby se pravé ony staly prvnimi pohyblivymi obrazy pro-
vizorné umisténymi na webové strance instituce.

I pres relativni uspéch projektu EFG1914 a skuteénost, ze film je stdle ve své podstaté
mezindrodnim médiem, zlistava digitalizace predev$im véci narodniho zajmu s tim, ze se
priorita evropského financovani presouva ke zvysené konceptualizaci a obohaceni existu-
jiciho on-line obsahu, stejné jako k lepsimu zapojovani tohoto obsahu do vzdélavacich
programi (pod prdvé populdrnim terminem ,filmovd gramotnost®). Jedna moznost po-
tencidlné oteviend pro filmové archivy je ,outsourcovat® rtizné ¢asti svych sbirek pfislus-
nym archiviim v jinych zemich. To by vskutku bylo v souladu s duchem FIAF, jehoz ¢leno-
vé si jiz vice nez 75 let filmové materialy mezi sebou vymeénuji, at uz za i¢elem promiténi
¢i restaurovani. Dobrym prikladem takové ,digitalni repatriace” by bylo zaptjceni témér
15 000 metra vystrizki z posledniho filmu némeckého reziséra Friedricha Wilhelma Mur-
naua TABU — PRIBEH J1ZNicH Mo&i (1931), ulozenych v Osterreichisches Filmmuseum,
némecké Deutsche Kinemathek v ramci velkého prezerva¢niho projektu, jehoz vystupem
byla interaktivni multimedialni vyhleddvaci databdze financovana némeckou Kultur-
stiftung des Bundes (Federalni kulturni nadaci) a Kulturstiftung der Linde (Kulturni na-
daci némeckych zemi).*® Takovy pfistup nicméné predstavuje pouze zpisob, jak obejit
problém, aniz bychom ho vlastné vyresili. Co vic, pro instituce, jejichz sbirky sestavaji pre-
devsim z filmi ,,ne-narodniho” piivodu, prinasi uvedeny pfistup velmi maly ptimy pro-
spéch a redukuje roli archivu na pouhého poskytovatele obsahu.

Nekteré zemé byly v poskytovani podpory na digitalizaci filmového dédictvi na narod-
ni urovni aktivnéjsi nez ostatni. Dokonce i mezi témi nejchvilyhodnéjsimi ptiklady se na-
jdou obrovské rozdily v mnozstvi penéz, jez jsou vlady ochotné na digitalizaci pfislibit:
Zatimco ve Francii obdrzely Archives frangaises du film du CNC (Centre national du ci-
néma et de I'image animée, Ndrodni centrum kinematografie) 400 miliona eur na digita-
lizaci 10 000 film@ béhem Sesti let pocinaje rokem 2012, dva z nejvétsich filmovych
archivi v Némecku (Deutsche Kinemathek v Berliné a Deutsches Filminstitut ve Frank-
furtu/Wiesbadenu) spolu se dvéma drziteli prav (Friedrich-Wilhelm-Murnau-Stiftung
a DEFA-Stiftung) musely vystacit s jednim milionem eur pro véechny. Jak poznamenal
Martin Koerber, 200 000 eur urcenych jeho instituci, Deutsche Kinemathek, vystaci pou-
ze na digitalizaci maximalné deseti filma za pfedpokladu, Ze nebude nutné provadét roz-
sahlé restauracni price.” Jiné zaznamenani hodné ptiklady nirodnich snah o digitalizaci
zahrnuji program (BFI) ,,Film navzdy®, jehoz vysledkem bude digitalizace 10 000 filmo-
vych titulii (polovina z nich pochdzi z BFI) béhem let 2012 az 2017,* ¢&i pripad Svédského
filmového institutu ve Stockholmu, jenz ziskal 40 miliona $védskych korun (odpovidaji-
cich 4,6 milionu eur) na digitalizaci 500 filmt béhem péti let a jejich zpFistupnéni pro pro-
jekce v digitalnich kinech.*”

25) Online: <http://www.filmmuseum.at/en/collections/dziga_vertov_collection_1>, [cit. 15. 6. 2015].

26) Online: <http://www.deutsche-kinemathek.de/en/publications/online/murnau>, [cit. 15. 6. 2015].

27) Online: <http://www.cnc.fr/web/fr/dernieres-actualites/-/liste/18/1838028>, [cit. 15. 6. 2015].

28) Martin Koerb er, Archive ohne Archivare sind ein Witz (2014). Dostupné online: <http://filmerbe-in-ge-
fahr.de/page.php?1,710,0>, [cit. 6. 4. 2015].

29) Online: < http://www.bfi.org.uk/about-bfi/policy-strategy/film-forever/strategic-priority-three>, [cit. 15. 6.
2015].

30) Online: < http://www.sfi.se/en-GB/Film-Heritage/digitisation/>, [cit. 15. 6. 2015].
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Zatimco se zd4, ze tento model pro nékteré narodni archivy v soucasnosti funguje bez
problémd, ¢isté ndrodni pfistup skyta zasadni nevyhody, pficemz jednou z téch vyznam-
nych je moznost ukonéeni finanéni podpory pokazdé, kdyz se vyméni vlada, jak se ostat-
né nedavno stalo v Nizozemi, kde byl digitaliza¢ni projekt ,,Obrazy pro budoucnost® pred-
¢asné ukonéen.’’ Z obecnéjsiho hlediska se d4 namitnout, ze posunuti odpovédnosti za
digitalizaci filmu na jednotlivé staty omezuje vznik standardizovanych pracovnich proce-
st stejné jako synergii mezi riznymi institucemi a sitémi informacni vymény. Dalsi otdz-
ka, jiz bychom neméli prehlédnout: ve statech, kde jesté nebyl zalozen narodni filmovy ar-
chiva péce o filmové dédictvi je spiSe v rukou ¢aste¢né staitem podporovanych neziskovych
(ale v podstaté stale jesté) soukromych organizaci, tyto relativné malé instituce ziidkakdy
v nezbytnych grantovych fizenich splnuji kritéria narodnich zdstupcti.

Projekty zaméfené na vyzkum nabizeji alternativni zdroj nérodniho financovani pro-
jektt poskytujicich digitalni pristup k archivnim filmovym sbirkdm, byt jsou, vzhledem ke
svému duirazu na vyzkum spise nez zpfistupnéni samo, relativné skromné urovné (a ,,za-
kladni“ ¢innosti archivu, jako jsou uchovévéni anebo i digitalizace, nepodporuji viibec).
Bohuzel, archivy nejsou uzptsobené k tomu se o takové projekty hlasit samy. I kdyz se
spojeni archivari a akademiki ne vzdy ukézalo jako idealni kombinace,*” dychtivost aka-
demie prozkoumaévat novou pidu muize ve spojeni s touhou archivu poskytovat lepsi pti-
stup ke sbirkdm, nést své ovoce. Archivy se tradi¢né pred takovym partnerstvim maji na
pozoru, jelikoz az na vyjimky byvaji v takovém vztahu slabsim ¢lankem.

V mnoha piipadech muze ale archiv poskytovat vice nez jen ,,obsah®, ktery vyzkumni-
ci analyzuji — zaméstnanci archivu mohou naopak ke stolu pfinést svou kvalifikaci, zku-
$enosti a védomosti o dané problematice. Fungujicim pfikladem takové ,,synergie” mezi
archivem a akademii byl interdisciplinarni vyzkumny projekt Digitdlni formalismus
(2007-2010), predstavujici spolupraci mezi Osterreichisches Filmmuseum, Theater-,
Film- und Medienwissenschaft Universitait Wien (Katedrou filmu, divadla a medidlnich
studii na Videnské univerzité) a Technische Universitit Wien (Videnskou technologickou
univerzitou), financovany Wiener Wissenschafts-, Forschungs- und Technologiefonds
(Vidensky fond védy a technologie).”’ Vychozim bodem byla sbirka Dzigy Vertova spra-
vovand Osterreichisches Filmmuseum, bez debat jedna z jeho zasadnich sbirek a povazo-
vana za nejvétsi zachovalou sbirku materidli spojenych s timto filmafem za hranicemi
Ruska. V roce 2009 byla sbirka, jez mezitim narostla do objemu presahujiciho 2000 polo-
zek, zvefejnéna ve formé databaze na webovych strankdch muzea.” V nedédvné dobé se
vyzkumné projekty vypracované ve spoluprici s Osterreichisches Filmmuseum nové za-
métily na sekce sbirek lezicich mimo zavedeny ,.kdnon® (tj. na prehrsel takzvanych ,.efe-
mernich” formatd, jako byly tydeniky, trailery, reklamni spoty ¢i rodinné filmy) ve snaze
rozsifit povédomi o téch ¢astech archivnich sbirek, které by jinak ztstaly skryté. Mezi
aspésné piiklady patii Film.Stadt. Wien (2009-2011, taktéZz financovany Videniskym fon-

31) Online: <http://www.beeldenvoordetoekomst.nl/>, [cit. 15. 6. 2015].

32) Oliver Hanley - Adelheid Heftberger, Scholarly Archivists | Archival Scholars: Rethinking the
Traditional Models. The Velvet Light Trap, 2012, . 70, s. 64-65.

33) Online: < http://www.wwtf.at/index.php?lang=EN>, [cit. 15. 6. 2015].

34) Online: <http://www.filmmuseum.at/en/collections/dziga_vertov_collection_1>, [cit. 15. 6. 2015].
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dem védy a technologie) a vysledna internetova platforma Stadtfilm-Wien,’ stejné jako
projekt Efemerni filmy: Narodni socialismus v Rakousku (2011-2013, financovany Zu-
kunftsfonds der Republik Osterreich / Fondem budoucnosti Rakouské republiky), zamé-
fend na obdobi ,,anexe” Rakouska nacistickym Némeckem od roku 1938 do konce druhé
svétove valky.® V obou piipadech slouzila muzeu jako projektovy partner neuniverzitni
vyzkumnad instituce, Ludwig-Boltzmann-Institut fiir Geschichte und Gesellschaft (Institut
Ludwiga Boltzmanna pro historii a spole¢nost).””’

Metadata: kli¢ k digitalnimu pfistupu?

Co se pfistupu tyce, prestavuje digitalizace pouze jednu stranu mince. Oba autofi sdileji
presvédcent, Ze digitalizace je vnitfné spojend se seriézni a zevrubnou praci s metadaty.
Zde by jisté bylo logické, aby se filmové archivy divaly i ven z ,, filmové krabice® a vtahly do
dialogu i knihovny. Knihovny nejenze tvrdé pracuji na zptistupnéni svych fonda vetej-
nosti, maji uz také vybudovanou ,znalostni sit“ pro sbirani, vyménu a administraci
ohromného mnozstvi metadat. S rizikem hrubého zobecnéni za icelem provokace by ¢lo-
vek mohl tvrdit, Ze i ta nejmensi vefejna knihovna vi o ptistupu k natoéenym filmiim, co
se logistickych a pravnich otazek s nimi spojenych tyce, vic nez ten nejprogresivnéjsi fil-
movy archiv. Otdzky, jako tfeba jak své fondy zatraktivnit a lépe zpfistupnit vefejnosti,
jsou v soucasnosti nedilnou soucasti studijniho planu oboru knihovnictvi.

I kdyz stéle existuje pfilis mnoho piekazek pro digitalni zvefejnéni filmovych sbirek,
neznamend to, Ze bychom méli odlozit se zvefejnénim souvisejici tikoly, jako je procisténi
metadat a jejich sdileni s kolegy v oboru, ne-li s vefejnosti. Obtize a investice spojené
s touto akei jsou ptirozené nezanedbatelné, nicméné pokud se archivy pooteviou jiz v této
ptipravné fazi, ziskaji ndskok pro budouci aktivity. Zpfistupnéniv tomto piipadé také zna-
mend poskytovani ptistupu kolegtim z jinych archivii a nejen v ramci jednotlivych institu-
ci ¢i pouze verfejnosti.

Zd4 se, ze filmové archivy investuji vic a vic asili do vyvoje standardizace metadat s ci-
lem umoznit sdileni a vyménu filmografického materialu. Naptiklad Deutsche Kinema-
thek a Deutsches Filminstitut (DIF) se spojenymi silami pustily do zavadéni standardu
metadat EN 15 907°% s plany spolupraci rozsifit za hranice stitu a vytvofit spolu s British
Film Institut sdilené on-line katalogy svych fondi. Z tohoto bodu neni tézké predstavit si
vytvofeni spolecného metadatového fondu, kde se oficialni soubory shromazduji, kontro-
luji a poskytuji vSem ptispévateliim. Identifikace spravného ptvodniho nazvu néjakého
Ceske¢ho filmu z 20. let podle zdroji bézné dostupnych v pramérném evropském archivu
neni tak snadné, jak by si jeden mohl myslet. K ziskani spravného tdaje je tieba se obratit
na Narodni filmovy archiv v Praze, ktery vyzadovanou informaci dokdze poskytnout
mnohem sndze a bez zbyte¢nych komplikaci. Dnes se na prikopnické aktivity v této ob-

35) Online: <http://stadtfilm-wien.at/>, [cit. 15. 6. 2015].

36) Filmy lze zhlédnout online: <http://efilms.ushmm.org/>, [cit. 15. 6. 2015].

37) Online: <http://geschichte.lbg.ac.at/tags/institut>, [cit. 15. 6. 2015].

38) Online: <http://filmstandards.org/fsc/index.php/EN_15907>, [cit. 15. 6. 2015).
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lasti, jako byla tfeba v roce 1992 spusténd Joint European Filmography (JEF, spojena ev-
ropska filmografie), prakticky tiplné zapomnélo. Rada z technickych problémd, kterym
tyto projekty Celily a jak je nacrtl koordindtor Geoffrey Nowell-Smith,™ by §la dnes sndze
odstranit; kupfikladu otdzka riznych ,verzi®, adekvatné vyresena metadatovym standar-
dem EN 15 907. Také internet by poskytoval mnohem vhodnéjsi (a efektivnéjsi) pristupo-
vou platformu nez tu, kterou si za ,rozumnou cenu“ predstavoval Nowell-Smith.

Posledni poznamka: Zatimco chvalyhodné iniciativy jako VIAF (Virtual International
Authority File)*” nebo GND (Gemeinsame Normdatei)*"’ mohou filmovym archiviim po-
skytnout mnozstvi cennych vstupnich dat, prinik s filmografickymi daty je bohuzel mini-
madlni. Na druhé strané spektra vzesly z platforem vytvarenych uzivateli, jako tfeba IMDb
(internetova filmova databaze) a Wikipedie, doslova tisice s filmem provazanych zdzna-
mi, jejichz kvalita je ovSem nékdy diskutabilni. I pouhé exportovani dat z DBPedie,
»crowd-sourcované komunitni snahy ziskat strukturalizované informace z Wikipedie s ci-
lem zpfistupnéni téchto informaci na webu“*? by bylo uzite¢tnym vychozim bodem. Po
pravdeé o tom jiz uvazuji informacni specialisté archivniho svéta. Pokud by se tedy filmo-
vé archivy soustfedily na ,sklizeii“ stavajicich informaci a jejich ptipadného priibézného
vylepSovani, ¢as a lidskou pracovni silu, jez by takto usetfily, by mohly lépe investovat v ji-
nych oblastech.

Z anglického origindlu ,,Some Insider Thoughts on Digital Access to Film-Related Archival Collec-

tions", urceného pro Iluminaci, pfelozil Pavel Smutny.

Citované filmy:
Kinonedelja (Dziga Vertov; 1918-1919), Metropolis (Fritz Lang, 1927), Tabu — Pfibéh jiznich mofi
(Tabu; Friedrich Wilhelm Murnau, 1931).

39) Geoffrey Nowell-Smith, The Joint European Filmography (JEF). In: Catherine A. Surowiec (ed.),
The Lumiere Project. The European Film Archives at the Crossroads. Lisbon: The LUMIERE Project 1996,
s. 169-173.

40) Online: <https://viaf.org/>, [cit. 15. 6. 2015].

41) Integrated Authority File, vytvofend Deutsche Nationalbibliothek.

42) Online: <http://dbpedia.org/>, [cit. 15. 6. 2015].
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SUMMARY

Some Insider Thoughts on Digital Access
to Film-Related Archival Collections

Oliver Hanley - Adelheid Heftberger

In the last two decades, digital technology has revolutionised motion picture production, exhibition
and even restoration. It has also resulted in the creation of new distribution channels for accessing
audiovisual and non-audiovisual archival content beyond the cinema’s traditional “black box™
While platforms such as DVD and the internet represent fundamentally different viewing experi-
ences to the cinema, they have (quite literally) put moving images at the public’s fingertips. Yet be-
yond the commercial sphere, most film archives are not sufficiently equipped to meet the increasing
demands of the public for access to their collections in digital form.

The following article aims to give a concise overview of some of the key issues and challenges
currently facing film archives when it comes to offering access to their collections online. Along the
way, it cites a number of examples of practical approaches to digital access drawn from the authors’
own experiences as curators at the Austrian Film Museum in Vienna. The result will hopefully be of
benefit to those who have recently entered, or are thinking of entering, the archival profession. At
the same time, it should facilitate a better insight into the related workflow/s, conceptual framework/s
and conditions for film studies scholars. Just as film theory has its roots in film practice (Eisenstein,
Kuleshov, Vertov), a theoretical discourse of contemporary audiovisual archiving can, in the shared
opinion of the authors, only be formed with knowledge of the work that is being carried out within
the archives.
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