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Peter Walsh

Zrod digitalnich videoték
a pretrvavani archivniho impulzu

Trh s komer¢nim videem se po 45 letech nachdzi v témér zcela efemérnim stavu. Neprak-
tické analogové videokazety byly v soucasnosti nahrazeny streamovénim digitdlniho ob-
sahu a divaci rychle presli z hmotného a omezeného fyzického média ke zdanlivé neome-
zené knihovné film na vyzadani, kterd odstranila nepohodli a pfinesla spotfebiteliim
diky snadno dostupnym platformam plynuly pfistup k nabidce. Témito slovy ospravedl-
nuje motivaci k pfechodu na digitalni obsah Silicon Valley, jenomze feSeni, které ma od-
stranit vSechny hmotné bariéry v pristupu k médiim, je podminéno pravé onou efemér-
nosti: zatemnuje totiz roli zprostiedkovatelii a kurdtori a svévolné obchazi potrebu
archivovat a prezervovat materidly vefejnym a udrzitelnym zptsobem. Ilegalni pfistup
k digitalnimu obsahu lze povazovat za jediny otevieny a zcela verejny medidlni depozitaf,
ktery neni omezovan pravem na intelektualni vlastnictvi, platnym v konkrétnim regionu.
Pokud je ale moZné na zakladé zakona sité pro nelegalni sdileni odstavit, znamena to, Ze
jsou nesmirné zranitelné a efemérni, a proto je nelze povazovat za archivy v pravém slova
smyslu. A¢ muze byt popsany stav efemérnosti dalsim argumentem v debat¢ o ,,Konci fil-
mu," priklady, na néz se chci v tomto ¢lanku zaméfit, ukazuji dvé formy sdileni, z nichz
prvni je digitalni a online a druha fyzicka a offline: jde o aktivity zdjmovych uskupent, kte-
ra funguji mimo oblast institucionalnich archivi a snazi se bojovat s efemérnosti domaci
spotfeby filmového média. Tato uskupeni jsou situovana mimo ramec formélniho vzdéla-
vani a oficialnich instituci zavedené filmové-archivarské praxe, a proto se mohou stat ter-
¢em kritiky. Pfesto bych rad ukazal, ze v sobé skryvaji zfetelny archivni impulz zaméfeny

1) 1kdyz je debata o konci filmu ¢asto vysmivanym tématem, monografie Paola Cherchiho Usaie, publikace
Andrého Gaudreaulta a Philippa Mariona a kniha Jana Holmberga Slutet pa filmen, O.5.V. byly pro analyzu
provedenou v tomto textu klicové. Paolo Cherchi Usai, The Death of Cinema. London: BFI Publishing
2001; André Gaudreault - Philippe Marion, La fin du cinéma ? Un média en crise a lére du numé-
rique. Paris: Armand Colin 2013; a Jan Holmberg, Slutet pd filmen, O.S.V. Gothenberg: Daidalos AB
2011.
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na zachovévéni pfistupu a snazi se poctivé pecovat o $irsi cinefilni kulturu.* Tento princip
se nesoustfeduje na hledéni a ochranu pivodniho filmového objektu a dokonce ani na
sekundérni objekt v podobé distribu¢nich kopii, prichazi spise jako reakce na efemérnost
tercidlniho objektu, jimzZ je minéna komer¢ni distribuce filmi a programi a viech pridru-
zenych komeréné distribuovanych artefakti, které je obklopuji.

Zminovany archivni impulz vykazuje disciplinovanost, ktera v néem odrazi chovani
formalnich archivii a jejimz cilem je udrZovat pfistup k filmu jakozto textu a k videu ja-
kozto obsahu prostfednictvim digitalizace a vytvéfeni siti. Je tfeba nicméné pfijmout fakt,
ze kvalita tercidlniho materidlu nemusi odpovidat standardiim oc¢ekdvanym u zavedenych
archivii. Funkci takovychto videoték je totiz ochrana dlouhodobé pristupnosti. V nasledu-
jicich ptipadovych studiich se pokusim toto chovani podrobnéji postihnout a ziroven
chci ukazat vyznam takového pristupu pro archivére, ktefi postupné zacinaji uvazovat
o budoucnosti, v niz se vyznamnym zdrojem akvizici nezbytné stanou komercné vyddva-
né nosice a digitdlni média. Neptedpoklddam, ze spotiebni média a z nich odvozené digi-
talni produkty nahradi tradi¢ni archiv a jeho zdjem o pvodni objekty a zdrojovy materi-
al filmové vyroby. Chci se véak zamyslet nad tim, jak model filmotéky a s nim spojeny
diraz na pristup, jako v pripadé Cinémathéque Frangaise (Francouzské filmotéky), ale také
tieba Cinémathéque royale de Belgique (Belgické kralovské filmotéky), odhaluje potfebu
sbirat a chrénit vybrané sekundarni distribuc¢ni kopie, ¢asto vydané v konkrétnim regionu,
pri¢emz prioritou je také zpfistupnéni a uvedeni téchto materialt $irSimu publiku.” V kon-
textu domaci komer¢ni videodistribuce roste potieba uchovavat i tercialni objekt (fyzicke
video, specifickou verzi uréenou pro doméci distribuci nebo verzi s ofiznutym obrazem),
ale také touha chrénit pfistup k §ir$i knihovné tituld, ktery je v soucasnosti nestabilni
a zmen3uje se. Na zvolenych dvou ptikladech bych rad ukézal jak nam predstava specific-
ké formy videotéky miize pomoci pochopit archivni tendenci, kterd usiluje predevsim
o piistup k co nejsir§imu obsahu a uz se tolik nezajima o tercidlni objekt jako takovy.”

Ve snaze odpovédét na tuto otazku se dotknu probihajici debaty o kategorizaci a o tom,
zda lze online depozitafe filmu, jakymi jsou napfiklad YouTube a Vimeo, povazovat za jis-
tou formu archivii. Rick Prelinger v tvodu k eseji ,The Appearance of Archives® (,Zrod
archivii“) tvrdi, ze YouTube neni archivem, nebot ,[j]eho cile ani praxe se netykaji prezer-
vace“” Déle upozornuje, ze archivari musi u uzivatelQ, ktefi jsou v digitdlnim svété stile

2) Pojem ,archivni impulz* popsal pfede mnou Hal Foster v souvislosti se soucasnym uménim, a ackoliv je
jeho analyza performativniho fenoménu hodna pozornosti, jé se od tohoto piivodniho vyznamu odklanim,
abych mohl prozkoumat, jak se projevuje archivni praxe v oblasti filmu v kolektivnim, ale nikoliv instituci-
ondlnim smyslu. Ha! Foster, An Archival Impulse. October, 2004, ¢. 110, s. 3-22.

3) Pouzitim ptipony ,théque* nemdm v umyslu odkazovat k diskuzim, v jejichZ ramci se nékdy stavi proti sobé dva
odli$né ptistupy k archiviim, reprezentované pracemi Henriho Langloise a Ernesta Lindgrena, a nechtél bych
diskuzi polarizovat v pojmech pfistup versus prezervace. Digitalizace v mnoha ohledech neutralizuje hroz-
bu zni¢eni ptivodniho objektu, ale v pfikladech, jimiz se zde zabyvam, je zdrojovy material ¢asto pfinejmen-
§im o jeden krok vzdileny od pivodniho objektu, takze otazka prezervace neni tak vyznamove zabarvend.

4) Je tteba zminit, e Mezinarodni festival dokumentdrnfho filmu v Sheffieldu (podobné jako vétiina dalsich
mezinarodnich filmovych festivalii — pozn. red.) provozuje kazdoro¢né od roku 2006 videotéku a umoznu-
je téastnikiim zhlédnout soutéZni filmy na poéitatich mimo vefejné projekce. Tato videotéka neslouZi
mimo festival samotny ani funkei archivni, ani nevykazuje archivni impulz dlouhodobé chranit pfistup.

5) Rick Prelinger, The Appearance of Archives. In: Pelle Snickars - Patrick Vonderau (eds.), The
YouTube Reader. Stockholm: The National Library of Sweden 2009, s. 268-274.
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vice jako doma (digital native), tedy pohybuji se ve svété, kde je film vytvaren, zpracova-
van, distribuovan a spotfebovavan kompletné v digitalnim prostfedi, pfijmout fakt, ze se
pro né ,propracované definice archivu ztraceji v Sumu®. Na zakladé bézného pozorovani
Ize tvrdit, ze se pojmy sbirka, archiv a knihovna stavaji stale vice zaménitelnymi, Prelinger
viak jde jesté dale a tvrdi, Ze You'Tube se silou své vsudypritomnosti stal ,,nikoliv pouze ar-
chivem, ale idealni formou archivu® Slovo archiv se tak odloucilo od praxe ¢i aktu prezer-
vovani a uklddani a restaurovani a misto toho se zaméfuje na ideal archivu jako depozita-
fe historickych materialu, ktery je permanentné pristupny, ale zcela nechranény. Takovéto
uvazovani mohlo byt udrzitelné v prvnich letech existence YouTube, ale s tim, jak se na siti
$iti nefunkéni odkazy a vznikaji ¢etné mezery po materialech odstranénych kvili tomu, Ze
predstavovaly pravni problém nebo pfimo porusovaly autorska préva, uzivatelé postupné
zacinaji chapat, jak efemérni je ve skute¢nosti YouTube i dalsi online platformy, i kdyz
archivaifim je tento stav jiz zfejmy. V souvislosti se zménami v definovani archivu
a knihovny se v§ak nechci vracet k tvrzeni Wolfganga Ernsta, Ze v kompletné digitalizova-
ném prostoru se ,,ptvodni rozliSovani mezi archivem, knihovnou a muzeem stavéa pouze
informaci o zpusobu kodovani“® Uzivatelé védi, Ze ne véechny informace jsou si rovné,
nebot ze stejného zakladu vznikaji mnohocetné verze, nové stiihy, remixy a nové mastery,
pri¢em? primat puvodniho objektu neni v platformé samé inherentni. A dale, online plat-
formy casto neuvadéji u archivnich materiali informace o zdroji. Pokud vak populdrnich
platforem vyuzivaji i zavedené archivy, Ize to vnimat jako ujisténi uzivatelii o tom, Ze vaz-
ba mezi piivodnim objektem, jeho prezervaci a neomezenym digitdlnim pfistupem neni
ani pferusena, ani se vzajemné nevylucuje.”

Pojem archivni impulz zde tedy zavadim proto, abych mohl postihnout aktualni déni
v oblasti pristupu k filmim, které se odehravd mimo oblast institucionalnich archivi
a knihoven. Tento pojem nam umozni lépe pochopit, Ze snaha o prezervaci pfistupu je re-
akci na efemérnost, kterou pocitili uzivatelé a milovnici filmu piisobici mimo struktury
zavedenych archivii. Prostfednictvim pojmu archivni impulz si lépe povS§imneme, Ze digi-
talni sféra pfisuzuje nejvétsi vyznam pristupu, a ¢ini tak zpisobem, ktery si zakona dbalé
institucionalni archivy véts§inou osvojit nemohou — nachazi se totiz v ,,$edé z6né” prava,
kterd je v oboru pfedmétem kontinualnich diskuzi.® Tento archivni impulz neni ni¢im no-
vym. Budu ho v8ak sledovat mimo oblast institucionalni praxe, ¢imz chci zdGraznit, Ze jde
o pojem, ktery nam dovoli snadnéji pochopit kolektivni touhu po duplikaci a zpfistupno-
vani materiald, cehoz komunity filmovych znalct dosahuji spole¢nymi silami diky digital-

6) Wolfgang Ernest, Sorlet fran arkiven: Ordning ur urordning. Trans. Tommy Andersson. Gothenburg:
Glanta produktion 2008, s. 23. Dle vlastniho pfekladu autora ¢lanku do anglictiny.

7) Samostatnou pripadovou studii by v této eseji mohlo byt spusténi archivu British Pathé na YouTube v dub-
nu 2014. Zpravy v ndrodnich i filmovych periodikach casto uvadély, Ze archiv nahrany na YouTube se pysni
85 tisici tituly. Vét§ina zprav véak pfipisovala archivu prvenstvi a pominula drobny detail, Ze ta sama sbirka
byla dostupna v podobé streamu na vlastnich strankach Pathé jiz od roku 2006. Nové uvedeni je tak spise
pripadovou studif rebrandingu a G¢inného marketingu a ukazuje moc YouTube jakozto jediného komplex-
niho portalu, ktery poskytuje univerzélni pristup véem, i kdyz tento idedl neni zatim ve skutecnosti naplnén.

8) Debaty tykajici se problému s pravy na americké filmy v evropskych archivech se fesi na oborovych forech
typu FIAF a ACE a uzite¢ny pfehled otdzek spojenych s timto problémem lze nalézt ve sborniku Paolo
Cherchi Usai -David Francis - Alexander Horwath - Michael Loebenstein (eds.), Film
Curatorship: Museums, Curatorship and the Moving Image. Vienna: Austrian Film Museum 2008.
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nim prostiedkiim a vytvafenim siti. Instituce filmového archivnictvi je zavedena ve formé
technického oboru, kulturniho procesu a politického ¢inu a v priabéhu déjin filmového
média byla peclivé formalizovana. V soucasném stidiu je ukotvena v obecné uznavanych
standardech a protokolech, bezpe¢né usidlena v akademické discipliné a chrénéna vyso-
kymi standardy pfisné védeckého pfistupu. Pfijmeme-li hegemonii takto pojimaného fil-
mového archivnictvi a odli§ime urcité principy od institucionalniho zdkladu, ziistane nam
jadro archivniho impulzu: samotnd touha chranit a prezervovat pfistup sim o sobé. Ma
prvni ptipadova studie nabizi ptiklad archivniho impulzu, ktery se pfili§ neohlizi na exis-
tujici standardy, vzpird se zavedenym pravidlim v oblasti autorskych priv a v jisté mire
vychézi ze zvladtniho a v ur¢itém ohledu nihilistického impulzu ke sdileni dat bez ohledu
na dasledky. Hnuti za oteveny obsah (open content movement) bylo vedeno myslenkou,
7e »informace chtéji byt svobodné*, kterd je v nasledujicich ptipadovych studiich pfitom-
n4, byt archivni impulz, ktery zde chci postihnout, se od ni odkléni. Nutné totiz predpo-
klada, ze ur¢ité standardy a zpusoby Fizeni, dle mého nazoru inherentné archivarské, jsou
zcela nezbytné k tomu, aby byl pfistup k filmu zajistén, a archivni impulz v disledku uka-
zuje pretrvéavajici vyznam filmu jakozto historické informace.”

Tento &lanek pedklddéa dvé pripadové studie neinstitucionalnich archivii: prvni z nich
je udrzovén v ¢isté digitalni sféfe, v nekontrolované a neregulované periferii populdrnich
sluzeb na sdileni souborti, druhé je pfikladem ojedinélé videoptijcovny v Bristolu ve Vel-
ké Britanii, v niz pretrvavaji fyzickd média, ale jez soucasné vytvaii rimec pro zdkonné
sdileni sbirek prostfednictvim nového digitalniho portalu. Oba pripady uréitym zpuso-
bem fedi otdzky spojené s komer¢ni distribuci osifelych filmi a videi a v obou pfipadech
otazka dostupnosti nahrazuje potfebu vytvaret reprezentativni sbirku jakkoliv definované
tridy filma.

Oba také funguji vné institucionalizované archivni praxe, zaroven jsou vsak pohdnény
ztetelnym archivnim impulzem k ochrané pristupu a udrzovani standardu v oblasti kata-
logizace i ukladéni kontextualnich informaci vztahujicich se k vlastnim sbirkdm. Na obec-
néjsi roviné chci ukdazat, jak se miize neformalnim archiviim dafit v prostoru, kde formal-
ni archivy fungovat nemohou, a jsou tak schopné nabidnout védcim a filmovym
fanouskiim fadu materidl(, které byly dfive oproti dnesku bud obtizné pristupné, nebo
zcela nedostupné. Je tfeba také fici, Ze tyto neformalni sbirky neni nutné vnimat jako
hrozbu existujicim archiviim, protoze jejich ic¢elem neni v zddném pfipadé nahradit nebo
vytla¢it funkci kamennych archivil. Jejich misto, funkci a $ifi zaméreni je tfeba spravné
chépat v kontextu kolektivni potfeby prezervovat sdilené dédictvi pohyblivych obrazt
a filmového divéctvi. Dale, kdyz uvazujeme o ptikladu sluzby pro sdileni souborti a nekri-
tizujeme ptitom jeji otevienou snahu ignorovat a podkopévat soucasny zakonny ramec
a fungovat mimo jeho omezeni, neznamena to, Ze bychom tuto praxi chtéli tolerovat. Di-
lezitéjsi je, ze vyzkum fungovani téchto sluzeb néas vede k pfemysleni o tom, jak mohou in-
stitucionélni archivy dohlizet na tuto praxi a reagovat na ni, coz nam muze poskytnout
lepsi predstavu o jejich odkazu.

9) Podrobnéji k etymologii a koncepcim pracujicim s my3lenkou, Ze informace chtéji byt svobodné viz R. Polk
Wagner, Information Wants to Be Free: Intellectual Property and the Mythologies of Control. Columbia
Law Review 103, 2003, 5. 995-1034.
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Torrent tracking a priklad Karagarga

Pojem ,,sdileni soubort® je vagni, pfinejmensim v$ak oznacuje proces ziskavdani a distri-
buovani nejriznéjsich médii a softwaru pres jiné nez mistni pocita¢ové sité. To lze nejsna-
ze realizovat sdilenim fyzickych médii (pamétovych karet, datovych diski), vzdilené pies
FTP servery nebo prostfednictvim vefejné provozovanych webovych stranek, které nabi-
zeji pristup k permanentné ulozenym médiim a datim. Sdilenim soubori se véak bézné
rozumi predevsim sdileni zabavnich obsahd, jako je hudba, film a televizni programy, pies
§irsi, casto mezinarodni sité serverti a pocitaci. Sdileni soubori bylo iniciovano vieobec-
nym rozsifenim hudebniho formatu MP3 a poté spusténim sluzby pro sdileni hudebnich
soubort Napster v cervnu 1999 a nasledné se rozrostlo o vétsinu dalsich zabavnich forma-
t. Procesy, které byly vyuzity na pocatku sdileni soubort, jsou dodnes zakladem pro nej-
béznéji pouzivané sité. Prominentnim prikladem z historie sdileni je bezplatna aplikace
pro peer-to-peer sdileni souborti Kazaa, kterd v dobé nejvétsiho rozmachu v fijnu 2003
prilakala 5,6 miliona uzivatel.'” I kdyz byl tento projekt napaden fadou Zalob ze strany
zastupct filmového a hudebniho primyslu, dva ze zakladatelu aplikace, Niklas Zenn-
strom a Janus Friis, z tymu odesli a zaloZili sluzbu pro telefonovani pfes internet, Skype.'”
Anthony Rose, dalsi vyznamna postava projektu Kazaa, byl zaméstnan televizi BBC, aby
pro ni vyvinul popularni video-on-demand sluzbu iPlayer.'” Priikopnické struktury
a protokoly pro distribuci dat vyuzité v prvnich systémech pro sdileni soubort jsou zdkla-
dem nejen pro iPlayer a Skype, ale také celou fadu dalsich systému pro poskytovani obsa-
hu, napfiklad portdl Stream provozovany spole¢nosti Valve, sluzba Instant Video od Ama-
zonu nebo Netflix. Nabor zaméstnancti z neformalni online komunity programatord,
ktefi tyto systémy vyvinuli, mél pfimy dopad i na fungovani naslednych instituci zabyva-
jicich se legalnim sdilenim dat.

I kdyz se tyto rané sluzby tuspésné zaclenily do rozvoje novych platforem pro sdileni
obsahu, nemély negativni vliv na nelegalni platformy, kterym se stale dari bez ohledu na
roz$ifeni platforem legalnich. V rané post-Napsterové éfe fungovalo sdileni souborti na
zékladeé propojeni prostfednictvim peer-to-peer siti, po roce 2005 pak zacal pfevladat sys-
tém distribuce dat prostfednictvim torrentii (doslova ,,proud” nebo ,pfivald“ — pozn.
prekl.). Soubory jsou v tomto decentralizovaném systému sdileny v ramci roztfisténé sité
mnoha uzivateld, pficemz data se nesoustfeduji v jediném zdroji, ale vyuzivaji celou uzi-
vatelskou zdkladnu k tomu, aby se $ifila laterdlné, aniz by byl pristup v urcitych mistech
zazeny. Nutno fici, Ze proces neni sim o sobé¢ nelegalni. Tento systém se bézné pouziva
k legalnimu §ifeni velkych soubort, zvlasté otevieného zdrojového kédu opera¢niho sys-
tému Linux. MdZeme si nicméné v§imnout, Ze rozsifeni nelegalniho sdileni soubort pfes
torrenty v sobé obsahuje archivni impulz, ktery se projevuje touhou rozsitit a chranit pfi-
stup a soucasné omezit rizika a prekazky pri zprostredkovavani sbirek. Aby bylo mozné

10) John Borland, RIAA lawsuits yield mixed results. CNet News, 4. 4. 2003. Online: <http://news.cnet.
com/2100-1027-5113188.html>, [cit. 20. 4. 2015].

11) Ken Belson, EBay to Buy Skype, Internet Phone Service, for $2.6 Billion The New York Times, 13. 9. 2005.
Online: <http://www.nytimes.com/2005/09/13/technology/13phone.html>, [cit. 20. 4. 2015].

12) Kabir Chibber, The Man Who Saved the BBC. Wired, 15. 4. 2009. Online: <http://www.wired.co.uk/ma-
gazine/archive/2009/05/features/the-man-who-saved-the-bbc>, [cit. 20. 4. 2015].
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obejit zakon, byl z celého procesu odstranén jediny centralizovany zdroj, ¢imz byl zlikvi-
dovan ustiedni bod predchozich zalob a zajisténa kontinualni dostupnost siti pro sdileni
soubort zaloZenych na torrentech. Proces stahovani pres torrenty nicméné predpoklada
sdileni rejstfiku metadat, kterd zaznamendvaji a monitoruji cely provoz a slouzi jako adre-
sar vSech dostupnych médii, aniz by pfimo spravovaly sporny obsah. K tomu zacaly slou-
zit webové stranky typu isoHunt, Mininova a The Pirate Bay, které se prezentuji jako
nestranné vyhledavaci programy pro vSechny torrenty, legdlni i nelegalni. Rejstriky digi-
talniho obsahu se nasledné staly novym predmétem soudnich spor(i. Nékteré z nich, jako
treba puvodni isoHunt, podlehly hrozbé pravnich sport v fadech mnoha miliont dolard,
jiné, jako tfeba Pirate Bay, pozoruhodné vzdoruji tlaku a kontinudlné se prizpasobuji tak,
aby se mohly branit snaze zabavniho primyslu o jejich ukonceni. I kdyz Pirate Bay vytr-
vale vzdoruje, zévislost torrentového systému na platformach s rejstriky nedovoluje, aby-
chom tyto kanaly povazovali za dlouhodoby archiv nebo knihovnu sdilenych medii.
Uvazovini o procesu stahovini pies torrenty jako o systému archivovani obsahu je
o to problemati¢téjsi, ze cely proces zavisi na trvalé dostupnosti sdilené sité a kontinudlni-
ho sdileni dat prostfednictvim seedovani (doslova ,,seti“ — pozn. prekl.). Od okamziku,
kdy je soubor nahran na internet a sdilen, zavisi snadnost dalsiho pfenosu na poctu lidi,
ktefi ho v kteroukoliv dobu sdileji. Sdilejici jsou proto aktivné vyzyvéani k tomu, aby po-
kracovali v seedovani i poté, co ukoncili stahovani. Potfeba reciprocity viak neni vynuco-
vana a uzivatelé mohou snadno stdhnout soubor a ihned poté se odpojit, ¢cimz ukonci sdi-
leni souboru a zdroven se vymani z procesu nelegélni distribuce pravné chranénych dat.
Princip sdileni dat pfes torrenty by mohl byt praktickym ptikladem archivniho impulzu
k ochrané. Moznost odpojit se kompletné od procesu vsak v praxi oslabuje jakoukoliv
predstavu o inherentnim archivnim impulzu uvnitf systému. Tento problém v systému se
neprojevuje pti stahovani novych produkti. Digitdlni pfendSeni populdrnich televiznich
potadi, nedavno vydanych hudebnich alb ¢i dokonce piratskych kopii poslednich film je
pies torrenty snadno dostupné, protoZe popularita zajistuje zachovani sité sdileni, dokon-
ce i tehdy, kdyz vétsina uzivatelt nechce soubor nabizet ke sdileni déle, nez jim trva jeho
stazeni. Tento zpusob sdileni zajistuje kontinualni existenci knihovny populdrnich a aktu-
dlnich mainstreamovych médii, o néz ma zdjem vétsina uzivateld torrentd. Slabina systé-
mu se v8ak ozfejmi v okamziku, kdy chceme nalézt néco, co zajima pouze velmi malou
¢ast publika. V uzivateli, ktery vénoval ¢as tomu, aby materidl ziskal, zdigitalizoval a na-
hrél jako prvni na internet, lze rozpoznavat archivni impulz. Torrent vdak miize po poca-
te¢nim zdjmu pohanéném prvnim prilivem sdileni velmi rychle odumfit s tim, jak se za-
interesované strany zbavi povinnosti udrzovat pristup k datim. To je v pfimém rozporu
s kontinudlnimi, automaticky vytvarenymi katalogy na rejstfikovych platformach, které
zaznamenavaji existenci torrentt bez ohledu na to, zda jsou aktivné sdileny ¢i nikoliv. On-
line rejstiiky se pak stavaji knihovnim katalogem toho, co kdysi existovalo, a sleduji mili-
ony mrtvych torrentt, které uz nejsou sdileny a jsou nadale nepfistupné¢ a nedohledatelné
v dusledku anonymni povahy peer-to-peer distribuce soubor. Vyjimkou mohou byt ob-
jekty, které jedinec ¢i mensi skupina lidi povazuje za vyznamné pro urcité blize nespecifi-
kované publikum. V pfipadé takovéhoto vytrvalého sdileni vitézi princip nad prakti¢nos-
ti, pfi¢emz nadseni je vedeno impulzem k tomu stat se kurdtorem objekt, které chce
doty¢ny aktivneé privilegovat. Tento samostatny impulz Ize spatfovat v necekaném mnoz-
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stvi materiala z urcité tzce vymezené oblasti, avSak jde o jiny druh impulzu, nez o jakém
byla fe¢ vy$e. Urcity materidl je totiz upfednostiiovan, aniz by byly cile anonymniho see-
dovani (sdileni) jasné zformulovany a zasazeny do $irstho kontextu. Odlideni tohoto im-
pulzu od archivniho impulzu jasné ukazuje, ze u individualni motivace nejde ani tak
o otazku uchovavani materialt a pfistupu k nim, ale spiSe o prosazovani soukromych za-
jmi pro vlastni potteby.

V reakci na efemérnost torrentt vznikly soukromé trackery (sluzby pro sledovéni) to-
rrentd, které umoznuji komunitam sdilejicim soubory, aby spole¢né chranily pfistup k da-
tim se zvlastnim vyznamem. Trackery se podobaji platformam s rejstfiky torrentd, nebot
stejné jako ony poskytuji pristup ke katalogu torrentt, ale navic tento typ informaci pro-
pojuji se siti a komunitou identifikovatelnych uzivateld, ktefi mohou byt vyzvani k obno-
venému sdileni mrtvych torrentt ve prospéch druhych. Tento systém piekonava zavislost
torrentt na vytrvalosti téch, kdo je sdileji, a nabizi udrzitelnéjsi archiv peer-to-peer sdile-
nych soubort. Takovéto uzaviené online komunity torrentovych trackert se obvykle za-
méruji na data urcitého medialniho zanru nebo stylu a jejich spolecnym cilem je vytvorit
standard sdileni obsahu a chranit dlouhodoby pfistup k nému pro své uzivatele. Zamére-
ni takovych komunit mize byt riizné, od filma a televiznich poradt z konkrétniho regio-
nu ¢i v konkrétnim jazyce pres konkrétni podmnoziny filmovych zanra az po konkrétni
sporty v konkrétnich zemich. Pro potfeby této pripadové studie se cilené zaméfim na trac-
ker Karagarga, vytvafejici uzavienou komunitu pouze pro zvané s priblizné 28 tisici cleny,
ktery je dokladem archivniho impulzu v té podobé, v jaké byl popsan vyse. Jeho cil je for-
mulovan nasledovne:

Karagarga se snazi byt né¢im vic nez obycejnym trackerem filmi, jakym je tfeba
BitTorrent. Jsme exkluzivni soukromou komunitou pro sdileni dat, ktera se zaméru-
je na vytvafeni komplexni knihovny artovych, kultovnich, klasickych, experimen-

télnich a vzacnych filmi z celého svéta.'”)

Prostudovani sedmi bod{ manifestu této komunity nam umozni pochopit jeji motiva-
ci a vymezit standardy, které chtéji jeji provozovatelé mezi svymi aktivnimi ¢leny Sifit. Za-
prvé odmitaji ,,hollywoodsky a bollywoodsky mainstream®, coz odrazi jednak jejich touhu
zaméFovat se na materialy, které nejsou samy o sobé populdrni, jednak prakticky tstupek
nelegdlni povaze jejich ¢innosti. Zamérenim mimo oblast mainstreamové tvorby a vy-
zdvihovanim materiala vytvorenych pfed rokem 1970 se obratné vyhybaji nejproblema-
ti¢téjsim oblastem zébavniho pramyslu, ktera je dostate¢né pokryta ,,mainstreamovymi*
otevienymi a nekontrolovanymi rejstiiky sdileni soubori. Archivni impulz se zde proje-
vuje touhou upfednostnovat urcité materialy a pfijmout rozumna opatieni, ktera umozni
omezit prekazky spojené se sférou nelegilniho sdileni soubori. Druhy a tfeti bod mani-
festu pozaduji ,[v]ytvareni knihovny tim, Ze torrenty k filmim nebudou nikdy
mazany a jejich opétovné sdileni bude tak snadné, jak je jen mozné,” a ,,[p]oskytovani
rozsahlych informaci ke kazdému filmovému torrentu®. V obou téchto pripadech je za-
kladnim predpokladem snadného vyhledavani touha vytvofit knihovnu, prakticky ji kata-

13) Karagarga. Online: <http://karagarga.net/>, [cit. 20. 4. 2015].
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logizovat a formou rejstiiku popsat sbirku. Byt informacni standardy pozadované od
vsech novych titult pfidanych do trackeru neodrazeji zédné profesiondlni archivarské
standardy, je zfejma funkéni podstata téchto principii. Zatimco rejstiiky otevienych tor-
rentil jsou zamofené chybnymi katalogy informaci, pteklepy, nespravné zafazenymi tituly
a nespravnymi odkazy na zdroje ¢i autory, archivni impulz pfitomny v systému Karagarga
prokazuje, Ze si je védom vyznamu presné katalogizace pro ué¢inné provozovani archivni
sbirky.

Tyto body souviseji i se ¢tvrtym principem, ktery usiluje o ,,[z]vySeni dirazu na kvali-
tu ripu a kompletnost bonusovych materiala®. Ackoliv se diskuze uzivateli omezuje na
technické aspekty digitalizace, kompresi soubort a konverzi datového toku, vyhledava¢
md nastavené klicové standardy, které jsou pravidelné upravovany s tim, jak se zlepsuji $i-
roce akceptované technologické standardy a komunita aktivné vede uzivatele k aktualiza-
ci a obnové digitédlnich objekti tak, aby odpovidaly poslednim standardam komeréni dis-
tribuce filmu. Principem je, Ze $ife pristupu predstavuje nejvétsi prioritu a materidly
mohou byt akceptovany bez ohledu na kvalitu, pokud zapliuji mezeru v katalogu dané
komunity. V tomto ohledu musime také ptijmout zdkladni princip, Ze cely tracker je tre-
ba chdpat jako sekundarni ve vztahu k instituciondlnim archiviim a kolekcim, které pre-
zervuji, restauruji a distribuuji tyto tituly. Vlastni funkci komunity je v$ak zpfistupnovéni
tituld, které nemaji distribu¢ni kopie nebo byly odvysilany a od té doby se v komeréni dis-
tribuci neobjevily. Mensi pocet filmi, které jsou dostupné na Karagarga, navic pochézi
z nelegdlnich kopii prevzatych z instituciondlnich archivii. Existence takovychto duplika-
ti s nizkou kvalitou neni novinkou a tituly tajné zduplikované archivéfi pro soukromou
potiebu kolegli, vyzkumnikii nebo pratel nachdzeji na Karagarze $irdi publikum, nez by
bylo ptivodné zamysleno.

I kdyz lze takové aktivity povazovat za utok na instituciondlni privilegium archivt
kontrolovat pristup k citlivym fyzickym materialiim a omezovat distribuci vlastnich sbi-
rek, zasada, jiz se Karagarga jakozto vyhleddvac ridi, je jiz zminéné heslo ,informace chté-
ji byt svobodné®, Tento citét se poprvé objevil v roce 1977 jako obecny komentaf k prvnim
sitovym informac¢nim systémuam a postupné se stal manifestaénim heslem téch, kdo sdile-
ji soubory, a aktivisti v oblasti autorskych prav, ktefi jim, s politickou ¢i jinou motivaci,
ospravedlnuji své Ciny. Nejdilezitéjsim principem je zde pfistup a implementace zminé-
ného hesla znamend aktivni odmitnuti jakékoliv formy instituciondlni regulace ¢i omezo-
vani. Miize se zdat, Ze je tato zasada v rozporu s dénim v uzaviené trackingové komunité,
ktera pfisné reguluje pfijimani novych ¢lent a nevaha vyloucit ty, ktefi nenapliuji komu-
nitou prisné stanoveny pomér uploadu a downloadu. Hlavni divod pro tak neobvyklou
kontrolu nicméné ukazuje, Ze celé schéma je promyslenéjsi, nez by se mohlo na prvni po-
hled zdat. Pravidla pouzivani Karagarga jsou tak pfisna proto, aby zajistovala kontinualni
sifeni trackeru jakozto aktivniho katalogu tituld a aby distribuce dat uptednostiovala da-
vani (seeding nebo upload) pred branim (leeching nebo download). V kontextu hojné
rozsitenych liberdlnich postoji, na nichz se zaklada etickd motivace ke sdileni soubort
prostfednictvim siti, je pfisné vymdhani standardu a pravidel ze strany moderatorti Kara-
garga tfeba interpretovat jako dobfe promyslené rozvinuti principu svobodnych informa-
ci, které se poji se sebezachovnou myslenkou archivniho impulzu, v jejimz rdmci se archi-
vaiské standardy vyuzivaji k ochrané vyssiho principu rozsifovéni sdilenych sbirek na siti
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a k zajisténi ptistupu k centralizovanému korpusu dat ve prospéch vsech.

Aktivni politika Karagarga navic odménuje uzivatele, ktefi nahraji do systému poza-
dované tituly a komunita na trackeru aktivné pecuje o tvorbu a distribuci novych titulkt
a prekladi pro vzacné filmy, které jimi nedisponuji. K tomu je nutno pficist pravidelné
meési¢ni kampané, které uvnitf komunity propaguji praci urcitého tviirce, at uz jde o rezi-
séra, scenaristu nebo kameramana, a mame pred sebou aktivni snahu, jak je jen v rdmci
virtudlni komunity mozné, o kuratorstvi a propagaci trackovaného obsahu. Do struktury
fungovini Karagargy je takto vetkdna touha prezervovat data a tracker neslouzi pouze
jako databdze nebo knihovna titulll. Je souc¢asné projevem komunity a kolektivni zkuge-
nosti média a fanouskovstvi. Impulz a principy, jimiz se komunita okolo Karagargy fidi,
jsou na jednoduché, ale fundamentalni urovni archivni: jde o to chrdnit a propagovat pfi-
stup k urcité tfidé filmu, kterd je povazovana za kulturné vyznamnou a které struktura
otevieného a nekontrolovaného systému sdileni souborti adekvatné neslouzi. Komunita
uplatiiuje restriktivni politiku pfijiméni novych ¢lent, aby mohla pokracovat ve sdileni
material(, a navic se zaméfuje na historicky a svétovy film, ¢imz se u¢inné vyhyba dohle-
du majitel prav, kteti budou spi$e pronasledovat uzivatele torrentii nelegélné siticich je-
jich obsah. Vysledkem je riiznoroda a dobre pristupna sbirka tituli, které jsou katalogizo-
vany a udrzoviny v decentralizované siti rovnopravnych uzivatelt (peers), ktefi véri, ze se
pohybuji na hranici legalnosti.

Je viak tfeba pfiznat, ze kolektivni touha komunity po zachovéni pfistupu k historic-
kym materidltim je zatizena tim, Ze funguje zcela nelegalné. Jedna ucinné zacilena zaloba
proti serveriim, na nichz je tracker umistén, muize sluzbu okamzité ukoncit a zédny ar-
chivni impulz by nenabidnul vychodisko pro uchovéni informaci, zdznami v katalogu
nebo rejstiiky ¢lenti. Data samotnd by ptezila v decentralizované siti uzivateld, ktefi si je
stahli prostfednictvim trackeru, jenze bez centralnich servert by bylo prakticky nemozné
ozivit rejstriky, jejichz prostrednictvim je mozno zasilat poZadavky na data od jiného
vzdaleného uzivatele. Archiv kolektivné sestaveny v systému Karagarga by bez sitové in-
frastruktury okamzité pfestal existovat. Status néceho, co nelze povazovat za legdlni sbir-
ku, bude vidy nestabilni. Snahy 0 omezeni efemérni podstaty Karagargy nas vsak vedou
k tomu, abychom tracker chdpali jako seberegulujici neformalni sbirku filmové historie
a filmového dédictvi, ktera aktivné aspiruje na ur¢ity archivarsky standard, aniz by chtéla
nové utvéret institucionalni model filmového archivnictvi. Archivni impulz jako takovy je
oddélen od zavedené archivarské praxe, a musi byt proto chdpdn jako samostatné usili,
které vyzaduje od uzivatelt spoluprici a kolektivni snahu pfi ochrané pristupu k digitdlné
ziskanym materialim, byt je oddélena od potteby pfijmout zodpovédnost za prezervaci
pavodnich materiali a dokument.

Fyzické videopiij¢ovny, video on demand a 20" Century Flicks

Pripadova studie Karagarga zduraznuje, jak se uzivatelé systému pro sdileni soubort sna-
zi spravovat vlastni kolektivni archiv filma a dalsich ptibuznych materialt. Funguji vak
v decentralizované, plné digitalni a jednoznacné nelegalni doméng, a jejich snaha je proto
nevyhnutelné poznamendna nestabilitou a potencialni efemérnosti. Fyzické filmové ob-
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jekty dovoluji tuto bezprostredni efemérnost obejit, nicméné porovnani s druhou pfipa-
dovou studii, soukromé vlastnénou neformalni knihovnou komercné distribuovanych fil-
movych nosi¢t, ukazuje, jak slozité je udrzovat takovou kolekci po finanéni strance
zivotaschopnou. Obdobné podniky souc¢asné musi pronikat do digitalni sfery, aby ospra-
vedlnily svou existenci v modernim trznim prostfedi video on demand (VOD) platforem
a dalsich sluzeb se streamovanym obsahem.

Prikladem zvolenym pro tuto pfipadovou studii je videoptijcovna 20th Century Flicks,
kterd ptsobi jiz od roku 1982 v centru anglického Bristolu a v pribéhu let nashromazdila
soukromou sbirku témeér 20 tisic komer¢né distribuovanych DVD nebo VHS. Podnik je
zajimavy tim, Ze jde o jednu z pouhych dvou videoptijcoven ve mésté s témér 400 tisici
obyvatel a prezivd krachy obdobnych podniki i v konkurenci se zasilkovymi videopajcov-
nami a rychlym rozvojem VOD sluzeb v poslednich letech. Obchod, ktery vlastni a provo-
zuje tym Ctyt pracovnikil na plny uvazek, spravuje svou kolekci v malé budové ze 17. sto-
leti v centru mésta. V ni se nachazi soucasné i kavarna a projekéni mistnost pro jedendct
divéka, kterou si 1ze soukromé pronajmout. Ze ¢tyf majiteld ma pouze jeden magistersky
titul z filmového oboru a zadny z nich nema formalni historickeé ¢i archivarské vzdélani
v oblasti filmové prezervace. Presto lze v jejich praxi rozpoznat archivni impulz a podle
mého nazoru je klicem ke kontinudlnimu Gspéchu na zmen3ujicim se trhu videopijcoven.

Prioritou této videoptijcovny je, stejné jako v pripadé trackeru Karagarga, prezervace
pristupu a jednim z hlavnich cila tymu je udrzovat a rozsirovat knihovnu. Pokud néktery
zékaznik pozaduje titul, ktery ve sbirce neni, videoptj¢ovna si jeho dotaz zaznamena a,
pokud je to mozné, snazi se film ziskat ve prospéch zakaznika i pijcovny. Politika akvizici
je definovdna pouze tim, ze reaguje na potreby zakazniki a uprednostnuje tituly, které je
obtizné nalézt nebo jsou vyprodané. Plijcovna tak v soucasnosti vlastni tfi tisice VHS ti-
tuld, které nebyly ve Velké Britanii uvedeny do DVD distribuce. Vznikla tak unikatni sbir-
ka material(i, jeZ je s postupem Casu stale obtiznéjsi ziskat jinymi prostfedky. Sbirka video-
kazet je riznorodd a obsahuje napiiklad kratké a historické filmy vydané British Film
Institute, které nejsou zatim nikde jinde dostupné online, ale i mainstreamové tituly, jako
naptiklad Disneyho rasové problematicky animovany celovecerni film SONG OF THE
SouTH (1946), jehoz distribuci na DVD a Blu-Ray nosicich ve Velké Britanii i v USA kul-
turné uvédoméla spole¢nost Buena Vista Pictures naddle potlacuje. Vypujcky z této exklu-
zivni sekce tvofi jen zlomek z celkovych vynost ptjcovny, udrzovani rozsahlé sbirky je
viak pro jeji majitele zdkladnim principem. Archivni impulz, ktery nuti videoptijcovnu,
aby zachovavala pristup ke své sbirce, je vskutku naléhavy, vezmeme-li v avahu, Ze stovky
dalsich videoptjcoven zanikly a stovky britskych vefejnych a univerzitnich knihoven se
v posledni dobé zbavily sbirek nahravek televizniho vysilani a komercné vydanych video-
kazet. 20th Century Flicks neni posledni britskou videoptj¢ovnou, nebot na britském
venkové doposud nékteré nezavislé videopuj¢ovny prezivaji, je viak jisté jednou z posled-
nich videoknihoven v zemi a jeji majitelé pocituji odpovédnost za spravovdni sbirek ve
prospéch platicich ¢lent.. I kdyz se pocit zodpovédnosti samoziejmé vztahuje jen na oby-
vatele sidlici v bezprostiedni blizkosti videoptijéovny, nékolik malo uzivateld v ramci Vel-
ké Britdnie vyuziva sbirku DVD prostiednictvim zasilkové sluzby. Pajcovani videokazet
timto zptisobem by vsak bohuzel nebylo praktické a nékteré nejvzacnéjsi a potencidlné
nejzadanéjsi tituly jsou tak dostupné jen velmi obtizné. Videoptijcovna si byla této nekon-
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zistence védoma a rozpoznala zde potencial pro rozsifeni stavajiciho pfistupu prostred-
nictvim nové internetové platformy pro streamovani, jejimz cilem je legalné zpristupno-
vat nejvzacnéjsi kousky pro badatele, cinefily a dal$i zajemce na tdrovni narodniho ¢i
dokonce mezinarodniho trhu.

Cilem tohoto pilotniho projektu je prostfednictvim casové omezeného streamovani
zptistupnit velkou ¢ast sbirky videokazet v maximdlni mozné mife. Tym v soucasné dobé
ve spoluprdci s manazerem sité se znalostmi v oblasti systému pro streamovéni otevie-
ného obsahu vyviji platformu umoznujici vysilat individudlnim platicim zédkaznikiim né-
ktery z nejvzacnéjsich titula sbirky. Princip tohoto systému napodobuje proces navstévy
videoptjcovny, vybirani titulu a zaplaceni za privilegium sledovat film v projekéni mist-
nosti videoptjcovny. Digitalizace video sbirky miize navic potencidlné rozsifit Zivotnost
materidlt aktudlné dostupnych na médiich typu VHS, ktera se rychle opottebovavaji. Di-
gitalizace a streamovani obsahu je zde postaveno na jednoduchém principu, avsak oette-
ni autorskych prav k témto tituliim je nezbytné mnohem slozitéjsi a vyjednavani o pristu-
pu a streamovani v konkurenci mnohem lukrativnéjsich sluzeb a vétsiho trhu, které
majitelim prav mohou potencidlné nabidnout sluzby jako Netflix nebo Amazon Instant
Video, budou slozitd. Pravé azké zaméreni tohoto projektu vSak maze byt paradoxné nej-
silnéjsi vyhodou pfi vyjednavani, nebot tituly zafazené do sbirky videopijcovny nepatti
do oblasti, kterou by provozovatelé VOD platforem povazovali za lukrativni. Ackoliv je
nepravdépodobné, ze by Buena Vista Distribution dovolila videoptj¢ovné v Bristolu, aby
poskytovala pres streamovani silné kontroverzni SONG OF THE SOUTH, lze si predstavit, Ze
by majitelé prav k videodistribuci DoTeku (1971), prvniho anglicky mluveného filmu
Ingmara Bergmana s Elliotem Gouldem v hlavni roli, mohli mit pro nezavislou a inhe-
rentné cinefilni organizaci vétsi pochopeni.

Archivni impulz videopiijcovny sméfujici k rozsifeni a opatrovani pristupu je cenny
sam o sobé¢, ale koneckoncti i pro majitele prav, jimz muZe pfinést zisky z tituld, které pie-
staly byt vynosné jiz pred patnacti lety, kdy ve Velké Britanii zacaly videokazetdm konku-
rovat DVD nosice. Projekt otevira také otazku, co s ,osifelymi dily®, tedy s tituly, u nichz
neni zfejmé, kdo je vlastnikem prav. Tym se v soucasné dobé snazi zjistovat, nakolik je
mozné poctivé dohledat majitele prav k ptjcovani. Implementace ,,Smérnice Evropského
parlamentu a rady o nékterych povolenych zptisobech uziti osifelych dél“ (dale Smérnice)
ve Velké Britanii dne 29. fijna 2014 vytvofila urcité postupy, stanovujici, jak by mélo byt
s takovymi dily zachazeno, a britska vlada reagovala projektem udélovani licenci, ktery
spravuje Kancelar pro intelektudlni vlastnictvi (Intellecutal Property Office) ve snaze
usnadnit napliovani této smérnice.'¥ Britsky licen¢ni systém vychazi z toho, Ze Smérnice
je Siroce zaméfena, a pokryva jak nekomercni vyuziti osifelych dél kulturnimi organizace-
mi a organizacemi zaméfenymi na kulturni dédictvi, tak komeréni vyuziti materidla zis-
kovymi organizacemi.”” 20th Century Flicks jednozna¢né spadd pod komeréni vyuziti
a novy systém udélovani licenci se na néj vztahuje, ale praktické dopady pro oSetieni prav

14) Directive 2012/28/EU: Orphan works. Online: <http://ec.europa.eu/internal_market/copyright/orphan_
works/index_en.htm>, [cit. 20. 4. 2015]. V Ceské republice byla evropska smérnice o ositelych dilech imple-
mentovina do novely autorského zakona s platnosti od 7. listopadu 2014 — pozn. red.

15) UK opens access to 91 million orphan works. Gov.uk, 29. 10. 2014. Online: <https://www.gov.uk/govern-
ment/news/uk-opens-access-to-91-million-orphan-works>, [cit. 20. 4. 2015].
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spojenych s provozovanim videoptj¢ovny a streamovani bude teprve nutné prozkoumat.
Uvedeny pilotni projekt v tomto smyslu otestuje moznosti poskytnuté implementaci
Smérnice ve Velké Britanii.

Instituciondlni archivy suzovala naléhava potfeba vyresit problém s autorskymi pravy
k osifelym dilim, coz Smérnice ¢ini, a byla proto velmi vitana. Implementace Smérnice ve
Velké Britdnii nicméné oteviela dvete i dal$im institucim typu 20th Century Flicks, které
chtéji vyuzivat osifela dila novym zplisobem, a zminény pilotni projekt by mohl zdanlivé
rozsifit pristup i k nezndmym dilam. Od této aktivity si nelze slibovat, Ze by zvysila popu-
laritu podniku nebo ho finan¢né posunula vpred, je véak mozné ji chapat jako projekt, kte-
ry obnovi vyznam anachronického provozovani videopujcoven v 21. stoleti. Konkurence
Netflixu a dal$ich VOD poskytovateli zbotila mnohé bariéry v pristupu k filmim z do-
mova, jen malo uzivateld si v§ak uvédomuje, jak jsou tyto nové platformy efemérni. Digi-
talni prava poskytnutd témto platformam jsou ¢asové omezend, obsah se v nich objevuje
a zase rychle mizi. Uzivatelé si jen pomalu zacinaji uvédomovat, ze Netflix oproti ptivod-
nimu piedpokladu neni vé¢nou knihovnou nebo archivem jejich oblibenych filmt a tele-
viznich poradi.. Spole¢nost nemd povinnost tyto materidly prezervovat i zachovévat
k nim pristup pro budouci generace. Lze dokonce fici, Ze tyto platformy vykazuji vysoké
standardy managementu dat, coZ jim mohou archivy zavidét, jsou vak spravovany bez ja-
kéhokoliv archivniho impulzu, ktery by se zabyval ochranou pristupu. Navic jen maly po-
¢et lidi pocitil frustraci z obtizného vyhledavani omezeného poctu kopii videonosi¢t pro
domaci pouziti, a prestoze ptijcovny a bazary s filmovymi nosici vzdy zajistovaly, ze tyto
tituly zcela nezmizely z obéhu, zrod trackerii typu Karagarga a pfetrvavéani videoptijcoven
typu 20th Century Flicks je v urcitém omezeném rozsahu reakci na neustilou a rostouci
efemérnost distribu¢niho cyklu domaciho videa.

Oba zminované projekty v zasadé potvrzuji hodnotu trvalého pristupu k videoknihov-
nam a $ifeji také vyznam prezervovani videonosicti ur¢enych pro domaci spottrebu jako
archivovatelného objektu. Pro generace cinefild, jejichz zéliba ve filmu vzesla ze stovek,
ne-li tisici videokazet, je uctivani tercidlniho objektu a prani zachovat k nému pfistup po-
chopitelné a prirozené. V kontextu komunity, ktera ziskala filmové vzdélani diky neade-
kvatné ofiznutym a rozostfenym verzim typickym pro video, nepfekvapi ticha tolerance
viéi niz§im standardtim kvality. Vyménou za pfijeti nizsi kvality totiz ziskala rozsahly pri-
stup k filmam, ktery v 80. a 90. letech nabidlo médium domaciho videa. Trh se postupné
presunul od analogovych videokazet pres digitalni disky az k digitalnimu streamovani ob-
sahu, ale potteba chranit rozsahly ptistup v pripadé videoptjc¢ovny 20th Century Flics zi-
stala a v pripadé systému Karagarga se pfesunula na internet. Digitalizace a distribuce ob-
jektl v online prostredi véak oddéluje obsah (interpretaci piivodniho objektu) od fyzické
podoby (tercialni nosi¢ urceny pro komer¢ni distribuci), proto je tfeba pfipomenout, ze se
zde jednd o zachovani samotného pristupu, knihovny a videotéky s obsahem. Videopiij-
¢ovna 20th Century Flicks nadéle chrani a udrzuje své sbirky, at uz v digitalizované ¢i jiné
podobé, ale zlistava v jadru knihovnou a ptistup vzdy ziistane otevieny az do chvile, kdy
se tercialni objekt zcela opotrebuje.

Tyto dva pripady ukazuji ochotu napodobovat v nékterych ohledech chovéni archivi,
rada zavedenych archivi si véak dnes také paradoxné zacind uvédomovat vyznam archi-
vovani komer¢né distribuovanych videokazet, a to v dosti podobném duchu. Knihovna
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Sterling Memorial Library pii Yaleové univerzité v bfeznu 2015 ohlasila, ze uskute¢nila
akvizici 2700 videokazet a oznadila se za ,,prvni instituci v zemi, ktera aktivné sbira video-
kazety“.'® Jakkoliv citovany clanek zavani sebechvalou, rozhodnuti zavedeného archivu
prohlasit se za ochrance historicky prehlizenych ,,primarnich zdroji“ je vyznamnym kro-
kem. Teprve v okamziku, kdy se spotfebitelé a knihovny hromadné zbavili analogovych
videokazet, se populdrni format domaciho videa paradoxné stal dostate¢né vzacnym, aby
mu instituciondlni archivy zacaly vénovat vétsi pozornost. Nebot i kdyz Yale projevil
v tomto ohledu dobrou vili, jeho sbirka je mensi nez 3000 videokazet soukromé vlastné-
nych 20th Century Flicks a vyrazné mensi nez sbirka nékolika tisic digitalizovanych vi-
deokazet, které jsou aktualné k dispozici na Karagarga. Miizeme pochopitelné doufat, ze
tato akvizice bude prvni z mnoha, a Yale ve své aktivité také upfednostiuje nosi¢/objekt
nad interpretaci/obsahem zprostfedkovanym VHS verzi. A je to pravé toto upfednostno-
vani, které od sebe zasadné odlisuje instituciondlni archiv a vefejnou sbirku nebo knihovnu
vykazujici archivni impulz. Dvé zminéné pripadové studie jsme zamérné oznacili pojmem
videotéka, coz ndam umoznuje pochopit, jak upfednostiovéni $irokého a dlouhodobého
pristupu a klicova spoluprace komunity odlisuji praxi a fungovani téchto aktivit od béz-
nych knihoven a databazi.

Musime se proto ptét, zda pfitomnost popsaného archivniho impulzu neukazuje, ze se
uzivatelé zacinaji priblizovat institucionalnim archiviim a zacinaji si uvédomovat jejich
potreby a tlaky, které jsou na né vyvijeny. Je-li tomu tak, pak by to vyvracelo tvrzeni Lea
Enticknapa, ze ,digitalni pristup pfispél k rozsifeni propasti mezi potiebami uzivatel
archivti a praci archivari pti spravovani materialu, které dostali do péce” a Ze ,,profese ar-
chivare musi prehodnotit svou etickou hodnotu®'” Pojmy archiv, knihovna, sbirka a mu-
zeum jsou dle dostupnych dil¢ich informaci, zda se, stale vice zaménitelné, coz lze inter-
pretovat jako pritakdni Enticknapové tezi, Ze potfeba profesionalniho archivnictvi je
vyznamnéj$i nez kdy dfive. Osobné se v§ak domnivam, ze archivni impulz ptritomny ve
zminénych pfipadovych studiich svéd¢i o potiebé ne-archivara respektovat principy
a standardy archivnictvi, aby zmirnili rostouci efemérnost digitalnich médii.

U mladé generace, ktera byla vychovana videem a je dobfe obezndmena s digitdlnim
filmem, zfejmé roste tendence upfednostiovat pristup nad véim ostatnim. Archivari viak
musi vedle pristupu zdlraznovat i vyznam prezervace pfi zajistovani dlouhodobé ochra-
ny filmového dédictvi a historie. Vytrvalost jedincii pohybujicich se mimo archivni insti-
tuce umoznila spravovat a ochrdnit mnohé diky tomu, Ze spole¢né nasledovali jednodu-
chy impulz zachovat a rozsirovat §tédry pristup, ktery jim byl zprosttedkovan. A tato
vytrvalost odrazi archivni proces, aniz by si toho byli tito lidé nezbytné védomi. Kdyz jsem
oslovil majitele 20th Century Flicks s tim, Ze by mohli fungovat v podob¢ archivu, jedno-
zna¢né muj navrh odmitli, byt pfiznali, Ze jsou inspirovani archivnim impulzem k ochra-
né pristupu. V pripadé uzivatel Karagarga nelze fici, zda respektuji nékteré principy ar-
chivovani védomé. Jakkoliv je jejich spoluprace na prezervovani Sirokého pristupu

16) Stephanie Rogers, Library acquires 2,700 VHS tapes. Yale Daily News, 3. biezna 2015. Online: <http://ya-
ledailynews.com/blog/2015/03/03/library-acquires-2700-vhs-tapes/>, [cit. 20. 4. 2015].

17) Leo Enticknap, Have Digital Technologies Reopened the Lindgren/Langlois Debate? Spectator 27,
2007, ¢. 1, s. 10-20. Zvlastni cislo casopisu na téma ,Media Access: Preservation and Technologies®, edito-
vané Lucasem Hilderbrandem.
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hodnotnd, slouzi predevéim jim samym. Uzivatelim tohoto trackeru je tfeba ukdzat, ze
jsou silné zavisli na komer¢nich produktech a pokladech poskytnutych institucionalnimi
archivy, coZ je aspekt, s nimz se koneckonct musi smifit, i kdyZ se nepovazuji za soucast
svéta archivnictvi. Neomezeny pristup lze v digitalni sféfe vytvorit snadno, avsak bez reci-
procity mezi osvojovanim novych materidlii a prezervaci existujicich neni dlouhodobé
udrzitelny. Vétsina archivari vnima védomé ignorovéni autorskych préav ze strany uziva-
teli trackeru jisté s nevoli, mné vsak $lo o to zdiraznit to malo, co maji obé skupiny spo-
le¢ného, abych ukazal, Ze sdileji stejnou motivaci k aktivité. Sdilené vlastnosti jsem se sna-
zil prozkoumat podrobnéji, abych prohloubil vzdjemné porozuméni mezi obéma
odlouc¢enymi zéjmovymi skupinami. Pevné vétim, Ze vzajemna zavislost téchto dvou od-
linych, ale provazanych skupin se bude v budoucnu zvétsovat, at uz bude krajina archivt
budoucnosti digitalni ¢i nikoliv.

Z anglického originalu ,,Emergent Digitial Videotheques and the Persistence of the Archive Impul-
se, uréeného pro Iluminaci, prelozil Jan Hanzlik.

Peter Walsh absolvoval doktorské studium v oboru filmové védy na Univerzité v Shefhieldu, kde se
zamétoval na praxi raného uvadéni filma v severni Anglii. Dnes Zije v Bristolu a piisobi jako nezd-
visly vyzkumnik a redaktor. Vedle toho se aktivné podili na chodu neddvno znovuobnovené ¢innos-
ti Bristolského krouzku filmovych kritika (Bristol Film Critics Circle) a je jednim z fediteld South
West Silents, kolektivu ktery koordinuje a propaguje promitani a predstaveni némych film v Bris-
tolu a okoli.

Citované filmy:
Dotek (Beriringen; Ingmar Bergman, 1971), Song of the South (Wilfred Jackson, Harve Foster, 1946).
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SUMMARY

Emergent Digitial Videotheques and the Persistence
of the Archive Impulse

Peter Walsh

With a history of home consumer film media that goes from the cumbersome analogue video tapes
to the current state of streamed digital content, the shift from tangible-yet-limited physical media to
a seemingly endless library of on-demand film is one audiences have been quick to embrace. While
this ephemeral videotheque of media could be cited as another point in the continued Death of Cin-
ema debate, the case studies I wish to address in this article highlight two collectives, one digital and
online, and the other physical and offline, as examples of how groupings outside institutional ar-
chives are working to combat the ephemerality of home consumer film media. Their position out-
side the confines of institutional recognition or established film archiving practice leaves them open
to criticism, yet in both examples I aim to explore how each manifests a clear archive impulse aimed
at preserving access, and more deeply engaged with fostering a wider culture of cinephilia.

This principle is not concerned with locating and protecting the original film object, nor even
the secondary object of distribution prints, but comes rather as a reaction to the increasing ephem-
erality of the tertiary object, which is the home video releases of films and television broadcasts. The
archival impulse (as I see it) demonstrates a disciplined approach which echoes some of the behav-
iours of formal archives, and the need to maintain access to the film as text, and video as content,
through digitized and networked means. The emergence of these new videotheques is a collective
response from users and consumers of film media, and the principles and rigour they demonstrate,
alongside their reaction to international copyright law, and the emergence of orphan film work
rights, shows a dedication towards protecting a library of film and television, which is seen as being
at threat from fragmentation and dereliction. By highlighting these two examples I hope to illustrate
the limited commonalities between the professional archivists and those preserving access outside
of the institutional model, and in so doing gain a better understanding the overlap in what drives
both groups.
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