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Anna Batistova

Preklenout propast
mezi analogovymi déjinami filmu
a digitalni technologii

Rozhovor s Barbarou Flueckigerovou

Barbara Flueckigerova pracovala v letech 1980 az 1992 jako zvukarka na vice nez 30 ce-
lovecernich filmech natdcenych v rtiznych evropskych zemich. Od roku 1992 studovala
némeckou literaturu, filmovou teorii, filozofii a média na Univerzité v Curychu a Svobod-
né univerzité v Berliné, doktorsky titul ziskala v roce 2001. Nasledné pusobila jako odbor-
na asistentka na katedfe medidlnich studii Univerzity v Bazileji, v roce 2007 se habilitova-
la na Svobodné univerzité v Berliné. Od roku 2007 je profesorkou na katedfe filmovych
studii Univerzity v Curychu.

Podilela se na radé vyzkumnych projekti, napfiklad o zvuku v americké mainstreamo-
vé kinematografii. Od pocatku tisicileti se vyzkumné zabyva problematikou digitalizace
a digitalni kinematografie: viz projekty AFRESA o digitalizaci archivnich filmt (2008-
-2011), Film History Re-Mastered (od ¢ervna 2011), Analog vs. Digital. The Emotional
Impact of Film Recording Processes on the Audience (od kvétna 2012), DIASTOR Brid-
ging the Gap Between Analog Film History and Digital Technology (od kvétna 2013).
V roce 2015 ziskala Advanced Grant Evropské rady pro vyzkum.

Je autorkou knihy Sound Design. Die virtuelle Klangwelt des Films (Marburg: Schueren
2001). Tato publikace je uznavanou zikladni literaturou k tématu v némeckém jazyce
a v roce 2012 byla pfetisténa jiz v patém vydani. Dale publikuje pfedevim v némeckych
a $vycarskych odbornych periodicich. Jeji Timeline of Historical Film Colors (http://
zauberklang.ch/filmcolors/) je jednim z nejbohatsich informaénich zdroji pro studium
barevnych systému v kinematografii.

Vice informaci o praci Barbary Flueckigerové je mozné ziskat na jejim webu http://
www.zauberklang.ch/.
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Co vase kariéra filmové profesionalky ptinesla vasi kariéte akademické?

Zazemi ve filmové vyrobé a filmové technice se opakované ukazuje jako velmi cenné,
protoze mi dovoluje mnohem snadnéji chépat technické koncepty a inovaci. A toto po-
chopeni pak umoznuje hloubéji zkoumat techniku a technologii, jejich zdkladni episte-
mologické predpoklady a jejich vliv na estetiku filmové vyroby. Béhem své badatelské
kariéry — od doktorského projektu az k projektim pozdéjsim — jsem rozpracovala jedi-
ne¢ny pristup, zalozeny pravé na vhledu do této problematiky. Tomuto pfistupu fikim
»technobole®, s odkazem ke konceptu Franka Beaua.” Zatimco se zabyvam velmi detailné
vyvojem techniky, snazim se prekonat soustredéni na techniku tim, ze sva zjisténi prena-
$im na jina odvétvi, jako jsou estetika nebo narace, a do téchto odvétvi chci také zahrnout
kulturni kofeny technickych inovaci. Na rozdil od technického determinismu predpokla-
da muj pristup smycku zpétné vazby mezi kulturou a technikou.

Spojeni mezi filmovou technikou a estetikou se zdd byt ve vasem vyzkumu klicové. Mohla
byste to rozvést?

Ve viech oblastech, ve kterych jsem provadéla vyzkum, jsem sledovala dosud skryta
schémata propojeni mezi technikou a estetikou. Ve zvukové technice a sound designu,
kterym jsem se vénovala v doktorské praci, se zasadni estetickd zména udala v poloviné
70. let minulého stoleti. Tato zména byla ovlivnéna kulturnim kontextem mnohem vice,
nez jsme dosud tusili — evropskym uméleckym filmem, rockovou hudbou, konzumni
kulturou a medialni spotfebou obecné — ale zména esteticka byla podminéna také pokro-
kem technickym.”

Podobnd sloZita sit vzajemnych vlivii mezi technikou, kulturou a estetikou se rysovala
v mém vyzkumu o pocitatem generovanych obrazech a specidlnich vizudlnich efektech.
Nejenze CGI generuje zcela nové mody reprezentace, ale nabizi $irokou $kalu novych sty-
listickych a narativnich prostfedki. A tyto zmény mtazeme sledovat az k vynalezu binar-
niho kédu v 17. stoleti. Fyzikalni a vypocetni principy v jadru téchto novych forem repre-
zentace jsou ndro¢né na pochopeni, ale také vdééné s ohledem na skryté priniky mezi
estetikou a technikou. Pomyslete jen na postavy vytvafené digitlné a na mnozstvi preka-
zek, které musely byt prekondny na cesté k tomu, aby byly vytvoreny presvédcivé pohyby
a mimika obliceje.”

V poslednich sedmi letech jsem se zabyvala digitalizaci a restaurovanim archivnich fil-
m s diirazem na problematiku barev. I tento vyzkum vyzaduje hluboké technické poro-
zuméni, jak s ohledem na chemické a fyzikalni vlastnosti barev, v nespoé¢tu ruznych barev-
nych systémd, které byly vynalezeny od pocatki kinematografie, ale také vzhledem
k pfevodu téchto vlastnosti do digitalni podoby.

1) Frank Beau sviij francouzsky termin odvozuje od slova ,,discobole”, tedy vrha¢ disku. Vyjadfuje jim snahu
driet techniku a technologii v centru zdjmu, ale nezabyvat se ji pfimo — spiSe se s jeji pomoci snazit dosah-
nout na jinak nedosazitelné vzdilenosti. Viz napf. Frank B e a u, La solitude du technobole: puissance po-
litique des effets spéciaux. CinemAction, 2002, ¢. 102, s. 196-206. Pozn. red.

2) Barbara Flueckiger, Sound Design — Die virtuelle Klangwelt des Films. Marburg: Schueren 2001.
Anglickd anotace dostupna online: <http://www.zauberklang.ch/sounddesign.engl.html>, [cit. 10. 7. 2015].

3) Barbara Flueckiger, Visual Effects: Filmbilder aus dem Computer. Schiiren Verlag GmbH 2008. Anglicka
anotace dostupna online: <http://www.zauberklang.ch/vfx_en_css.html>, [cit. 10. 7. 2015].
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Kdyz si ¢tu o vasich minulych vyzkumnych projektech, zdd se mi, Ze vZdy tak trochu predbi-
hdte dobu. Jak si vybirdte vyzkumnd témata?

Je v tom vlastné obrovska mira ndhody. Uz jako zvukova inZenyrka jsem si vytvofila
zakladni prehled o vztahu mezi technikou a estetikou. Brzy po dokonceni doktoratu jsem
ziskala pozici ve vyzkumném projektu, ktery se zabyval profesionalni digitdlni kinemato-
grafii ve vysokém rozliSeni, a to uz v roce 2000.” Mym tkolem bylo vymyslet zptsob, jak
zkoumat vliv nové techniky na filmovou vyrobu, a to na zakladé studia prace profesional-
niho §tabu s timto novym forméatem. Uzce jsme spolupracovali s filmovymi tviirci a pri-
myslem. Nasimi partnery byli Sony Overseas S.A. a filmové laboratore ve Svycarsku a spo-
lupracovali jsme s laboratofi Imaging and Media® na Univerzité v Bazileji. Béhem tohoto
projektu jsem se naudila zdklady digitdlniho zpracovani obrazu. A posléze jsem byla cel-
kem nestastna z toho, jak medialni studia pfistupuji k vyzkumu digitalniho obrazu. Vétsi-
na ranych studii se soustfedila na etické problémy falSovéni v digitalnim zpracovani obra-
zu, zatimco zcela pomijela estetiku a obecny vliv téchto postupii na filmovou vyrobu.
A z téhle frustrace se zrodila touha délat véci jinak. Prostudovala jsem stovky technickych
studii a nékolik stovek filma, které pouzivaly CGI nebo VEX,” a sledovala moZnosti nové
techniky.

Opét spise ndhodou jsem se dostala k projektu o digitalizaci archivnich filma —
AFRESA — protoze hlavni Zadatelé z Univerzity v Bazileji potfebovali nékoho z filmovych
studii, aby pokryli filmové-historické otazky paralelni k jejich vyzkumu vyvoje hardwaru
a softwaru.” Béhem tohoto projektu jsem zjistila, Ze v komunité filmovych studii témér
zcela chybélo povédomi o obrovském vlivu, jaky mély digitalni technologie na nase vni-
mani déjin filmu. DVD vychazela s takzvanymi klasickymi filmy v ,,remasterovanych” ver-
zich, se ,,zdokonalenym“ nebo ,,lepsim* obrazem a zvukem, ale vzdy bez zminky o zdro-
jich digitalizace nebo jak byly zpracovany. Spolecné se spolupracovnici v AFRESA
Franziskou Hellerovou jsme rozpracovaly projekt ,Remasterované déjiny filmu® (Film
History Re-mastered),” podpofeny grantem Svycarské ndrodni védecké nadace (Schweize-
rische Nationalfonds zur Forderung der wissenschaftlichen Forschung), ktera jiz dfive
podpofila mij vyzkum o zvuku a specidlnich efektech. V projektu AFRESA jsem si uve-
domila, ze zpracovani historickych filmovych barev digitalnimi prostiedky je dilezity
problém. Tudiz se historické filmové barevné systémy staly jednim z klicovych témat
v ,Remasterovanych déjinch filmu“. Béhem nékolikamési¢niho pobytu na Harvardske
univerzité jsem provedla zékladni vyzkum na mnozstvi riznych barevnych procest, které
se objevily béhem déjin kinematografte. Vzhledem k tomu, ze Harvard m4 vybornou
knihovnu, kde mi pomohli dostat se k tém nejobskurnéjsim technickym casopisiim z 19.
nebo raného 20. stoleti, zjisfovala jsem, Ze k tématu existuje mnoho zdroju, které nikdy ne-
byly ptistupné a systematicky zpracovéany. Vyvinula jsem tedy Timeline of Historical Film

4) Popis projektu dostupny online: <http://www.zauberklang.ch/digicin.pdf>, [cit. 10. 7. 2015].

5) Dnes pod nazvem Digital Humanities Lab, online: <http://www.dhlab.unibas.ch/>, [cit. 10. 7. 2015].

6) Zavedené zkratky CGI (,computer generated imagery®, pocitatové generované obrazy), VFX (,visual
effects”, vizudlni efekty) — pozn. red.

7) Anglicka anotace projektu online: <http://www.research-projects.uzh.ch/p10747.htm>, [cit. 10. 7. 2015].

8) Anglickd anotace projektu online: <http://www.research-projects.uzh.ch/p15584.htm>, [cit. 10. 7. 2015].
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Colors (Casovou osu historickych filmovych barevnych systémit),” celosvétové pristupny
zdroj pro badatele, archivare, historiky filmu, restauratory, studenty a zainteresované lai-
ky. Diky zdkladnim znalostem o programovani webu jsem byla schopnd prvni verzi vytvo-
fit téméf bez pomoci a s omezenymi finanénimi prostfedky.

Zaroven jsem si vS§imala, jak jsou filmové laboratofe a pracovi$té s védomostmi o zpra-
covani kinematografického filmu po celém svété ohrozené. Mnoho z nich mizelo a bank-
rotovalo, Kodak byl na pokraji bankrotu, vyrobci kinematografickych kamer prestali vy-
rabét analogové pristroje. Obratila jsem se tedy na politické organy ve Svycarsku a snazila
se upozornovat na tuto ztrdtu a ziskdvat podporu pro zachovani alespon jedné fungujici
laboratote ve Svycarsku. Ale zjistila jsem, Ze politiéti zdstupci nejsou schopni reagovat tak
rychle, jak by bylo tfeba. Pozadala jsem tedy o financovani u §vycarské Komise pro tech-
niku a inovaci (Kommission fiir Technologie und Innovation, KTI), kterd podporuje spo-
luprdci univerzitniho vyzkumu se soukromym sektorem. Mymi partnery se nastésti stali
Disney Research Zurich a posledni laboratofe Cinegrell Postproduction, dva audiovizudl-
ni archivy (Cinématheque suisse a SRF Swiss Radio and Television), stejné jako firmy vy-
rabéjici software a hardware. Zastresujici snahou projektu nazvaného DIASTOR' bylo
udrzet védomosti o zpracovani filmu nazivu a zaroven ziskdvat nové védomosti o digitali-
zaci a restaurovani analogovych filmu.

Zcela nedavno jsem pak ziskala jeden z nejprestiznéjsich evropskych vyzkumnych
grantl — ,,Advanced Grant" od Evropské rady pro vyzkum — pro dalsi vyzkum o vztahu
techniky a estetiky barev ve filmu.'” Stdle zbyva tolik otazek, k jejichz zodpovézeni potfe-
bujeme rozsahly mezioborovy projekt. V jeho ramci bych chtéla vyvinout webovy nastroj
pro analyzu barev ve filmu. Grant mi dovoluje postavit interdisciplindrni vyzkumny tym
a spolecné se pustit do odhalovani dosud skrytych vzorci vyvoje techniky a estetiky ba-
revného filmu s cilem uplatnit nova zjisténi pfi digitalizaci a restaurovani historickych ba-
revnych filmu.

Zkratka, jedno vyzkumné téma vedlo k druhému. Kazdy projekt pfinesl nezodpovéze-
né otazky, kterymi bylo tfeba zabyvat se dale. Uz béhem své kariéry ve filmové vyrobe
jsem se vzdy snazila zkouSet nové postupy. Myslim, Ze tato chut experimentovat a moje
hluboka zvidavost jsou nejdilezitéjsimi zdroji pro vyvoj mych vyzkumnych témat. Kdyz
jsem ziskala ,, Advanced Grant®, kdosi se mé zeptal, pro¢ dostdvam tolik grantd. Odpové-
déla jsem, ze kdyz mam néjaky napad, tak prosté dnem i noci pracuji, abych jej realizova-
la. Jeden kolega tomu v Zertu fika ,Flueckigerové prava a vyzkou$ena metoda“. Mozna
neni na prvni pohled patrné, jak je vymysleni, Zddani o financovani a samotné provadéni
velkych vyzkumnych projekti ¢asové a obecné naro¢né.

9) Timeline of Historical Film Colors, dostupné online: <http://zauberklang.ch/filmcolors>, [cit. 10. 7. 2015].

10) Viz web projektu: <http://www.diastor.ch>, a anglickou anotaci projektu: <http://www.research-projects.
uzh.ch/p18079.htm>, [oboji cit. 10. 7. 2015].

11) Viz tiskovou zpravu Univerzity v Curychu: <http://www.mediadesk.uzh.ch/articles/2015/advanced-grants_
en.html> a anglickou anotaci projektu: < http://www.research-projects.uzh.ch/p21207.htm>, [oboji cit. 10.
7.2015).
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V rdmci nékolika svych projekti jste pracovala s lidmi z priimyslu nebo soukromych vyzkum-
nych organizact. Jaké jsou vase zkusenosti v tomto ohledu? Pracuje se v soukromém sektoru
jinak? Byla tato spoluprdce klicova pro vase projekty?

Uz z definice vyzaduji vSechny projekty financované KTI spolupréci s primyslem.
Alespon polovina finan¢nich prostiedki musi byt poskytnuta spole¢nostmi, zatimco KTI
finan¢né podporuje vyzkumny védecky tym. Takze takovy vyzkum se soustiedi na aplika-
ci a ma ekonomicky rozmér — mottem projekti financovanych KTT je ostatné ,Véda na
trh”. Vyzkumné projekty musi nabizet kvantitativné métitelny ekonomicky ptinos. V pra-
Xi je to velmi ndrocne, zvlast kdyz projekty vétsinou trvaji od jednoho a pul do dvou let.
Neni snadné prichdzet s inovativnimi reSenimi, ktera pfinesou okamzitou ndvratnost in-
vestovanych prostredkd. Zatimco velké spole¢nosti maji vlastni oddéleni vyzkumu a vy-
voje, pro malé spolecnosti, se kterymi jsme byli v projektech, to neplati (samozfejmé s vy-
jimkou Disney Research Zurich, ktery se na vyzkum specializuje). Pro malé podniky je to
vazny problém. V projektu DIASTOR jsme spolecné s partnery z pramyslu ¢elili mnoha
vyzvam. Neustdle jsme si museli vyménovat nazory a pohledy na véc, abychom pochopili
své zajmy a cile. Nékteré problémy jsme nemohli vyfesit dostate¢né rychle a jeden z part-
nerti z projektu po roce odesel. Ale po dvou letech jsme s vysledkem spokojeni. Posledni
Svycarské laboratore Cinegrell Postproduction stale funguji a udélaly obrovsky pokrok
v digitalizaci a restaurovani. Byly také velmi vstficné k nasemu vyzkumnému tymu, na-
bidly ndm pfistup k vlastni technické infrastruktufe a jejich zaméstnanci se o projekt zaji-
mali a pomdhali s nim. Vyborné jsme spolupracovali také s tymem $vycarské televize,
a neustale se zlepSuje nas vztah s restauratory v Cinématheque suisse.

Takze ve vysledku jsou tyto zptisoby spolupréace velmi uspokojivé. Kazdy mize z nd-
hledu na specializaci toho druhého jen ziskat, pokud jsou véichni takové vyméné naklo-
néni. Tyto projekty mi nabizeji velmi strmou kfivku uceni. Jako vedouci projektu musim
pochopit problémy a cile vech zucastnénych co nejrychleji. I z pohledu kazdodenniho
chodu jsou projekty velmi naro¢né. Uz samotné vedeni takového projektu, s tolika zicast-
nénymi partnery, by bylo praci samou o sobé. A ja se jim musim zabyvat vedle povinnos-
ti souvisejicich s profesorskym mistem — vyuky, publikaci, pfedndsek, vedeni praci a tak
dale. Nakonec jsem pracovné velmi vytizena. Ale stoji to za to, protoze pravé mezioboro-
vé mysleni ,out of the box“ umoznuje otevirat nové horizonty.

A co spoluprdce s filmovymi (nebo audiovizudlnimi) archivy? Napriklad u svého vyzkumu
barev v kinematografii sbirdte vzorky historickych materidlii v archivech po celém svété. Jsou
filmové archivy naklonény takovému vyzkumu a pripraveny na badatele, ktefi se nechtéji jen
»divat na filmy"; ale podrobné studovat filmové materidly?

Na zacatku to bylo mnohem sloZitéjsi. Samoziejmé ze kazdy archiv ma vlastni zasady
a pravidla zpristupnovani material badateliim. Nékteré z nich byly od pocatki velmi ote-
viené a vyjadfovaly mi podporu, jiné byly spise skeptické — ale nebudu jmenovat kon-
krétni priklady. Velmi casto zilezelo na osobnich vztazich. Poté, co jsem nasnimala viech-
ny dostupné dobové nitrdtni kopie filmu KABINET DOKTORA CALIGARIHO pro analyzu
barevnych schémat ve spole¢ném projektu s Anke Wilkeningovou z Friedrich-Wilhelm-
-Murnau-Stiftung a s pracovniky LImmagine ritrovata v Boloni, se dvefe mnoha archivii
oteviely. Kopie CALIGARIHO byly tak vzicné a nékteré z nich tak kfehké, Ze jsem mohla
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dokazat, Ze moje postupy nemohou archivnim materialim nijak ublizit. Samozfejmé vzdy
respektuji zasady konkrétnich archivii. A mezitim mnohé archivy vidi mij vyzkum jako
oboustranné¢ zajimavy a chapou jej spise jako vzdjemnou spolupraci. Ony mi poskytuji
pristup ke svym sbirkdm, ja jim poskytnu kvalitni fotografie materidli a stale ¢astéji mne
zadaji, abych s jejich pracovniky diskutovala o vysledcich svého vyzkumu. Mnoho archi-
v také pochopilo, ze jejich sbirkam poskytuji publicitu vystavenim fotografii na Timeline
of Historical Film Colors a zminkami na socialnich médiich, na svém Blogu,'” na Face-
booku'’ a Twitteru,'* kde prispivam také do nékolika skupin akademiki a milovnik fil-
mu.

Pro filmové archivdre se s digitalizaci hodné méni — starat se o digitdlni sbirky je docela jind
disciplina nez v ptipadé téch analogovych. Digitalizace také pfindsi otdzky, na které jsme ne-
byli zvykli se ptdt (jak jste ukdzala napriklad ve svém clanku pro ¢asopis NECSUS ,, Materi-
al properties of historical film in the digital age®)."> Jaké jsou to podle vds otdzky a proc¢ by-
chom se na né méli snazit odpovidat?

Jedno z nejvétsich nedorozuméni pochdzi z tendence vidét v digitalizaci jako nastroj
pro prezervaci, dlouhodobé uchovani. Digitalizace — jak ji zname dnes — je jen jednim
ze zpusobi, jak ¢ist konkrétni filmovy material za konkrétnich podminek. Pti nejlep$im
zachyti vzhled historického filmu, pokud je zalozena na dikladném vyzkumu déjin vyro-
by daného filmu a jeho estetiky. Kazd4 digitalizace postihne jen nékteré aspekty analogo-
vého filmového materidlu, ale nereprodukuje umélecké dilo v jeho celistvosti. Vétsina ske-
novacich zafizeni nesnima dulezité informace jako népisy na okrajich filmového péasu
(edge codes) a dal§i metadata pfitomna mimo obrazova pole filmového pasu. Filmy jsou
navic trojrozmérné objekty. Jsou tvofeny nékolika vrstvami: podkladem, emulzi (emulze-
mi), riznymi filtry v nékterych aditivnich procesech nebo vrstvami jednotlivych barviv.
Skenovanim ziskame pouze barevnou informaci. Takze bychom si méli uvédomit, ze ske-
novani je v podstaté redukce bohatstvi riznych informaci do sledu binarnich udaja, které
popisuji film na zakladé tii barevnych kanala, ¢erveného, zeleného a modrého, v urcitém
dynamickém rozsahu a s konkrétnim prostorovym rozlisenim. Skenovani je také operaci,
do které nemGzeme zcela nahlédnout (black-box operation). Nevime uplné presné, co ske-
nery délaji, protoze jejich vyrobci klicové informace taji. Vét§inou nezname vlastnosti své-
telného zdroje, vlastnosti senzoru a nevime, jaké nasledné zpracovani je aplikovano na za-
chycena data.

Navic je tu dlouhodobé uchovani, stile nevyreseny problém. Soucasné pristupy poci-
taji s pravidelnou migraci kazdych pdr let, ale nikdo nevi, jak tyto migrace budeme schop-
ni zajistit s budoucimi technologiemi. Jak miizeme zajistit dlouhodobé preziti vsech infor-
maci? Jak miizeme vymyslet digitaliza¢ni postup, ktery bude otevieny budoucim pouzitim,

12) Dostupné online: <http://www.filmcolors.org>, [cit. 10. 7. 2015].

13) Napriklad skupina Filmwissenschaft/Film Studies na Facebooku: <https://www.facebook.com/groups/
175716329122592/>, [cit. 9. 7. 2015].

14) Barbara Flueckigerova na Twitteru: <https://twitter.com/flueko>, [cit. 10. 7. 2015].

15) Barbara Flueckiger, Material properties of historical film in the digital age. NECSUS. European Journal
of Media Studies, podzim 2012. Dostupné online: <http://www.necsus-ejms.org/material-properties-of-his-
torical-film-in-the-digital-age/>, [cit. 8. 7. 2015].
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standardim a formatim? Jisté je jen otazkou ¢asu, nez schiidné reSeni najdeme. Ale jesté
je nemame.

A jak uz jsem zminila s odkazem na vyvoj projektu DIASTOR, musime drzet pti Zivo-
té védomosti o kinematografickém filmu. To zahrnuje osoby, které maji zkusenosti s pra-
ci s analogovym filmem a také pracovisté vybavena viemi potfebnymi pristroji pro zpra-
covani filmu. Vlastné bychom méli zkusené pracovniky a jejich pfistroje chapat jako svého
druhu kulturné vypéstovany biotop. Pouze nékdo s védomostmi o fotochemickém zpra-
covani a véech riznych pouzitych filmovych surovinach mize porozumét drobnym jed-
notlivostem celého procesu.

V jiz citovaném clanku také pisete, Ze ,,neexistuje jeden digitdlni obraz, jen jeho riizné dru-
hy®. Mohla byste tuto myslenku rozvést?

Digitalni obrazy jsou vytvafeny riznymi zplsoby. Existuje pfinejmensim $est druht
digitalnich obraza: digitélni fotografie nebo kinematografie, skenovani analogového obra-
zu, kresleni, digitalni zpracovdni obrazu, pocitacem generovany obraz (CGI), ,composi-
ting” (klicovani/ digitalni klicovani — pozn. red.). Jak jsem se snaZila podrobné vysvétlit
ve své knize Visual Effects, kazdy z téchto druhti obrazu ma odli$né epistemologické kote-
ny, sleduje jiné mody reprezentace a je pouzivan v jinych pragmatickych ramcich. Kdyz
mluvime o digitélnich obrazech, méli bychom jasné definovat, o ¢em mluvime. Vétsina
etickych debat o falSovani v digitdlnich obrazech se implicitné zabyva digitdlnim zpraco-
vanim obrazu a ,,compositingem® v dokumentaristickém rdamci, ale o svém omezeném
poli vyzkumu nikdy nemluvi jasné a nereflektuji tyto hranice. Misto toho postuluji ,,digi-
talni obraz” jako v zakladu problematicky fenomén.

Jeden z vasich projektii se zabyval emociondlnim dopadem ruznych technologii zaznamu
(analogové a digitdlni) na divdky. Mohla byste shrnout své zdvéry nebo vypichnout ty, které
povazujete za nejzajimavéjsi?

V letech 2012 az 2014 jsme pracovali na mezioborovém vyzkumném projektu vede-
ném Curysskou vysokou umeéleckou Skolou (Ziircher Hochschule der Kiinste), ve spolu-
praci s psychology médii z Univerzity v Bernu.'® Byly natoceny tfi kratké filmy, paralelné
na analogovou a digitalni kameru pres polopropustné zrcadlo, které se obvykle pouziva
pri nataceni stereoskopickych filmit. Rozdilnym skupinam divak v kiné jsme pak ukaza-
li tfi verze filmu, digitalni, analogovy a digitalni s postproduk¢né pridanymi analogovymi
jevy, jako je naptiklad filmové zrno, nejprve véechny digitdlné a posléze na analogovém
mechanickém filmovém promitacim stroji.

Nase vysledky ukazaly, ze pfechod z analogového k digitalnimu zaznamu nenarusuje
emocionalni zazitek divéka. Jakmile byli divaci emo¢né naladéni na pfibéh filmu, nevysle-
dovali jsme Zddné zdsadni rozdily mezi analogové a digitdlné natocenym filmem. Naopak
porovndni riznych zptisobl projekce ddvalo jiné vysledky. V testovacich projekcich s ma-
lymi skupinami divaki jsme u mechanické 35mm projekce zaznamenali mnohem vétsi
emocni angazovanost nezli u digitalni projekce.

16) Anglicka anotace projektu <http://www.research-projects.uzh.ch/p17041.htm>, [cit. 10. 7. 2015].
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Z mého pohledu jednim z nejzajimavéjsich vysledki byla ovéem mnohem vétsi mira,
s jakou si testované osoby pamatovaly nahodné zobrazené predméty u digitalniho obra-
zu, jako naptiklad barvu puncoch jedné z postav. To by naznacovalo jiné zptsoby zpra-
covani, v souladu s teorii pfedstavenou v roce 1986 v publikaci Elaboration Likelihood
Model Richardem Pettym a Johnem Cacioppem,'” tedy kognitivnéji tizené centralni zpra-
covani.

Zabyvite se technikou v kinematografii, ale nové technické moznosti pouzivdte také pti pub-
likaci svého vyzkumu. Vase Timeline of Historical Film Colors je jedinecnym zdrojem pro
kohokoliv, kdo se chce zabyvat barvou v kinematografii, a je k dispozici online. Pro¢ jste zvo-
lila tento zpiisob zverejnéni?

Jak uz jsem jednou zminila, v§imla jsem si, ze uz bylo publikovano mnozstvi informa-
ci o barvé v kinematografii, ale tyto publikace jsou jen tézko dostupné badatelim, archi-
varim nebo jinym osobam, které se o téma zajimaji. Interaktivni webové platforma mi
dovoluje nejen sbirat a sdilet tyto zdroje, ale také pridat estetickou dimenzi barev ve filmu
pfipojenim fotografii z historickych filma uloZenych v archivech nebo jiného obrazového
materialu. Publikace online dovoluje neustdlé upravy a daléi vyvoj. V tisténé knize by ni-
kdy nebylo mozné zverejnit nékolik tisic ilustraci. Webova prezentace také dovoluje, aby
i ostatni pfimo pridavali texty a obrazy.

Dodnes je tento obsahly zdroj volné dostupny kazdému. Pro mne je problematické
udrzet takovy projekt finan¢né. K financovani takovych publikaci neni prozatim mozné
ziskat podporu, takze jsem musela investovat zna¢né prostredky z vlastnich uspor. Na po-
¢atku jsem vice nez deset tisic dolarti vybrala v crowdfundingové kampani. Zdvojnasobe-
nim této ¢astky z vlastnich prostiedkii jsem si mohla dovolit profesionalni zpracovani
webového rozhrani. Jak Svycarskd ndrodni védecké nadace, tak Univerzita v Curychu pfi-
spély dal$imi zdroji. Od té doby jsem opét musela investovat dalsi vlastni penize. Nedav-
no jsem se pokusila na nékolika mistech ziskat dalsi prostfedky, ale vSechny zadosti byly
odmitnuty. Z dlouhodobého hlediska musim hledat néjaké feseni.

Ale projekt je Siroce uzndvany a také casto pouzivany odborniky, archivafi i Sirokou
verejnosti. Dodnes stranky navstivili lidé z vice nez 160 zemi po celém svété. Pocet né-
vitévniki se zdvojndsobil poté, co jsme pred rokem pridali tvodni stranku s rozcestnikem
podle zakladni klasifikace filmovych barev. Uptimné, z tohohle projektu se raduji kazdy
den a jsem skute¢né ohromena jeho tspéchem. Kdyz jsem jej zacinala, ani mne nenapad-
lo, ze by se mu dostalo takové pozornosti.

A jak vidite moznosti a sméfovdni vyddvani odborné literatury?

Préavé ted zazivame nerovnoviahu mezi moci nakladatelt nejlépe hodnocenych ¢asopi-
st a pravy autor(. Autofi by se méli spojit a hledat vlastni online publikace s otevienym
pristupem. Misto toho, aby knihovny a vysoké skoly platily nehorazné ¢astky za predplat-
né nakladateliim, mohly by podporovat publikace pfimo u autori. To by vedlo k otevie-

17) RichardE. Petty -JohnT. Caciopp o, Elaboration Likelihood Model. Central and Peripheral Routes to
Attitude Change. New York: Springer 1986.
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néjsimu pristupu a lepsi distribuci védéni a zéroven posililo autory, ktefi by si mohli po-
nechat prava k vlastnim publikacim.

Socidlni média jsou vybornym ndstrojem pro $ifeni védéni v rdmci komunit, tedy ze-
spodu uzivateli a samotnymi autory. Pokud nemdte rozpocet na PR specialisty, mizete
vlastni publicitu délat sami a dostat se mezi zajmové skupiny a jednotlivce po celém svété.
Sama pouzivam socidlni média pro komunikaci a vyménu myslenek od jejich pocatka,
kdy je vyuzivalo jen malo lidi z mé generace. Diky tomu jsem rychle ziskala povédomi
o jejich fungovani a moznostech. Pokud publikujete jen o svych tspésich a publikacich,
bude to pro okruh téch, co vds sleduji, nuda. Abyste byli uspésni, musite myslet na pro-
spéch svého publika. Zaroven je klicové byt ve skupindch, se kterymi sdilite spole¢né za-
jmy. Napiiklad moje skupina filmovych studii funguje vytecné, ale neustale se ji musim
vénovat, spravovat ¢lenskou zakladnu a mazat spam a prispévky, které neodpovidaji za-
mefeni skupiny. Aby byla skupina Gspé$na, musi mit kritické mnozstvi uzivatelt, alespon
jeden tisic. Pokud je skupina pfili§ mald, nikdy nevytvori spad nezbytny k udrzeni pfi Zi-
vote.

Toho ¢islo Iluminace je vénovdno digitalizaci a archiviim. Které téma je dnes podle vds v této
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stup k digitalizaci a restaurovani. Prili§ mnoho digitaliza¢nich projektt se snazi filmy vy-
lepSovat, misto aby respektovalo jejich historickou integritu. Nejzakladnéjsi pravidla etiky
restaurovdni — transparentnost, dokumentace a vratnost — jsou neustdle porusovana.
Kdyz se divame na restaurovany film, vétsinou nevime, z jakého materialu — zdroje — byl
digitalizovan, jakym zptasobem byl naskenovan a restaurovan a surovy sken nebyva radné
archivovan. To se tyka i DVD a Blu-rayti. Nové edice se ¢asto odvoldvaji na nové restauro-
vani, ale klicové je zpfistupnit také informace o tomto restaurovani a procesu digitalizace.
Pokud nevime nic o pozadi takovych vydani DVD nebo Blu-ray, jsou spornym zdrojem
pro nase badani a analyzu. V DIASTORu jsme vyvinuli nedestruktivni a $kdlovatelny pfi-
stup zalozeny na analyze dostupnych materialt. Kolorimetricka a fyzikalni méfeni jsou
zakladem pro rozhodnuti o skenovani a restaurovani, a tak redukuji subjektivni interpre-
tace. Vedle samotnych méfeni je klicové nasbirat co nejvice informaci o konkrétni barev-
né estetice prizkumem velké skupiny filmt vytvorenych stejnym systémem v urcitém ob-
dobi, napfiklad na raném Agfacoloru ze 40. let minulého stoleti. Systematicky prizkum
spojeni mezi technikou barevného filmu a estetikou bude také tématem mého projektu fi-
nancovaného Evropskou radou pro vyzkum ,Filmcolors®, kde budeme analyzovat velké
skupiny filmu s pomoci poéitacovych néstroja.

Dlouhodobé ulozeni je druhy velky nevyfeseny problém. I kdyby vsechny archivy
mély robotické knihovny pro pravidelnou migraci digitélnich dat, porad nevime, jak bu-
dou vysledky takového procesu vypadat za dvacet nebo vice let. Pro robustni a univerzal-
ni feseni na nékolik desetileti bychom potrebovali jednotny standard, ktery by informace
drzel na jednom misté bez nutnosti migrovat. Ale vyvinout takovy format a zajistit jeho
uzivani celosvétové je narocné. Existuje mnoho pristupt, napriklad zaznamenavani binar-
niho kédu do kovovych pasek nebo na filmovy pas, at uz jako analogovy obraz nebo digi-
talni kod, ale zadna z téchto metod neni pouzivana ve vét$iné archivil. Archivy zapasi
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s mnozstvim ruznych digitalnich formatt, a pro dlouhodobé ulozeni ptijimaji DCP,'®
i kdyz DCP nemusi byt za nékolik let ¢itelné a obsahuje informace v komprimované po-
dobé. Informace by mély byt nekomprimované, aby umoznily upravy pro budouci stan-
dardy jako vys$si obrazova frekvence, vétsi dynamicky rozsah, $ir$i gamut.'”

A jaké misto byste prisoudila filmovym archiviim v digitdlnim svété? Kam by mély smérovat
a na co se soustredit?

Dlouhodobé uchovani je pro archivy stdle nejdtlezitéj$im ukolem. Ale bylo by skvélé,
kdyby se zabyvaly také digitalizaci, a tak zpfistupnovaly vzacnosti ze svych sbirek. Zacit by
mély online katalogem, ktery jednoduse a jasné vypiSe ulozené filmy. Jsem si védoma, ze
se zvefejnénim katalogu online jsou pravni problémy. Ale napriklad BFI takovy katalog
md a prdci badatell to velmi zjednodusuje. Mohu tak z domova prozkoumavat jejich sbir-
ky a vybirat si materialy, které bych chtéla studovat podrobnéji.

Vedle prezervace a zpristupnéni katalogu bych stéla i o pfistupnéjsi filmy, digitalizova-
né tak, aby je mohli z domova studovat badatel¢, ale dostaly se také k Siroké verejnosti. Ale
to by vyzadovalo obrovskou kuratorskou praci, protoze i filmy prezentované na webovych
platformach musi byt digitalizovany kvalitné a mély by byt zasazeny do kontextu, jak uz
jsem zminovala dfive vzhledem k etice restaurovani. Na zévér bych zminila, Ze v projektu
DIASTOR jsme zacali chapat, ze politika je klicovy faktor pro prechod od analogovych ar-
chivti k hybridnim, které kloubi analogové i digitalni uloZeni a zptistupnéni svych sbirek.
Zatim byl tento prechod chapan jako technicky, ale to je v nékolika ohledech problematic-
ké. Technicka feseni musi byt zasazena do kontextu pravidel a zdsad archivii a filmové-
-historického poznani. Nékdy mne zneklidnuje, Ze archivy jednoduse outsourcuji digita-
lizaci svych sbirek spole¢nostem bez znalosti a zkusenosti nutnych k tak komplexnimu
zasahu, jako je prevod analogového filmu do digitdlniho svéta. Neni to jen jednoducha
otazka vybaveni — i ty nejlepsi skenery maji slabiny a hranice. Naopak je v procesu kli¢o-
chodu vyzaduje, aby mély archivy k dispozici nejen odpovidajici financni prostredky, ale
také odpovidajici podminky zahrnujici zkusené a vzdélané pracovniky a vsechny nezbyt-
né technické nastroje. Pokud mate jen rozpocet, ale chybi vam zbytek, nikdy nedosahnete
presvédcivych a dlouhodobé udrzitelnych vysledka.

18) Zavedena zkratka pro ,,digital cinema package” (soubor digitalnich slozek uchovavajicich digitalni zvukova,
obrazovd a daldi data), format, ktery se momentalné pouZiva standardné pro distribuci do kin — pozn. red.

19) Gamut, respektive barevny gamut, je de facto mnozinou zobrazitelnych hodnot z urcitého barevného pro-
storu, tj. dosazitelnou oblasti barev v ur¢itém barevném prostoru — pozn. red.
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