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Pavel Skopal

Ovlivnila nas ¢eska nova vina
a Svejka jsme uméli zpaméti

Rozhovor s Pirem Milkanim

Rozhovor probéhl 26. cervna 2014 v hotelu International v Tirané. Za pomoc pfi jeho pti-
pravé zaslouzi podékovani Eriona Vyshka z albanského Usttedniho statniho filmového ar-
chivu (Arkivi Qendror Shteteror i Filmit) a Regina M. Longo, filmov4 archivarka, redak-
torka Casopisu Film Quarterly a feditelka iniciativy zaméfené na propagaci a zachranu
albanského filmového dédictvi The Albanian Cinema Project (http://www.thealbanianci-
nemaproject.org/). Predevsim pak dékuji panu Milkanimu za vstficnost a ochotu podélit
se o vzpominky na dobu svého studia v Praze.

Uvod: zahrani¢ni studenti na FAMU v 50. letech 20. stoleti

Piro Milkani se narodil 5. ledna 1939 ve mésté Korca."” Po absolvovani gymnazia v Kori
studoval od 18. fijna 1955 do 31. srpna 1961 na FAMU. Studium katedry filmové fotogra-
fie (tedy kamery) absolvoval v roce 1960 stfedometraznim snimkem NENAVIST, ktery re-
ziroval Hynek Bocan. Hovori plynné ¢esky, v letech 1998-2002 zastéval funkci albanské-
ho velvyslance v Ceské republice. Zije v Tirané, jeho syn Eno je filmovy rezisér, se kterym
zalozil filmovou spole¢nost Bunker Film.

Po névratu ze studii na FAMU do Albanie pracoval Milkani nejprve jako kameraman
a poté presel k rezii snimkem ViTEZsTVi NAD sMRT{. Dosud reziroval 19 celoveéernich fil-
mii, poslednim z nich je ¢aste¢né autobiograficky ¢esko-albansko-fecky koprodukéni film
SMUTEK PANf SNAJDEROVE, ktery spolureziroval Pirtiv syn Eno Milkani. Spoluautorem
scénare, ktery popisuje milostné dobrodruzstvi albanského studenta FAMU, byl vedle Pira
Milkaniho jeho spoluzak z FAMU Radomir Sofr.

Rozhovor s Piro Milkanim se zaméfuje na podminky a okolnosti studia Milkaniho
a dalSich albanskych studenti na FAMU, soucasné ale otevira jednu dileZitou otazku: jaky
byl vliv FAMU a potazmo dalsich filmovych $kol ve vychodnim bloku, jakou byl Vsero-
ssijskij gosudarstvennyj institut kinematografii (VGIK), nejen na jejich ,,domaci® studen-

1) Kor¢a (albansky Korgé) je pfiblizné sedmdesititisicové mésto na jihovychodé Albanie.
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ty, ale také na ty zahrani¢ni. Ti si své zkuSenosti a pracovni dovednosti a zvyklosti odvaze-
li zpravidla zpét do svych domovskych zemi a tam néjakym zptsobem ovliviiovali
filmovou produkci na zakladé ,importovaného® vzdélani. To nevyhnutelné formovalo
kulturni a védomostni horizont a pracovni navyky. Dalsim vyznamnym efektem zahra-
ni¢niho studia, ktery mohl formovat filmafskou praxi i mezinarodni filmové vztahy, pak
byly sité osobnich a profesiondlnich kontakta.

Kdy? se podivime na seznam zahrani¢nich studentd uz v prvnim akademickém roce
FAMU, tedy 1946/47 (a kdyz pomineme slovenské studenty, mezi kterymi byli napriklad
Jan Kadar nebo Stanislav Barab4s), najdeme zde dva Jugoslavce a Sest Bulhar@. V nésledu-
jicim roce pribylo dalsich jedenact Bulhar, tfi Jugoslavci a jedna studentka z Francie.
V prvnim pounorovém studijnim roce 1948/49 nastupuje také prvni student z Albanie,
Gézim Erebara, a sedm studentt z Polska, mezi nimi naptiklad polsky rezisér Jerzy Passen-
dorfer. Nésledujici rok nenastoupil z Polska nikdo: v roce 1948 zalozili totiz Polaci v Lodzi
vlastni filmovou $kolu (PWSF), ale k Erebarovi pfibyla z Albanie Aferdita Tutulani (pro-
fesnim osudiim albanskych studenti se vénujeme v samotném rozhovoru), déle také Ind
a Holandanka. Ve studijnim roce 1952/53 nastoupili spolu s dalsim Albdncem (Hysenem
Hakanim) takeé tfi studenti rezie z NDR: vSichni se stanou nejen vyznamnymi a produk-
tivnimi tvirci vychodo némeckého studia DEFA, ale jak jesté zminime, prinejmensim
u dvou z nich se jejich studijni zkusenost z Ceskoslovenska a navazani osobnich kontakti
promitne do jejich tvorby. Bude to platit i o ¢tvrtém vychodonémeckém studentovi Erwi-
nu Strankovi, ktery nastoupil v roce 1954.

V akademickém roce 1953/54 uz studuje na FAMU 158 studentti, podle dobového vy-
kazu se jednd o: 136 muzii a 22 Zen, 155 fadné a 3 mimorddné zapsané, 17 absolventi dél-
nického kurzu, 28 Slovéki, 3 Némce, 3 ptislusniky SSSR riznych narodnosti, 2 ceskoslo-
venské statni prislusnice sovétské narodnosti (jednou z nich byla filmova kriticka Galina
Kopanévovid), 2 Albance (nové pribyl student dramaturgie Niko Petro Koleka) a po jed-
nom studentovi z Polska, Rumunska, Holandska a Recka. Onim Rekem byl Georgis Skale-
nakis, ktery po absolvovani FAMU natocil v roce 1963 jako sviij debut snimek PrRAZSKE
BLUES 0 zahrani¢nich studentech v Praze,” ale od roku 1965 uz pracoval jako rezisér a poz-
déji také filmovy pedagog v Recku. V 70. letech na své studium a na vliv FAMU na budouci
pedagogickou praxi v rozhovoru se svoji byvalou spoluzackou Galinou Kopanévovou vzpo-
minal takto: ,,[...] kdyz jsem byl feckou filmovou $kolou pozadan o vedeni predmeétu rezie
[...], hlavni roli v mém rozhodnuti sehrala FAMU, mél jsem v sobé vstiebany zaklady pe-
dagogického procesu — tim mé vybavila skola. A vér mi, Ze neprehanim, kdyz feknu, ze
z toho, co jsem se na FAMU naucil, mohu prednaset donekonec¢na [...], naucila mé [FAMU]
nejen, ,jak“ délat filmy, ale i tomu, ,,jak“ pozorovat zivot, ,.jak” z Zivota tézit, aby byl film
dobrym filmem. Tohle se snazim pfenést na $koly v Recku [...]. Moznost vidét na FAMU
nejen nové, ale i archivni filmy, a to v systematickém uvadéni, byla pfirozené skvéla véc.
Kolikrat jsme sedéli v promitacce od osmi rano az do deseti vecer”.” Jen do roku 1965 se

-----

2) Podrobnéjisrov. Jan Bernard, Filmy FAMU. Nepublikovany rukopis, ulozeny v knihovné Narodniho fil-
mového archivu, s. 2.

3) Galina Kopanévovid, O tom, co mé naucilo ué¢it. Rozhovor s feckym rezisérem, absolventem FAMU.
Film a doba 25, 1979, ¢. 10, 5. 564 a 567.
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la 0 Koreu, Iran (Nosratallaha Karimiho ¢ekala po névratu do [rdnu dlouhd a Gspésna ka-
riéra reziséra i herce),” Alzirska, Satidské Arabie, Ceylonu, Kypru, Indonésie ¢i Spanélska.

Jakym zpusobem ovlivnilo studijni kurikulum a kulturni prostiedi prazské FAMU ty
studenty, ktefi se vénovali filmarské profesi ve svych zemich, v naprosté vétiné piipadi
zatim nevime. MZeme se ale podivat trochu podrobnéji alespon na ¢tvefici vychodoné-
meckych rezisért, které po studiu na FAMU éekala mnohaletd ispésnd kariéra ve studiu
DEFA.? Tfi z nich nastoupili jako spoluzici v roce 1952 a spolecné také studium v roce
1956 zakon¢ili: Frank Beyer, Ralf Kirsten a Konrad Petzold. Ctvrty, Erwin Stranka, pfibyl
o dva roky pozdéji a dokoncil studium v roce 1960. Beyer, Kirsten a Petzold natocili spo-
le¢né pod pedagogickym vedenim Véiclava Wassermanna v roce 1955 studentsky snimek
BLAZNI MEZI NAML®

Beyer ve své autobiografii vzpomina na to, jak se ocitl na prazské FAMU, a jeho pfibéh
pripominé pendlovéni albanskych adeptii na filmové studium, o kterém mluvi v rozhovo-
ru Piro Milkani: v situaci ovlivnéné omezenou kapacitou dvou dostupnych filmovych skol
(prazské a moskevské) a planovanim bylo to, kde se zajemce o studium ocitne, do znacné
miry otdzkou nahody. Beyer mél zjem o studium na VGIKu, ale ze dvou skupin studen-
ti mohla do Moskvy odjet jen jedna — ta, ve které Beyer nebyl. Namisto toho nastoupil
na divadelni védu na Humboldtové univerzité v Berliné, kde tento obor spadal pod kated-
ru germanistiky. Kdyz dostal v fijnu 1952 nabidku na studium FAMU, nadSené ji pfijal,
aby unikl z ,prusko-socialistické §rotarny®, tedy z Humboldtovy univerzity. Beyer se za-
psal na dramaturgii, ale neumél ¢esky a nemohl by slozit talentové zkousky, které predpo-
kladaly napsani literarni povidky. Pozadal tedy o prechod na rezii dékana Milose Vaclava
Kratochvila, ktery s tim nemél zadny problém a obratem prestup potvrdil. Beyer také
vzpomind na to, jak ho ovlivnily filmy, které mohl na FAMU vidét, predevsim sovétské
a francouzské snimky z 30. let 20. stoleti, jako byla VELKA 1LUZE, DEN ZACINA nebo Ca-
pAJEV.” Vyhoda FAMU oproti studiu v Moskvé byla v tom, ze studenti mohli odjet doma
dvakrat do roka, kromé letnich prazdnin také na Vanoce, zatimco ti moskevsti jen jeden-
krit. Dal$i podminkou bylo, ze do Prahy a Moskvy mohli odjizdét pouze nesezdani. To
sice napoméhalo vzniku partnerskych vztaht, ale némecti funkcionafi to nevidéli radi:
Kurt Hager, tehdejsi $éf oddeéleni pro védu pfi Ustfednim vyboru Sjednocené délnické
strany Némecka, si proto béhem letnich prazdnin nechal pfedvolat zahrani¢ni studenty
a apeloval na né¢, aby nenavazovali intimni vztahy — stdt totiz pocita s tim, Ze se i s naby-
tymi znalostmi vrati dom@.*

Ralf Kirsten natocil v roce 1972 koprodukci s Barrandovem ELixiry DABLA, Frank
Beyer obsadil Vlastimila Brodského, ktery hral uz v BLAzN1 MEz1 NAMI,” do mezindrodné

4) Podrobnéji k jeho pisobeni na FAMU srov. Bernard, Filmy FAMU, s. 3-4.

5) Kromé nich ptijeli z tehdejsi NDR studovat do Prahy v pribéhu 50. a 60. let jesté Gert Ulrich (dramaturgie,
1956-57), Ulrike Harbigova (filmova a televizni publicistika, 1963-66) a Eva Natus (rezie, 1961-63), ktera
se provdala za eského animatora Jitiho Salamouna a vénovala se vytvarnému uméni, nikoli filmu.

6) Srov. Filmmuseum Potsdam, fond Ralf Kirsten, N014/0037; fond Frank Beyer, N024/1/180.

7) Frank Beyer, Wenn der Wind sich dreht. Meine Filme, mein Leben. Miinchen: Econ Verlag 2001, s. 64.

8) Tamtéz,s. 67.

9) A ve kterém nalezli Kirsten, Beyer a Petzold pro tento film podle jejich komentire k projektu ,idealniho

predstavitele hlavni role, ktery tplné odpovidal nadim pfedstavam®. Filmmuseum Potsdam, fond Frank
Beyer, N024/1/180.




102  Pavel Skopal: Ovlivnila nas ¢eska nova vina a Svejka jsme uméli zpaméti

uspésného snimku JAKUB LHAR. Jejich pozdéjsi spoluzak Erwin Stranka se narodil v Ka-
dani v mezivale¢ném Ceskoslovensku a byl se svoji rodinou po vélce odsunut do Némec-
ka. Na FAMU natocil pod pedagogickym vedenim Milose Makovce ateliérovou etudu
DEST pADA SHORA (1958), ocenénou na Svétovém festivalu mlddeze a studentstva ve Vid-
ni. Absolventsky film reziroval pod vedenim Vaclava Wassermanna — byla to adaptace
povidky Karl-Ludwiga Opitze GENERAL (1960) o osudech byvalého nacistického genera-
la ve Spolkové republice Némecko.'” V roce 1971 natocil v koprodukci s Barrandovem
historicky dobrodruzny snimek UKRADENA BITVA.

Kdyz na pocatku 70. let 20. stoleti Erwin Stranka a Ralf Kirsten pfistoupili ke kopro-
dukéni spolupraci s Barrandovem, mélo to své piiciny jak v Sirdi politické situaci, tak
v produkéni strategii studii DEFA a Barrandov. V pribéhu Sedesatych let vznikly mezi
studii DEFA a Barrandov jen dva koprodukéni filmy (détsky snimek UprcHLiK a hudeb-
ni revue STRASNA ZENA), zatimco aktivnéjsi kontakty mély spise podobu najimani ceskych
tviirctl pro vychodonémecké filmové projekty, a i ty na konci Sedesatych let ustaly. To mélo
tfi pfic¢iny. Prvni byla strategie studia DEFA, postupné se zamértujici na vychovu vlastnich
reziséru zanrovych filmt, druhou maly zdjem ceskych tviircti o spolupraci s podcenova-
nym vychodonémeckym studiem a tfeti pak celkové politické ochlazeni vztahti mezi NDR
a Ceskoslovenskem v obdobi Prazského jara, které se odrazilo i na postoji vychodonémec-
kych funkcionara k FAMU. V prvnich letech po zalozeni Deutsche Hochschule fiir Film-
kunst (pozdéji pfejmenované na Hochschule fiir Film und Fernsehen — HFF)'" byly vza-
jemné kontakty velmi zivé, ale od poloviny 60. let vyrazné ochladly. V dobé utuzeni
kulturni politiky v NDR po roce 1965 byla FAMU stale vice vnimana spise jako misto ne-
bezpec¢né ideologické kontaminace, ktera by mohla ovliviiovat vychodonémeckou kultur-
ni sféru, nez jako pozitivni vzor. Ministerstvo kultury varovalo HFFE, Ze je nebezpecné vy-
silat studentské delegace na FAMU a do Prahy by méli byt pousténi pouze zcela spolehlivi
studenti, ktefi pIné podporuji kulturni politiku NDR.'? Situace se obratila po zacatku nor-
malizace v Ceskoslovensku a v roce 1974 navstivil FAMU rektor HFF s cilem obnovit ,,po
nékolik let prerusené kontakty“.'¥’ Normalizace 70. let pfinesla politické sblizovani obou
zemi, coZ se projevilo i v nartstu koprodukci — a neni jisté ndhoda, ze prvni dva z onéch
osmi spole¢nych snimki, které natocila DEFA spole¢né s Barrandovem, rezirovali byvali
studenti FAMU.

10) K ,famacké” tvorbé Stranky srov. Jan Bernard, Filmy FAMU, s. 7-8.

11) FAMU byla také zvaZovina jako model, podle kterého by filmova $kola v Postupimi mohla byt vybudovana.
Srov. Bundesarchiv Berlin (BArch) DR 1/4049, Bericht tiber den Stand der Einrichtung einer Hochschule
fir Filmkunst. Protokol ze zasedani Statniho vyboru pro filmové zdlezZitosti, 16. listopadu 1953 (za poskyt-
nuti archivnich dokumenti tykajicich se spoluprice HFF s FAMU dékuji Ilke Brombachové a Tobiasu
Ebbrecht-Hartmannovi). K historii némeckého filmového $kolstvi srov. Peter C. Slansky, Filmhochschulen
in Deutschland. Geschichte — Typologie — Architektur. Miinchen: Edition Text + Kritik 2011.

12) BArch DR 1/4282, IV Deutsche Hochschule fiir Filmkunst 1966.

13) Filmmuseum Potsdam, fond HFF-Dramaturgie. Zprava o cesté FF do Prahy ve dnech 30. ledna - 2. unora 1974.
11. unoral974. Také tento dokument mi laskavé poskytl Tobias Ebbrecht-Hartmann.
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Rozhovor s Pirem Milkanim

Na kterych filmech jste se béhem studia na FAMU podilel?

V publikaci Cesky hrany film si mtzete najit mj absolventsky film NenAvisT.'¥ Byl
soucasti prvniho hraného filmu, ktery se v roce 1960 na filmové fakulté realizoval — jed-
nalo se o adaptace tfi povidek Jana Drdy o odboji za druhé svétové valky.'"” Tim tedy ab-
solvovalo devét studentl: tii dramaturgové, tfi reziséfi (Jires, Sirovy a Bocan) a tfi kame-
ramani. Ja jsem byl jednim z nich, nato¢il jsem s Bocanem tieti povidku, nazvanou
NENAvVIST. Na fadu véci jsem uz tplné zapomnél, ale v té knize Cesky hrany film jsem se
nasel také v roli spolupracovnika vychodonémeckého reziséra Erwina Stranky (délal jsem
mu asistenta).’® Nejdtilezitéjsi moje prace ve vztahu k Ceské republice je samozrejmeé film
SMUTEK PANI SNAJDEROVE, ktery jsem natocil vice nez padesét let po zacitku svych studii
na FAMU v roce 1955. To¢ili jsme v Ceském Sternberku a v Praze. Je to silné autobiogra-
ficky film, ve kterém je osmdesat procent véci zalozeno na skute¢nych udalostech. V Alba-
nii byl film pfijat velice dobfe. Dostal nékolik festivalovych ocenéni — Zvlastni cenu po-
roty v San Sebastianu, cenu za nejlepsi scéndf na festivalu v Alexandrii, zvla$tni cenu na
festivalu filozofického filmu v Krakové, v Salernu byl nejlep$im zahrani¢nim filmem, za-
stupoval Albanii v nominacich na Oscara.

Déj filmu se odviji na pozadi natdceni studentského filmu, ktery reziruje albansky student
FAMU. Je tam i scéna, kde jedna z postav vyhrozuje uddnim. Hrozilo néco takového na
FAMU, vladla tam atmosféra strachu?

Nefrekl bych, ze tam byla takova atmosféra, ale vim, Ze naSe ambasada vratila zpét do
Albédnie dobré studenty za jediné slovicko. Napriklad student na konzervatofi, ktery stu-
doval hru na flétnu, mél drobny konflikt se slovenskym kolegou. Ten jej pozadal, aby pre-
stal na néjakou dobu hrat, na coz mu Albanec odpovédél, ze musi cvicit, a pokud to kole-
govi vadi, af tedy jde studovat na Slovensko. Bylo to brano politicky, jako nardzka na
odstépeni Slovenska, a musel se vratit do Albanie.

Z Ceskoslovenska byli albdnsti studenti tak jako tak staZeni domil v roce 1961 po konfliktu
Envera Hodzi s Chruscovem..."”

Pokud vim, studovalo v Moskvé na dva tisice albdnskych studentt, po Sovétském sva-
zu bylo Ceskoslovensko zemi, ktera pfijimala z Albanie nejvic studentti. Podle informaci,
které shromazdila predsedkyné albinské Spole¢nosti pratel Ceské republiky, studovalo

14) Cesky hrany film I1I, 1945-1960. Praha: Narodni filmovy archiv 2001, s. 164.

15) V kinech byly tyto tfi adaptace, tedy NexAvisT (r. Hynek Bocan), HLipa¢ pynamrtu (r. Zdenek Sirovy)
a Stopy (r. Jaromil Jire$) uvedeny spole¢né pod nédzvem HLIDAC DYNAMITU.

16) Erwin Stranka studoval na FAMU rezii v letech 1954-1960. Snimek, ktery ma Milkani na mysli, je vyse zmi-
nény stfedometrazni GENERAL.

17) Od konce 50. let se stale vice rozchazelo albanské a sovétské vedeni v postojich k politice Jugoslavie a Ciny
a takeé k procesu destalinizace. Naristajici rozpory se v roce 1961 vyosttily do otevieného rozkolu, po némz
se Albanie pfimkla k Ciné. Srov. k tomu napf. Jifi Vykoukal - Bohuslav Litera - Miroslav Te jch -
m a n, Vychod. Vznik, vyvoj a rozpad sovétského bloku 1944-1989. Praha: Libri 2000, s. 449-451; Pavel
Hradedny - Ladislav Hladky, Déjiny Albdnie. Praha: Lidové noviny, 2008, s. 460-466.
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nebo se profesné ptipravovalo na riznych kurzech v Ceskoslovensku na tisic Albanct.
V roce 1961 studovalo jen v Praze priblizné 200 studentt z Albdnie, dalsi byli v Brné, Bra-
tislavé nebo Kosicich. Ja jsem nastésti studia dokon¢il. Délal jsem hrany film v oboru ka-
mery a zavr$il jsem studium praci Stroboskopické efekty ve filmu a televizi. Vratil jsem se do
Albanie na dovolenou a odtud jsem telefonoval do Prahy kvili absolventskému diplomu.
Vztahy Ceskoslovenska a Albanie uz v té dobé nebyly dobré a tak jsem dostal odpoveéd:
»Obratte se na vase ministerstvo kultury, at nas pozada o poslani Vaseho diplomu® Di-
plom jsem ale nikdy nedostal. Nastésti casto jezdim do Prahy a budu zadat, aby mi ho jes-
té vydali.

Soubézné s vami studovalo na FAMU nékolik dalsich Albdncii, mezi nimi taky Serafin Fan-
ku, vzpominadte si na néj?

Ano, byl to velky talent, do Ceskoslovenska pfijel v roce 1958, nejprve se rok ucil ce$-
tinu a v letech 1959-61 studoval v Praze.'" Podle toho, co natocil, soudim, Ze byl velmi ta-
lentovany. Bohuzel kdyz se vratil do Albanie, nemohl dostudovat, presel tedy na Akademii
divadelniho umeéni v Tirané v oboru herectvi, dokon¢il $kolu a ja jsem jej poprosil, aby $el
za mnou do filmového studia tady v Tirané. On uz ale tu praci v té dobé nemél moc rad.
Pochazel ze Skodry a své zku$enosti vyuzil tam, jako rezisér $koderského divadla. Bohu-
zel pfed tfemi roky zemfel. Délal vynikajici inscenace, veetné Stastného pdru. Jel jsem se
na predstaveni podivat a libilo se mi to natolik, Ze jsem ve spolupréci s autorem této kome-
die a s jednim albanskym spisovatelem a scenaristou napsal novou verzi. Film se dodnes
lidem libi, je to zcela apoliticka komedie.

Mate pravdu, Ze tento film je stdle populdrni. Kdyz jsem navstivil prodejnu DVD ve Skodre
a pozadal jsem majitele, aby mi doporucil néjaky oblibeny albansky snimek, nabidl mi pravé
film STASTNY PAR...

Zjistil jsem diky tomuto filmu, Ze se mi dafi natacet komedie. O dva roky pozdéji jsem
naticel PANI z MESTA a za dal$i ¢tyri roky pak pokracovani pod nazvem SoubpRUZKA
Z VENKOVA. PANI z MESTA je legendarni film albanské kinematografie,'” dodnes se promi-
td a mél nejspis nejvyssi navstévnost ze véech albanskych filmi. Kdyz pojedete do Pograd-
ce, tak zde, na venkové, kde se film natdcel, stoji soska té pani, které se fikalo ,teto Ollga“
(teta Olga). Tato legendarni herecka pred tremi lety zemfela, ale je dodnes znama po celé

18) Fanku byl ke studiu pfijat ke dni 28. zafi 1960 a studium skondéil k 31. srpnu 1961. Pro udaje o dobé studia
srov. matri¢ni kniha zahrani¢nich absolventi FAMU.

19) Pfed rokem 1945 vzniklo v Albdnii pouze nékolik kratkych dokumentarnich snimka, systematictéjsi pro-
dukci umoznilo az vybudovani studia Shqgipéria e Re (Nové Albanie) Sovéty, ktefi zde také natdceli prvni al-
bansky povale¢ny film, koprodukci s Mosfilmem SKANDERBEG. Prvni vyhradné albansky hrany snimek
Tana (milostny pfibéh z prostredi kolektivizovaného venkova) reziroval Kristaqg Dhamo v roce 1958. K nej-
vyznamnéj$im filmim tohoto raného obdobi albanské kinematografie patfi DEBaTIK (1961) — film absol-
venta FAMU Hysena Hakaniho o détské skupiné protifasistického odboje. Situaci filmového primyslu
zkomplikoval rozkol se Sovétskym svazem a odchod sovétskych techniki z filmového studia. Béhem $ede-
satych let vznikal ve studiu v priméru jeden film ro¢né, ale od poloviny let sedmdesatych se produktivita vy-
razné zvysila na priblizné 12 filmu za rok. V letech 1958-1995 vyprodukovala Albanie 270 hranych, 150 ani-
movanych a 700 dokumentarnich snimka. Srov. Ginette Vincendeau (ed.), Encyclopedia of European
Cinema. London: Cassell — BFI 1995, s. 3-4, a Albanian Cinema Project (http://www.thealbaniancinema-
project.org/history.html).
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Albanii — ne oviem pod vlastnim jménem, které zni Violeta Manushi, ale pravé jako
teta Olga. Ve SMUTKU PANI SNAJDEROVE jsem ji obsadil do malé role zeny, které rozna-
$i pivo.

Jak to bylo s Serafinem Fanku, odesel sam, nebo byl z Prahy staZeny?

To bylo tak, ze v roce 1961 nam fekli: ,vratte se domu na dovolenou, a z Moskvy se
vrétilo 500 nebo 600 a z Ceskoslovenska asi 250 studentt, a nikdo z nich nemohl pokra-
¢ovat ve studiu v zahranici. Vétsinou pak pokracovali na Tiranské univerzité.

Podivejme se nyni na samotny zacatek: jak vlastné u vds doslo na rozhodnuti studovat film,
a to prdavé v Praze?

V nasem oboru musite mit talent i Stésti, a ja jsem mél vic $tésti nez talentu. Rok pred-
tim mj nejlepsi kamarad z mésta Korca Viktor Gjika® jel studovat do Moskvy na VGIK
a dopisovali jsme si. Ja jsem maturoval v Kor¢i a on v té dobé studoval v Moskvé. Jeho nej-
krat$i dopisy mély dobrych dvacet stran, popisoval mi, jaka je atmosféra na VGIKu, jaké
filmy vidél a jakou herecku potkal. Tak jsem se do toho zblaznil. Kdyz konéila stfedni $ko-
la, v bfeznu zval feditel gymndzia osobné kazdého maturanta, aby vyplnil formular vcet-
né kolonky ,,Co byste chtél studovat®. Ja jsem si fekl, ze se budu vénovat hydroenergetice,
protoze se stavély hydroelektrarny, tak jsem chtél ziskat titul inzenyra. Na $kole jsem pat-
fil k nejlepsim studentiim. A feditel se zeptal: , A co jesté?* tak jsem napsal specializaci na
zpracovani kiize, protoZe v Kor¢i byla tovdrna na zpracovdni kiize. A on na to: ,Jesté jed-
no prani“. Tak jsem si fekl: , kinematografie®. Reditel se ironicky usmal, ale napsal si to.
Materidly pak prisly na ministerstvo skolstvi, jenze v roce 1955 v celé Albanii maturovalo
maximalné 250 nebo 300 studentt a véechno bylo planovano. A pravé v té dobé pfisel sou-
hlas z Ceskoslovenska s pfijetim dvou studentt na obor kamery, protoze v Albanii se od
roku 1952 natdcely filmy a byli potfeba kameramani. Rezisér Viktor Stratoberdha, ktery
studoval VGIK a asistoval Sergeji Jutkevicovi u filmu SKANDERBEG,”" si fekl: kdyZ kame-
ramani, tak z vytvarnych obort. Zadel na umélecké gymnazium v Tirané na obor sochar-
stvi a malifstvi a ozndmil: ,Mdme dvé mista na studium kamery v Ceskoslovensku®,
Prihlasili se dva, Saim Kokona®” a Mithat Fagu. Tato jména pak odesla na ministerstvo,
ale k mému S$tésti onen Fagu trval na tom, ze chce studovat rezii, ne kameru, a navic
v Moskvé na VGIKu. V SS§SR nebylo zrovna zadné volné misto, on ale byl ochotny pockat.
Tak doslo na to, Ze mé poslali do Prahy. Fagu pak $el misto studia na vojenskou sluzbu a po
ni se mu podatrilo jet studovat na dva roky rezii v Moskvé, nez se musel v roce 1961 vratit
zpét.

20) Rezisér Viktor Gjika (1937-2009) natocil 14 hranych filma, v letech 1984-1991 stél v cele filmového studia
Shqipéria e Re. Srov. Robert E | sie, Historical Dictionary of Albania. Second Edition. Plymouth: Scarecrow
Press 2010, s. 166.

21) Jiti Kastrioti-Skanderbeg byl albansky velmoz, ktery v 15. stoleti az do své smrti Gspé$né vzdoroval sultin-
ské nadvlade. Pocinaje zrozenim nacionalistického narodniho hnuti v 19. stoleti byl oslavovén jako alban-
sky narodni hrdina. Sovétsko-albinsky film o jeho Zivoté byl vitbec prvnim hranym koprodukénim snim-
kem sovétského bloku. Soucasné samotnd koprodukéni spoluprace i téma filmu konvenovalo odporu Josifa
Vissarionovice Stalina proti pldnim Josipa Broze Tita na vznik balkanské federace, ktera méla zahrnovat
i Albanii.

22) Studoval kameru na FAMU od 18. fijna 1955 do 23. bfezna 1959.
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V lété roku 1957 jsem délal asistenta kamery na filmu, ktery se natacel v ¢eskosloven-
skych laznich. Byla to objednavka ministerstva zdravotnictvi, a tak jsem cestoval po laz-
nich, ale koncem cervna se konaly zkousky. Volal jsem Kokonovi a ten mi fekl, ze u zkou-
sek propadl. Pfitom to byl on, kdo mé naucil, jak se foti, pochazel z fotografické rodiny,
velmi $ikovny, ale neumél se vyslovit, nikdy se nenaucil dobfe cesky. On tedy prestal stu-
dovat, ale dva roky pracoval jako asistent na Barrandové, mimo jiné délal ostfice. Po na-
vratu do Albanie jsme spolu natocili dva filmy, ja jako rezisér a on jako kameraman, véet-
né filmu VITEZSTVI NAD SMRTI z roku 1967. Je to nejslavnéjsi albansky film, ktery maji
stragné radi v Cing, kde jej vidélo asi 200 nebo 300 miliont lidi. V roce 2004 jsem byl
v Ciné se skupinou podnikateli, abych Cifiantim pfipomnél, Ze je nutné dodrzovat autor-
ska prava, protoze tento snimek byl spolu s dal$imi devatenacti snimky zakoupen do Ciny
a nadabovan, dodnes jej tam uvddéji. A oni na to, Ze se jedna o darek od Envera Hodzy
a Mao Ce-tunga.

Vy jste na tom filmu VITEZSTVI NAD sMRT{ ale spolupracoval i s Gézim Erebarou, ktery také
studoval v Praze...”

Ano, Gézim Erebara byl o deset let stardi nez j4, takze studoval na FAMU uz v letech
1948-50, jen dva nebo tfi roky, mluvil perfektné cesky. Byl to velmi vzdélany ¢lovék, psal
basné, spolupiekladal do albanstiny Osudy dobrého vojika Svejka jedté s jednim kamara-
dem, ktery mél ¢eskou matku. MiiZete mi véFit, Ze pfinejmensim nase generace znala Svej-
ka zpaméti. Erebara byl jednim z téch, ktefi se vratili kviili jedinému slovi¢ku. Byl nadse-
ny tehdejsim Ceskoslovenskem a nékde prohlésil, Ze i primérny Cech mé troven Envera
Hodzi. To nékdo poseptal na ambasadé, a i kdyz byl Erebara ¢lenem strany a ucastnil se
odboje za II. svétové valky, tak ho ze strany vyloucili. Po nékolika letech ho piijali jako asi-
stenta rezie v tiranském filmovém studiu. Ja jsem s nim je$té jako kameraman tocil jeden
dokumentarni film. Kdyz v pribéhu néjakych sedmi let, kdy jsem pracoval jako kamera-
man, vzrostla albanska produkce a bylo potteba vice reziséri, byl to Erebara, ktery mi na-
vrhl, abychom spolu rezirovali film. Rikal jsem mu, Ze nemam rad rezii, ale on mél strach
délat to sam, byla to jeho prvotina — do té doby pracoval jako asistent. Tak jsem to pfijal,
ale na scénafi k filmu ViTEZSTVI NAD SMRT] jsme spolupracovali tfi — s nami dvéma jes-
té Peci Dado, ten studoval v Moskvé. Rezirovali jsme ten snimek spole¢né s Erebarou. Je
to mozna prvni albansky film, ktery je vystavény jako retrospektiva. Je zalozen na skutec-
né udélosti — osudu dvou divek, které bojovaly proti némeckym okupantim. Jedna byla
partyzanka z venkova, kterd byla zranéna, a druha zila ve mésté, kde ranénou kamaradku
schovdvala u sebe v byté. Tyto udalosti, které film li¢i, se skute¢né ve mésté Gjirokastra
odehrély. Divky byly zat¢eny a obéseny, podle dostupnych informaci se ale ukazuje, ze je
nepovésili Némci, nybrz albansti nacionalisté, ballisté,”” ktefi s Némci spolupracovali.
Kdyz se film promital ve filmovém studiu, byli divaci zmateni, véetné filmatt. Popleteny

23) Erebara studoval rezii od 7. listopadu 1948 do 30. ¢ervna 1950.

24) Seskupeni republikansky a liberalné orientovanych vlastenct Balli Kombétar (Ndrodni fronta), pro které se
vzilo oznaceni ballisté. Po kapitulaci fadistické Itélie, kterd Albénii do té doby okupovala, pfevzala kontrolu
némeckd vojska. Antikomunistickd a nacionalistickd orientace ballisti je vedla k tomu, Ze zaali kolaboro-
vat s Némci, ktefi Albianctiim slibili formdlni obnoveni samostatného stitu.
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byl i Ramiz Alia®™ a je$té jeden ¢len politbyra, ktefi se prisli na film podivat. Ptali se, co
s filmem zamyslime, a my na to, ze bychom jej chtéli promitat za 14 dnu pfi oslavach vy-
roci osvobozeni Tirany. Na to pry mizeme zapomenout, straSné na nas nadévali. Druhy
den v sedm rano mi volali, pry mé ceka auto, musim hned do filmového studia. Kdyz jsem
tam dorazil, u feditele sedél Ramiz Alia, tehdejsi prava ruka Envera Hodzi, takovy alban-
sky Vaclav Kopecky.”® Alia vyzadoval zasahy do filmu: scéna prijezdu Némca do Gjiro-
kastry se musi zménit, my jsme proti Némcim prece bojovali, takze ti pfijdou do mésta
zranéni, zniceni bojem, to pry musime dotocit. A ta posledni scéna, kdy divky vychazeji
z hradu a Némci zmizi ze zabéru — tam musime dat jasné najevo, Ze je nakonec obésili.
Dotodili jsme tedy néjaké scény podle téchto pokynii. Premiéra pak byla vynikajici, film
dostal Cenu republiky, vidélo jej milion divaki jen za prvni rok po premiéfe. Americané
tento film nyni restauruji z prostfedkit nadace Martina Scorseseho.

Odkud jste cerpali inspiraci pro ten typ retrospektivniho vyprdvéni, ktery jste pouZili ve Vi-
TEZSTVI NAD SMRT{?

Méli jsme moznost i pii izolaci Albanie sledovat italskou televizi, takZe jsme méli kon-
takt se soudobou filmovou produkci. Jesté silnéjsi signal nez z Itdlie bylo mozné zachytit
z Jugoslavie, kde bélehradska televize promitala krasné filmy. Uz jsem umeél ¢esky, tak jsem
se postupné ucil rozumét a mluvit i srbochorvatsky. Kromé toho k nam prichazely ¢asopi-
sy jako Cahiers du Cinéma nebo Bianco e Nero a my jsme je Cetli. Nebyli jsme tedy zaosta-
li, védéli jsme, co je to retrospektiva.

Privezl jste si z Prahy néjaké zkusenosti, které vas ovlivnily ve vasi filmafské praxi?

Samozrejmé, Filmexport nam pravidelné, a to i po Sedesatych letech, posilal filmy, tak-
ze jsme vidéli napriklad OBCHOD NA KORZE nebo LASKY JEDNE PLAVOVLASKY. Nas, ktefi
jsme znali Cesky jazyk a Ceskou kulturu, ¢eskd nova vlna ovlivnila. Mél jsem $tésti, Ze jsem
studoval na FAMU naptiklad s Jaromirem Sofrem a 7e jsem na scéndfi SMUTKU PANi
SNAJDEROVE spolupracoval s jeho synem. Ten druhy mladik, se kterym se jdeme ve SMuT-
KU PANI SNAJDEROVE divat na nahé holky, tak to je Sofr. Jedno léto v roce 1959 nebo 1960
jsme byli v jiznich Cechach na néjakém rekreaénim stredisku. Byli tam studenti z filmové
fakulty i z dalsich fakult. Byli jsme mladi, vSe bylo krasné... jedno odpoledne jsme se vra-
tili od vody, byly tam takové boudy, kde trénovali sportovci, v¢etné reprezentantt. Nékdo
mi vyfidil vzkaz, ze mé hledal Sofr. Sly§im ho od rékosi u vody. Méli jsme tam saunu a Sofr
mi fika, ze se musime podivat na holky, jak se saunuji, pry musime natocit, jak se jdou z té
sauny koupat do jezera.

25) Pozdéjsi generalni tajemnik Albanskeé strany prace (po smrti Envera HodZi v roce 1985) a prezident (v le-
tech 1991-92) Ramiz Alia byl uz v té dobé vlivnym ¢lenem politbyra, ktery mél na starosti predevsim kul-
turni sféru a ideologické otazky.

26) Vaclav Kopecky stél na konci ¢tyficatych a v prvni poloviné padesatych let v cele ceskoslovenského minis-
terstva informaci, pozdéji ministerstva kultury.
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Kdyz jste presel od kamery k rezii, vidél jste néjaky rozdil mezi praci vasich kameramanii
a tim, jak jste pracoval s kamerou vy?

Velké porozumeéni jsme dosdhli s Kokonou, protoze jsme méli stejnou $kolu a ja jsem
mu nechéval volnou ruku, nebyl jsem autoritativni. Mezi nejlepsi reziséry albanského fil-
mu se pocitaji Viktor Djika a Dhimitér Anagnosti a ti oba studovali kameru na VGIKu,
takze vytvarna atmosféra albanskych filmu je dobra. A my jsme predavali naSe zkusenos-
ti ze studia v zahrani¢i dal$im, nadim asistentim.

K dalsim albdnskym studentim na FAMU patfila také Aferdita Tutulani, vite néco o jeji fil-
marské prdci?

Ta studovala dva roky, ale pak se filmu viibec nevénovala.””” Oproti tomu Erebara sice
prestal studovat, ale ta zku$enost pro néj byla uzitecna, naucil se esky, seznamil se s ces-
kou kulturou.

Jaké podminky méli na FAMU zahranicni studenti? Lisily se néjak od podminek studentil
ceskych?

My jsme se v Praze citili jako doma. Mél jsem tam radu kamaradu, napriklad Jifiho
Olbrachta, ktery studoval kameru a po roce 1968 emigroval do Rakouska. Byl to mij spo-
luzak na oboru kamery a kazdou nedéli mé pozval k sobé domii na obéd. Miij nejlepsi ka-
marad byl Slovak Alexander Strelinger, ktery Zije v Praze, ten mé povazoval témér za
vlastniho bratra. Podminky jsme méli na Skole uplné stejné jako cesti studenti.

Kdo vis na FAMU nejvice ovlivnil?
Hlavnim profesorem byl na oboru kamery Vaclav Hanus, ale nejvic mé podporoval
a ovlivnil profesor Jan Smok, bratr choreografa Pavla Smoka.

Vzpominate si na néjakou zménu ve vyuce nebo v celkové atmosfére v dobé po vasem ndstu-
pu na studia v roce 1955?

Samoztejmé, rok 1955 byl rok vstupu Ceskoslovenska a Albanie do VarSavské smlou-
vy, takze roky 1955 a 1956 byly tvrdé. Kazdé pondéli jsme délali vojenské cviceni. Pred-
stavte si, ze pfijdete z takové privétivé atmosféry a musite na Bilé Hofe ve 20 stupnich mra-
zu a ve snéhu délat vojenské cviceni od sedmi hodin rano az do dvanacti, a odpoledne
v Rudolfinu jesté vojenské prednasky. Na to cviceni jsme museli nastoupit kazdé pondéli.
A z té atmosféry se zrodilo prazské jaro. Majéles v roce 1955 byl prvni znak protestu stu-
dentu proti tvrdému komunismu. Studenti odmitali délat vojenska cviceni, stavéli se pro-
ti ministru kultury Ladislavu Stollovi i proti tomu, aby se o pilnoci vysilala hymna Sovét-
ského svazu. Po 20. sjezdu KSSS se zmeénila atmosféra a vydala své plody v ceské kulture.

27) Studovala rezii od 12. tijna 1949 do 30. kvétna 1950. Dile na FAMU studovali z Albanie Hysen Hakani (stu-
dium od 24. zati 1952 do 20. prosince 1957, rezie) a Niko Petro Koleka (23. fijna 1953 - 28. listopadu 1956,
dramaturgie).
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Citované filmy:

Capajev (Georgij Vasiljev — Sergej Vasiljev, 1934); Bldzni mezi ndmi (Frank Beyer — Ralf Kirsten —
Konrad Petzold, 1955); Debatik (Hysen Hakani, 1961); Den zacindg (Le jour se léve; Marcel Carné,
1939); Dést padd shora (Erwin Stranka, 1958); Elixiry didbla (Die Elixiere des Teufels; Ralf Kirsten,
1972); Generdal (Erwin Stranka, 1960); Hlidac¢ dynamitu (Zdenek Sirovy, 1960); Nendvist (Hynek Bo-
¢an, 1960); Pani z mésta (Zonja nqa qyteti; Piro Milkani, 1976); Prazské blues (Georgis Skalenakis,
1963); Skanderbeg (Velikij voin Albanii Skanderbeg; Sergej Jutkevié, 1953); Smutek pani Snajderové
(Piro Milkani, 2008); Soudruzka z venkova (Njé shoqe nga fahati; Piro Milkani, 1980); Stopy (Jaro-
mil Jire§, 1960); Strasnd Zena (Eine schreckliche Frau; Jindfich Poldk, 1965); Tana (Kristaq Dhamo,
1958); S't'astn}? pdr (Cifti i lumtur; Piro Milkani, 1976); Ukradend bitva (Die gestohlene Schlacht; Erwin
Stranka, 1971); Uprchlik (Die Igelfreundschaft; Herrmann Zschoche, 1961); Velkd iluze (La grande
illusion; Jean Renoir, 1937); Vitézstvi nad smrti (Ngadhnjim Mbi Vdekjen; Gezim Erebara — Piro
Milkani, 1967).
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