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Martin Kos

PODFUKARI

Moznosti iluzivnich subsvétii ve filmové a televizni fikci

V ptipadé prevazné epizodického serialu PODFUKARI (2004-2012) se lze odivodnéné
ptat, jaké ozvldstnujici zptisoby dilo rozvijelo po dlouhych osm sezén a osmactyficet ho-
dinovych ¢&asti, aniz by prestalo pracovat s pomérné stabilnim vzorcem vyvoje kazdého
jednoho dilu. Vychodiskem mé analyzy je, Ze v centru tohoto stabilniho vzorce stoji sou-
stavnd prace se zavedenym narativnim modelem, kdy sehrany tym obelsti jinou postavu
nebo skupinu postav tim, Ze uvnitf fikéniho svéta vybuduje dostatecné presvédcivou iluzi,
aby klamana postava uvétila, Ze jde o redlnou soucast jejtho svéta.” Konkrétnéji feceno,
¢lenové zlodéjského tymu kuptikladu spole¢né vytvori zddni existence ispé$né obchodni
spolecnosti (hudebni vydavatelstvi nebo firma obchodujici s realitami) s prostorami, pla-
ny a konkrétnimi zaméstnanci, jez pak sehraji sami. Cilem je ostatni postavy primét, aby
uvéfily existenci takové spole¢nosti natolik, aby do ni zainvestovaly, aniZ by neziskaly po-
dezfeni, ze je vSe nahrané a Ze se stavaji obétmi podfuku. Abychom pfitom lépe porozu-
meéli dimyslnosti, s niz PODFUKARI tento postup v seridlové podobé vyuzivaji, srovna tato
studie jeho podobu a funkce v PoprukARicH s jeho podobou a funkci v jinych dilech. Pi-
jde o samostatna filmova dila (PoprAz, 1972; POCATEK, 2010) na jedné strané a jina seri-
alové dila na strané druhé, at uz filmova (DANNYHO PARTACI, 2001-2007) ¢i televizni
(NULOVA SANCE, 1988-1990). Vyse uvedeny postup s budovanim presvédcivé iluze pfi-
tom budu oznacovat za praci s tzv. iluzivnim subsvétem, ktery v jejich systémech vystupu-

1) Fikénim svétem rozumim ,casoprostorovou entitu, kterd je (a) pristupnd pouze prostrednictvim fikéniho au-
diovizudlniho textu; (b) ontologicky nutné netiplnd (a co o ni neni textem feceno nebo naznaceno, fikéné ne-
existuje); (c) tvofi mnoZinu nerealizovanych moznych stavii véci a (d) totalitu entit materidlni a dusevni pova-
hy.“ Srov. Radomir D. Koke$, Teorie seridlové fikce: mozné cesty naratologické analyzy televizniho
seridlu. In: Alice Jedli¢kovd - Stanislava Fedrova (eds), Intermedidini poetika pfibéhu. Praha: UCL
AV CR — Akropolis 2011, s. 231. Fikéni svét tak vytvafi samostatnou strukturu, v niz se odehrava vyprave-
ny pfibéh. Tento svét sice mize spoléhat na vlastnosti a zdkonitosti naseho redlného svéta, ale nemusi.
V tom pfipadé vytvafi vlastni soubor hodnot a vlastnosti, kterymi se déni v tomto fikénim svété iidi.
PoprukARi se napfiklad napojuji na vlastnosti naseho redlného svéta a v kazdé epizodé zakladaji podfuky
na principech, s nimiz je divdk alespon zdkladné sezndmen a rozumi jim. Nemusi tak nutné znat fungovéni
burzovnich systémi, filmového primyslu nebo obchodu s realitami, aby porozumeél pribéhu podfuku.
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je do poptedi jako ucinny prostfedek manipulace s védénim postav i divaka a formuje je-
jich narativni konstrukci.? Ze stylistickych prostredka zpravidla spoléha zejména na
dasledné nakladani s mizanscénou, ktera se ke zprostredkovani soudrzného fikéniho sveé-
ta vize nejtésnéji.

PopFrukARI jsou pak coby celek pozoruhodni tim, jak epizodu po epizodé a fadu
po radé zdkladni model konstrukce iluzivniho subsvéta vyuzivanim dalsich prostredka
ozvlastnuji. Samostatné stojici epizody se propojuji a ovliviiuji postupnym rozvijenim
osobnich vztahti mezi ¢leny ustileného, pravidelné se navracejiciho zlodéjského tymu
»pasaka“ Mickeyho. Seridl v kazdé epizodé variuje tentyz vzorec déjového vyvoje, kdy si
podfukaii v jednotlivych fazich vyberou obét, podle jeji charakterové slabiny urci plan
akce, pomoci vytvoreného iluzivniho subsvéta obét oklamou a nasledné okradou. Pravé
opakovani ustaleného vzorce pritom umoznuje serialu, aby se do popredi dostaval ozvlast-
nujici vyvoj vztahd uvnitf subsvéta. Nejvyraznéji se napric epizodami projevuje soupere-
ni mezi novackem v parté Dannym a zkuSenym vedoucim Mickeym, které se neodrazi jen
v pnuti mezi postavami, ale pfimo zasahuje (zpravidla v klicovych momentech) do probi-
hajicich podfuka. Epizodicky model seridlového vyvoje, ktery spoléhd na konstrukei ilu-
zivniho subsvéta jako nejdalezitéjsi casti podfuku, tak slozité kooperuje s globalné vede-
nymi vztahy mezi postavami.

Podfukafi nicméné zapojuji ozvlastnovani vlastniho schématu i na Grovni epizod: sys-
tematicky pracuji s predavanim a zamlcovdnim dulezitych informaci spojenych s kon-
strukci iluzivniho subsvéta. Narace PODFUKARU opakované v priubéhu jednotlivych epi-
zod zprostfedkovava jednotlivé faze podfuki na prvni pohled zcela pfehledné, jelikoz
nenarusuje zakladni kauzalni a ¢asoprostorové vztahy mezi udalostmi. Pfitom ale dimy-
slnou nekomunikativnosti v nékterych momentech vytvari mezery ve védéni,” jez jsou
obvykle vazané na skryty dilezity prvek v prostoru nebo na prerusenou akci. Takovou
préci s distribuci informaci PODFUKARI vyuzivaji jako prekvapujici prostiedek, kdy se
v samotném finale pomoci flashbacki vrati ke klicovym udalostem a prepi$ou je do no-
vych podob (zobrazi kompletni scénu bez stfihu nebo ramuje akci z jiného ahlu ¢i v jiné
velikosti).

2) Subsvéty jsou podle Kokese spolecné s mikrosvéty niz§imi urovnémi fikéniho svéta. Mikrosvéty oznacuji
jednu postavu a subsvéty jsou sdruzujicim souborem mikrosvéti, které ve fikénim svété poji uréity prostor,
podobné vlastnosti nebo sdileni stejnych hodnot. Mazou tak mit zna¢né riznorodou povahu — subsvét ro-
diny, mésta, televizniho studia apod. V PonrukARicH podfukadrsky subsvét oznacuje oblast svéta reprezento-
vanou skupinou podvodniki s urcitym etickym kodexem, rodinnymi hodnotami a spole¢enskymi vazbami,
ktera spolecné vytvari pravé iluzivni subsvéty. Kazdy iluzivni subsvét plsobi jako docasnd soucist fikéniho
svéta s vlastnim souborem vlastnosti a hodnot fungovani, kterou v kazdé epizodé podfukati vybuduiji, pfi-
¢emz na konci kazdé epizody dany iluzivni subsvét zanika. Srov. Radomir D. Ko ke §, Toulky napfic mak-
rosvéty: poetika seridlové fikce. Dizertaéni prace (nepublikovdno). Brno: Ustav filmu a audiovizudlni kultury
FF MU 2014.

3) Védéni je podle Davida Bordwella charakterizovano svou hloubkou (tedy mirou subjektivizace) a rozsahem
(mnozstvi informaci, ke kterym ma pFistup narace nebo postavy). Na zdkladé urcité hloubky a rozsahu vé-
déni vznikaji ve fabuli informaéni mezery, které divdk dopliuje vlastnimi hypotézami. Ty mu nasledné sy-
zet bud potvrzuje, nebo vyvraci. Komunikativnosti Bordwell podchycuje, jakymi zptisoby narace prezentu-
je divakovi informace, kterymi disponuje. Divakovi ji bud pfimo predava, a v tom pripadé hovorime
o komunikativni naraci, nebo ji zatajuje a stava se nekomunikativni. Narace pfitom miiZe byt nekomunika-
tivni i v pfipadé, ze celkové védéni je jinak relativné rozsahlé. David Bordwell, Narration in the Fiction
Film. Madison: University of Wisconsin Press 1985, s. 57-60.
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Iluzivni subsvét jako taktika s proménlivou funkci

Pro lepsi pochopeni role iluzivniho subsvéta v PODFUKARICH se nejprve pozastavme nad
tim, jak rozli¢né jej vyuzivaji ve svych narativech uzaviené fik¢ni filmy. Je totiz potreba
zdlraznit, Ze se navzdory nékterym spolecnym znakim a vlastnostem prace s iluzivnim
subsvétem nejedna o zptisob, jak vypravét piibéh. Pokud bychom totiz praci s iluzivnim
subsvétem pouzivali jako staly zpasob jednotné deformace vypravéni a stylu, fungoval by
reduktivné a zahlazoval by jedinecné postupy danych filma ¢i seriali. Mnohem spie by-
chom méli praci s iluzivnim subsvétem chépat jako specifickou taktiku, kterd v riznych
filmech pomdha rozvijet rozdilné narativni strategie. Porovnejme dva snimky z odlisnych
obdobi Popraz (1973, George Roy Hill) a Po¢ATEk (2010, Christopher Nolan). A¢koli
oba sdileji taktiku konstrukce iluzivniho subsvéta, 1ze mezi nimi z hlediska z hlediska uzi-
tého stylu a vypravéni nalézt mnohem vice odli$nosti nez podobnosti.

V Hillové Poprazu svede dva typové i vékové zcela odlisné podvodniky Gondorfta
a Hookera dohromady touha pomstit smrt jejich spolecného pritele, za niz je zodpovédny
nelitostny gangster Lonnegan. Vytvofi si proto nové identity a se spfiznénymi kumpény
vybuduji fiktivni sazkarsky klub, ktery nésledné slouzi jako prostfedek jejich msty. Lonne-
gan totiz uvéri, ze sazkarsky klub doopravdy existuje, pod dojmem zmanipulovanych in-
formaci o vysledcich dostihii se domniva, ze sdzi s nulovym rizikem, a o své penize pficha-
zi. Tato linie tvofi zdkladni narativni ramec a pohdni vypravéni kupfedu od priprav
podfukari pfi budovani sazkarského klubu pres utvrzeni Lonnegana o pravosti iluzivniho
subsvéta az k uspésnému dotazeni celého planu v zavéru snimku.

Pribéh podfuku je ale vyznamné formovan vyvojem vztahu mezi ostfilenym maza-
kem Gondorffem a mladym drzounem Hookerem. Zatimco na pocatku snimku spojeni
dravého mladika se zkudenym veterdnem kompozi¢né motivuje* samotnou moznost roz-
vijeni vyvojového vzorce pomsty, tento vzorec naopak v zavéru filmu ustupuje do pozadi
a stava se spiSe pozadim pro zavrSeni vyvoje vztahu mezi obéma hlavnimi hrdiny. Kdyz
pred zavérecnou akci Hookera zadrzi policie a umozni mu vyvaznout z celé akce s ¢istym
Stitem za podminky, Ze zradi ostatni ¢leny podfukaiského subsvéta (tedy oblasti svéta, je-
jiz obyvatelé se védomé podileji na konstrukei iluzivniho subsvéta), nevaze se tato kom-
plikace a samo Hookerovo rozhodnuti jen k uspé$nému dotazeni podfuku. Je zaroven
i zZlomovym okamzikem, kdy se prokdze mladikova loajalita ke svému spolupracovnikovi.
Zavrsi se tak vyvoj jejich spolecné linie od pocatecni rivality pres mentorské zasvécovani
do zlodéjského femesla az k rovnocennému pratelstvi v zavéru snimku.

Naopak PoCATek Christophera Nolana buduje oproti PoprAzZU mnohem spletitéjsi
syzet s vyS$$im poctem dilezitych postav, soubézné probihajicich akei a dil¢ich podzaple-
tek. Snimek vypravi o pokusu zloc¢ineckého tymu vnuknout bohatému magnatovi myslen-
ku rozprodat zdédény konglomerat, coz je mozné jen ve snu, kdy iluzivni subsvét je tu ma-
nipulativni snovy subsvét. Film pfitom neustale osciluje mezi hrdinou individuilnim

4) Kompozicné je motivovany takovy prvek, jehoz pfitomnost napomahd pochopeni narativni kauzality.
Pokud by byl takovy prvek z narativni struktury dila vyjmut, narusil by se provazany fetézec pfi¢in a nasled-
ki, a nebylo by proto mozné vést vypravéni uréitym smérem. V pfipadé PODRAZU je pro vyvoj podfuku nut-
né, aby se Gondorff s Hookerem dali dohromady a zacali spolec¢né pracovat. Srov. Kristin Thompsono -
va, Neoformalisticka filmova analyza: jeden pristup, mnoho metod. Iluminace 10, 1999, &. 1 (29), s. 15.
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a hrdinou kolektivnim. Na rozdil od Pobrazu totiz pii konstrukci iluzivniho subsvéta
maji v riznych fazich klamani v8ichni ¢lenové podfukarského subsvéta dilezitou tlohu,
diky cemuz se naSe pozornost zamétuje na cely tym. Soubézné tak sledujeme jejich akce
na nékolika urovnich snovych subsvéti, které je potreba uspésné uskutecnit v ramci dead-
linti na kazdé z nich.

V tymu ale zéroven vystupuje do popredi postava Cobba, kdy déni spojené s nim tvo-
ti zékladni rdmec filmu (pokud se akce nepodati, policie zatkne Cobba pfi pfiletu do Spo-
jenych statl) a zaroven prostfednictvim vyvoje jeho osobni linie snimek odkryva dilezité
informace z minulosti, které zasazuji snahu o ,vnuknuti myslenky“ do novych souvislos-
ti. POCATEK nas tak nuti zpracovavat nejen nékolik paralelnich udalosti sméfujicich do
budoucnosti fabule (jestli se zlo¢inciim podafii dotdhnout akci do uspésného konce), ale
i podnéty spojené s postavou Cobbovy mrtvé manzelky, které mifi naopak do minulosti
fabule (co presné se stalo pred jeji smrti a pro¢ se opakované objevuje ve véech snech).
Zlodéjska zdpletka s vytvofenym iluzivnim subsvétem tak do jisté miry slouzi jako zaklad
pro dimyslnou hru s narativnimi postupy na vice Grovnich.

Ackoliv konstrukce iluzivniho subsvéta plni v riznych filmech odlisné narativni funk-
ce, Ize v nich vysledovat podobny pfistup ke zprostfedkovani samotné pfitomnosti iluze
ve fikénim svété. Jelikoz dalezitou soucasti véech podfuki je presvédceni obéti o pravosti
iluzivniho subsvéta, zaplnuji podvodnici uméla prosttedi radou fiktivnich identit a drob-
nych detaild, pricemz peclivé vytyc¢uji hranice a vlastnosti iluzivniho subsvéta tak, aby jej
méli neustdle pod kontrolou a podarilo se jim obét co nejlépe oklamat. Zaroven vsak tak,
aby divak dokdzal maximum aspekti od sebe odlisit. POCATEK tak napfiklad pracuje s né-
kolika navrzenymi arovnémi snovych svét, které skupina kolem Cobba speciélné pro da-
nou akci vytvofila, pricemz kazda uroven se vyrazné odlisuje prostfedim a dal$imi vlast-
nostmi (trvani ¢asu apod.).

Ustalenym postupem ve filmech spoléhajicich na taktiku iluzivniho subsvéta je tak
prace s vyraznou zménou jednotlivych prvki mizanscény, které koresponduji s predsta-
vou o podobé a vlastnostech dané iluze. Kdyz v Poprazu Gondorft a Hooker se svymi
spolupracovniky buduji iluzivni subsvét, s jehoz pomoci oklamou a okradou Lonnegana,
vidime postupnou proménu prazdného prostredi ve fiktivni sazkatsky klub véetné vsech
dalezitych soucasti, jez pomahaji u Lonnegana dotvaret autenticky dojem takového pro-
storu — pfirozené se v ném pohybuji dalsi domnéli sazkari, z reproduktori je slyset ko-
mentar probihajicich dostihi a pfi prvni vyhrané sazce Lonnegan ziskava danou ¢astku ve
skute¢nych bankovkach. Prace s mizanscénou v$ak nespociva pouze ve zménéch prostre-
di, v nichz se podvodnici spolu se svymi obétmi pohybuji, ale také naptiklad na roviné
kostymi nebo herectvi. Ty napomadhaji rozliSovat mezi redlnym fikénim svétem a zkon-
struovanou iluzi. V PopRAZU se napiiklad z pouli¢nich podvodniku, ktefi ve skute¢ném
fik¢nim svété plsobi jako otravny drzoun nebo protivny opilec, v iluzivnim subsvété saz-
karského klubu stavaji charismaticti gentlemani s vybranym chovanim, jez odpovida je-
jich fiktivnim identitam. Rozdil mezi redlnym fikénim svétem, iluzivnim subsvétem a cho-
vanim podfukarit v obou tak zdtraznuje i vyrazna odli$nost mezi zanedbanym o$acenim,
které na sobé maji Gondorff s Hookerem pfi prvnim spole¢ném setkéni, a skvéle padnou-
cimi smokingy, jez nosi v sazkafském klubu.

Jak uvidime, podobnym zpiisobem pracuje s mizanscénou i seridl PODFUKARI, v némz




ILUMINACE Roc¢nik 28,2016, ¢. 1(101) ANALYZA 111

tym londynskych zlodéja (Mickey, Stacie, Albert, Ash a Danny) v kazdé epizodé buduje
novy iluzivni subsvét (pokazdé specidlné na miru nové vyhlédnuté obéti) a v zavéru epi-
zod po uspésném dokonceni podfuku jej nici. V pripadé PODFUKARU konstrukce iluzivni-
ho subsvéta plni je§té mnohem stabilnéjsi taktiku, kterd je svym opakovanim v kazdé epi-
zodé univerzalnim narativnhim vzorcem jednotlivych epizod. Skupina hrdint si pokazdé
vyhlédne jednu obét, vybere si jeji charakterovou slabost a na jejim zakladé vytvori ucin-
ny iluzivni subsvét, diky cemuz posléze obét okradou. Pravé slabé stranky kazdé jedné
obéti serial vyuziva tak, aby napfi¢ epizodami nabizel stile nové podoby iluzivnich sub-
svétd, které svou rozmanitosti opakujici se narativni vzorec ozvlastnuji. Béhem jednoho
podfuku tak tym sehrava filmové producenty, v dal$im uspésné burzovni makléfe a v ji-
ném zase fotbalové agenty. Stacilo by ale ozvla$tnéni na roviné nesmirné flexibilni povahy
iluzivniho subsvéta k udrzeni velkého divackého zdjmu napfic seridlem o osmi faddch?”
Ztejmeé nejpresvédcivejsi odpovédi na tuto otazku bude rozbor toho, ¢im je serial jedinec-
ny z hlediska vypravéni i uplatnovanych stylistickych prostredki.

PoprukAR: stiet epizodnich vypravécich linii s liniemi globdlnimi

Strukturu PODFUKARU zdénlivé dominantné utvareji samostatné stojici epizody, v nichz
pokazdé sledujeme jeden konkrétni podfuk od jeho zac¢atku (vyhlédnuti obéti) az do kon-
ce (zavrSeni akce, zniceni iluzivniho subsvéta a zameteni stop). Postavy, které jsou okrade-
ny, se v dalsich epizodach uz neobjevuji, takze vztah mezi nimi a podfukafi uz seridl ni-
kterak nerozviji.® Divak proto nemusi sledovat jednotlivé epizody nutné v takovém
poradi, v jakém byly odvysilany, aby jejich epizodnim piibéhiim porozumél. Ve viech epi-
zodach se neustale navraci uz v prvni epizodé ustanoveny podfukarsky subsvét, jenz ve
fikénim svété na zakladé sdileného souboru hodnot a vlastnosti predstavuje ustaleny pr-
vek, a to navzdory nékterym persondlnim zménam, ke kterym mezi tfeti a patou radou
doslo.” Pravé stabilni povaha podfukarského svéta je zakladem pro vytvoreni globalni na-
rativni linie jdouci napfi¢ epizodami i fadami, ktera kontinualné rozviji osobni vztahy
mezi ¢leny zlodéjské party. Tyto vztahy uvnit podfukarského subsvéta viak nejsou pouze
jakymsi pojitkem, které by pod samostatné stojicimi podfuky volné propojovalo nékteré
motivy jednotlivych postav do vétsiho celku. Naopak vyrazné zasahuji do linii jednotli-

5) Pramérna sledovanost od prvni fady, kdy presdhla 6 miliont divékd, neklesla nikdy pod 5,5 milionu (nej-
slabsi ¢tvrtou fadu sledovalo primérné 5,54 milionu) a od pdté fady naopak jeité vzrostla. Informace vycha-
zi z pravidelného piehledu sledovanosti britskych televiznich stanic na webu deniku The Guardian.
Dostupné online: <http://www.theguardian.com/media/tvratings>, [cit. 15. 2. 2016].

6) Vyjimky tvofi druhd epizoda paté fady s posledni epizodou téze fady a prvni epizoda Sesté fady s jeji po-
sledni epizodou. V poslednim dile paté fady se tfeba navraci dvojice, kterou hrdinové ve druhé epizodeé této
fady podvedli fingovanou kradezi neukradnutelného obrazu, a chce se jim pomstit. V Sesté radé se pak po-
dobné navraci postava policistky Lucy, kterd se v jeji prvni a zavére¢né epizodé snaZi za kazdou cenu dopad-
nout partu pfi ¢inu, pokazdé je viak sama podfouknuta.

7) Ve ¢étvrté fadé odchdzi docasné Mickey a nahrazuje ho novadek Billy. Od pété fady se Mickey vraci, ale na-
opak ji opoustéji Danny se Stacii, ktefi se do ni vraceji az v posledni epizodé seridlu coby ,externi spolupra-
covnici® party. Jejich mista poté zaujimaji sourozenci Emma a Sean Kennedyovi a v tomto slozeni zustava
slozeni podfukarského subsvéta az do konce serialu. '
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vych epizod, zpravidla v klicovych okamzicich probihajicich podfukii. Neustdlé stretavani
se epizodnich linii s témi globalnimi tak formuje celkovou strukturu vypravéni, udrzova-
nou napfic celym seridlem.

Nejvyraznéji se toto stietavani projevuje v prvnich ctyfech radach, které rozvijeji riva-
litu mezi vadéi postavou Mickeym a novackem Dannym. Obé postavy na jedné strané
v souladu se spolecnymi cili spolupracuji vzdy tak, aby vytvofily presvéd¢ivy iluzivni sub-
svét a podatilo se jim jejich obét okrast. Zaroven ale na druhé strané zastévaji zcela opac-
nou pozici v hierarchii podfukarského subsvéta, nehledé na zasadné rozdilné charaktero-
vé vlastnosti. Klidny Mickey zachoviva za kazdé situace chladnou hlavu a viechny své
kroky peclivé promysli, diky ¢emuz se z néj stal mistr s pfirozenym respektem v tymu
i mimo néj. Ambiciozni Danny naopak jedna impulzivné, procez ale dokaze brilantné re-
agovat na neocekdvané komplikace. Jeho nedostatek zkusenosti ho nicméné stavi do pozi-
ce ucednika, jemuz je Mickey pfedev$im mentorem a zasvécuje ho do fungovani podfu-
kaiského subsvéta véetné hodnot, na nichz stoji. Dannyho ambiciézni povaha, ktera jej
pohani k tomu, aby se stal je$té lepsim nez Mickey, vak do tohoto vztahu zandsi neustale
pnuti. Jejich vzdjemna rivalita tak nabourava priabéh podfuki, kdy se jak Danny, tak Mic-
key snazi tomu druhému (a zaroven i ostatnim c¢lentim skupiny) dokazat, Ze pravé on si
zaslouzi byt vid¢i postavou subsvéta. Dannyho vzestup PODFUKARI zavrSuji ve Ctvrté
fadé, kdy Mickey odchazi a Danny nastupuje na jeho misto, pfi¢emz serial variuje men-
torsky vzorec prvni fady. Do tymu prichdzi dal$i novacek Billy a tentokrat je to Danny, kdo
zaujimd pozici, kterou v prvni fadé zastaval Mickey. Stava se Billyho ucitelem a privod-
cem podfukdfskym subsvétem.

Zpusob, jakym globdlné rozvijeny vztah mezi Dannym a Mickeym zasahuje do uza-
vienych epizodnich pfibéha, kotfeni uz ve vypravéni prvni epizody seridlu. Tu tvori tfi dil-
¢i linie, pfi¢emz ta nejzasadnéjsi je vztazena k Mickeymu, jenz pravé opustil vézeni a jeho
pfanim je dat dohromady svou starou partu a uskutecnit jesté jeden podfuk predtim, nez
s krimindlni ¢innosti skon¢i. Na tuto zakladni déjovou kostru se napojuji dvé dil¢i linie.
V jedné se snazi Mickeyho béhem podfuku dopadnout a dostat znovu do vézeni inspek-
tor DePalma s londynskym policejnim sborem. Druha dil¢i linie se vaze k pouli¢nimu
podvodnic¢kovi Dannymu, jenz usiluje ze viech sil o to, dostat se k Mickeymu a podilet se
na podfuku. Mickey se svymi prateli vytvareji iluzivni subsvét se zmanipulovanymi bur-
zovnimi obchody, do néhoz nalakaji nemoralniho ¢lena londynské smetanky.

Pravé postava Dannyho je prostfedkem, jak co nejpfehlednéji soucasné ustavit epizod-
ni roven (podfuk) i globalni Groven (vyvoj vztahii v tymu) seridlového vypravéni. Krome
toho, ze jeho linie se stietdva se vzorcem probihajictho podfuku, zastupuje pozici divika
a svymi otdzkami napomdha objasnovat fungovani podfukarského subsvéta. Do urcité
chvile jsou Dannyho usili dostat se do tymu (zéklad pro globalni seridlovou linii) a Mic-
keyho podfuk (epizodni linie) rozvijené nezavisle. Produktivné se vsak propoji ve chvili,
kdy Mickeymu hrozi, ze vyhlédnutéd obét z pfipravené iluze vyklouzne. Podfukafi preda-
vaji londynskému boha¢i mensi finan¢ni obnos jako diikaz, ze predstavend iluze bez poti-
zi funguje. Nicméné se jim bohace nedafi presvédcit, aby s nimi investoval jesté jednou —
a riskoval mnohem vétsi ¢astku. V ten moment se do podfuku necekané zapojuje Danny
se svou schopnosti rychle reagovat na necekané situace. Pri komunikaci s obéti peclivé
pracuje s Mickeyho falesnou identitou a zdiraznuje snadno vydélané penize, ¢imz pomii-
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ze obét presvédcit o pravosti iluze a pfimét k dal$imu investovani. Tento okamzik tak roz-
hodujicim zptisobem rozviji obé linie — podfuk pokracuje a Danny se do néj zaclenuje
jako jeden z tymu.

Podruhé se globdlni linie vyznamné stfetne s epizodni na samotném konci podfuku.
Dannymu se sice podarilo dostat do tymu, ale je zat¢en a DePalma ho nevybiravé nuti, aby
zradil zbytek tymu ve sviij prospéch. Danny vSak odmitne svédcit a zajistit si vyhodnéjsi
podminky — a to dokonce i poté, co je pfed jeho o¢ima zatéen a zastfelen Mickey. Az vza-
péti se dozvime, ze inspektor DePalma je dal$im (dosud skrytym) ¢lenem podfukafského
subsvéta, Mickeyho smrt byla nahrana a vyslech slouzil jako pouhy test Dannyho loajali-
ty. Zavér dilu tak Dannyho definitivné zacleni do podfukafského subsvéta Mickeyho par-
ty, a zaroven pro dalsi epizody otevre globalni linii zau¢ovani Dannyho do podfukatského
remesla Mickeyho slovy o prvni lekci.

Dannyho zac¢lenovani se do podfukarského subsvéta a soupefeni s Mickeym nésledné
formuji priabeh dalsich epizod. Prvni fada seridlu pritom rozviji predevs$im motiv uceni se
jednotlivych roli pfi uskute¢novanych podfucich a podrobnéjsi vysvétlovani dalezitych
vlastnosti a hodnot, na nichz stoji vztah mezi subsvétem podfukart a obétmi. Jde prede-
v§im o seznamovani se se zdsadami, které Dannymu (a spole¢né s nim i divakiim) objas-
nuji, jaké typy obeéti je pripustné si pro akce vybirat, zduraznuji dalezitost celého tymu
prostfednictvim jeho rodinnych hodnot nebo vysvétluji, ze nejde jen o penize. K predava-
ni tohoto typu informaci voli serial ¢asto velmi sebeuvédomélé postupy,” kdy hrdinové
promlouvaji pfimo do kamery nebo se volné pohybuji a komunikuji spolu uvnitf prosto-
ru, v némz je pohyb vsech ostatnich postav zastaven.

Oba tyto postupy lze vysledovat uz v prvni epizodé, kdy hrdinové svou obét nakonec
obalamutili a nyni od ni ziskavaji penize. V domnélé Mickeyho kanceléfi se obét hned
v uvodu scény dozvida, Ze cely systém burzovnich obchodii umoznuje sice snadnou, ale
zaroven ilegalni cestu k penéziim. V tomto zlomovém momentu je pohyb obéti ,,zmrazen®
a podfukari promlouvaji z fikéniho svéta pfimo k divakovi. Vysvétluji mu podstatné mo-
ralni a etické podminky, které musi konkrétni mikrosvét splnovat, aby se mohl stat obéti,
jiz mohou s klidnym svédomim okrast. Pfipominaji, Ze obét ma v tento okamzik — kdy ji
oznami ilegalni povahu operace — jesté stdle moznost vycouvat a vyhnout se ztraté svych
penéz. Nasledné se hrdinové vraci na svd ptvodni mista, obét ,,rozmrzne” a pronasi za-
sadni vétu: ,,Pravidla jsou od toho, aby se porusovala.” Takové tvrzeni volné navazuje na
predchozi vysvétleni ze strany podfukari, ktefi na jeho zakladé dokonavaji podfuk pro-
stfednictvim smyslené burzovni trhliny v systému.

V dalsich epizodéach prvni fady se rozviji Dannyho linie uz pfimo uvnitf podfukarské-
ho subsvéta a ovliviiuje jednotlivé podfuky v souvislostech jeho pozice v parté. V druhé
epizodé, v niz hrdinové sehravaji filmové producenty shanéjici finance na dotoceni filmu,
dostava Danny svou prvni velkou Sanci. Je totiz hlavni postavou, kterd pti komunikaci
s hrozivym gangsterem Frankem buduje dojem producenta fidiciho velky filmovy projekt.
Treti epizoda stavi Dannyho do nové role, jelikoz nahrazuje zkuseného Alberta, ktery ma

8) Sebeuvédomélost je podobné jako komunikativnost podle Bordwella jednou z vlastnosti narace. Cim je dilo
sebeuvédomélejsi, tim vice divikovi odhaluje svou fikéni povahu. Srov. David Bordwell, Narration in
the Fiction Film. Madison: University of Wisconsin Press 1985, s. 58-59.
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v parté na starosti navazani kontaktu s potencialni obéti. Mladik pfi cesté z nemocnice na-
razi na chladné kalkulujici obchodnici s uménim Meredith a iniciuje podfuk s padélanym
obrazem. Ve ¢tvrté epizodé prokaze Danny loajalitu ke své parté, kdyz paralelné s probi-
hajici akci fesi nabidku dal$iho podfukafe, aby pfesel do jeho tymu s lepsi pozici v hierar-
chii. Nabidku v3ak v zavéru odmitne, protoze u néj zvitézi smysl pro hodnoty Mickeyho
skupiny. Pata epizoda je ukdzkou nedodrzeni zasad, které vyusti v netuspéch celého pod-
fuku. A zavérecnd epizoda prvni fady (pribéhem podfuku okdzale odkazujici na film
Popraz) zavr$uje vzorec Dannyho zaucovani, kdyz tvari v tvar nebezpecné situaci doka-
ze zareagovat a vymyslet zachranny plan B. Dokazuje tim, Ze se béhem uplynulych epizod
dostal na stejnou troven podfukaiského uméni jako jeho ucitel Mickey.

Vypraveni jednotlivych epizodnich podfukii jako dominantnich vyvojovych vzorct
tak diky svému opakovanému modelu do urcité miry ustupuje do pozadi a slouzi jako po-
zadi pro rozvijeni vztahu soupeticich podfukari. V druhé epizodé treti fady se dokonce
globalni rivalita otevrené stane zakladnim narativnim obloukem epizodniho pfibéhu,
kdyz spolu Danny a Mickey soutézi o to, kdo béhem jediného dne dokaze podfuky vydé-
lat vic penéz. Vitéz souboje, kterym se na konci epizody tésné stane Mickey, bude nezpo-
chybnitelnou vidéi postavou tymu.

Navzdory praci s globdlni linii jdouci napfi¢ nékolika fadami serialu je véak velmi da-
lezity i sdim variovany model podfuki, kdy hrdinové buduji iluzivni subsvét, do néhoz na-
ldkaji obét a poté ji okradou. Pravé ten totiZ umoznuje PODFUKARUM realizovat dimyslné
hry s vypravénim jednotlivych epizodnich pfibéhi, kdy ve vech z nich systematicky vy-
tvareji narativni mezery, a to pti zachovani zdanlivé prehlednosti a bezelstnosti vykonava-
nych akci ¢lent tymu. Seridl pritom ve skute¢nosti manipuluje s divackym ocekavanim
budouciho déni. Nuti totiz divaka vytvaret si zavadéjici hypotézy vazané k uspésnosti
podfuku, k pripadnému odhaleni ze strany obéti nebo k policejnimu dopadeni.

Stiih a ramovdni jako prostiedky klamani divika

Co presné znamena tvrzeni, Ze serial vytvari narativni mezery a manipuluje divacka oce-
kévani? Vzhledem ke kolektivnimu hrdinovi v podobé Mickeyho party sledujeme jako di-
vaci béhem kazdého podfuku vSechny ¢leny tymu, jejichZ samostatné akce jsou potieba ke
zdarnému dokonceni akce. Jeho narace se pfitom velmi ¢asto uchyluje ke zprostredkova-
ni téchto akci prostfednictvim paralelniho vedeni nasi pozornosti, jelikoz jednotlivé akce
se odehravaji zpravidla v rGznych prostredich. Obcas lze viak vypozorovat, ze do pri¢né
montdze dilezitych udalosti narace zapojuje i nékteré spide podruzné udalosti.”’ A pravé
takto se PODFUKARUM dafi v téchto sekvencich odvadét nasi pozornost: prfestiihnou do ji-
ného prostoru nebo pouziji odlisné ramovani pro zobrazeni udalosti. Serial tak nenapad-

9) Pro tcely této studie cerpam z britské DVD kolekce viech osmi fad, kterou distribuuje spole¢nost Warner
Home Video. Ta nabizi epizody v ptivodnim hodinovém sestfihu, jak seridl vysilala BBC. Verze epizod, kte-
ré vysilala Ceska televize, jsou zhruba o osm minut krat$i. V piivodnim sestfihu se projevuje vyraznéji stra-
tegie propojovani dilezitych akci s kauzdlné nespojenymi mikronarativy pomoci pti¢ného stiihu, jelikoz
v krat§im sestfihu je fada téchto moment vystfizena.
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né zatajuje dilezité informace o priibéhu podfuku, aniz by na prvni pohled pferusil kau-
zalni a Casoprostorové vztahy mezi zobrazenymi akcemi.

Jako divaci tak (zprvu nevédomé) sledujeme pribéh s omezenym mnozstvim informa-
ci, které nas vedou k oc¢ekavani budouciho déni. K oéekavani déni odvijeného od nabize-
jicich se hypotéz, které nakonec PoprukARI odhali jako mylné (zpravidla se tykaji hrozby
odhaleni a dopadeni policii), protoze byly zatajeny nékteré souvislosti. Pfedchozi déni
prepiSou vysvétlujici flashbacky, jez z nové perspektivy odhali ta klicova mista ve vypravé-
ni, jez vytvorila narativni mezery. Uddlosti totiz zobrazi v kompletnich scénéch i s akcemi
nebo prvky, které ndm odeprel stfih nebo thel ¢i velikost ramovani. Jen zfidka se ale se-
rial spoléhd pouze na jeden z takto popsanych postupti, vétsinou je kombinuje a prekvapi-
vy ucinek prepisujicich flashbacki tim jesté posiluje.

Typicky priklad pouziti stfihu k odvedeni pozornosti od dalezitych udalosti 1ze najit
ve Ctvrté epizodé druhé fady. V ni podfukari li¢i past na zkorumpovanou policejni inspek-
torku Phillipsovou pomoci padélani komiksové obalky a domnélé vymény padélku s ori-
ginalem pfi drazbé v aukéni sini. K vytvoreni dokonalé iluze pfimo v aukéni sini se Dan-
ny s Mickeym potiebuji zbavit ovéfovatele pravosti maleb, ¢cimz potvrzuji detaily své
fiktivni historky, inspektorku se jim podafi uspésné oklamat a dotahuji podfuk do zdérné-
ho konce. A pravé odklizeni auk¢éniho ovéfovatele je tou sekvenci, v niZ nam stfih odpira
dalezité informace. Ze zdanlivé bezvyznamné casti pri¢né stfihové skladby totiz nezjisti-
me, ze Ash nékomu nakapal do snidané projimadlo pfi smyslené kontrole bojleru, proto-
ze pravé pred nakapanim projimadla scéna nendpadné stfihem skon¢i a my az do pfepisu-
jiciho flashbacku netusime, Ze §lo o ovéfovatele maleb. Zaroven nemame ponéti o tom,
pro¢ nam seridl ukazuje tohoto neznamého muze. Mame moznost vidét jen to, jak Ash
v prevleku plynarenského technika vstupuje do domu a pozaduje po jeho majiteli (obr. 1-2),
aby v ramci provadénych kontrol pustil v koupelné vodu z kohoutkt (obr. 3-4). Nasledné

Obr. 1 QObr. 2

Obr. 3 Obr. 4
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Obr. 5 QObr. 6

Obr. 7 Obr. 8

Obr. 9 Obr. 10

stfih odvadi nasi pozornost k dal$im ¢astem montaze a dlouho na tuto akci nikterak ne-
navazuje, pricemz ale nenarusuje zakladni kauzalitu probihajicitho podfuku.

Tato scéna pritom predstavuje voditko pro prepisujici flashback na samém konci epi-
zody. V ramci néj se narace ke scéné navraci (obr. 5) a zobrazuje ji kompletni bez sttihu.
Tam, kde predtim sekvence konc¢ila stfihem, nyni pokracuje dal. AZ v ten moment zpétné
zjistujeme, Ze kontrola bojleru byl pouze Ashuiv uhybny manévr, aby mohl pouzit pro-
jimadlo (obr. 6), a jakym zptlisobem se pravé tato scéna vztahovala ke zbytku podvodu
(obr. 7-10). Pravé proto, ze jsme pri predchozim zobrazeni udalosti neméli moznost vi-
dét, jak Ash projimadlo pouzivd, jsme ani netusili, jak dalezitou roli v podfuku toto déni
sehralo.

Pokud nds PoprukARI neklamou zatajovanim informaci pomoci stfihu, manipuluji
s ramovanim klicovych udalosti. Diky zvolenym thltim ¢i velikostem ramovani seridl upi-
ra divakovi, aby v ramci scény ziskal pravé ty informace, jezZ by mu prozradily pfilis o bu-
doucnosti fabule. Podobné jako pfi praci se stiihem jsou klamavé u¢inky ramovani odha-
lovany az pomoci zpétné prepisujicich flashbacku, které inkriminovany moment zobrazi
z nové perspektivy tak, aby se vyjevily postavy nebo jiné dulezité prvky, jez predchozi ra-
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movani neodhalilo. Hojné uplatnovanym
postupem v téchto sekvencich se stava ze-
jména vyuziti blizsiho ramovani (polode-
taila ¢i detail), které tim, co zobrazuje,
odvadi nasi pozornost od toho, co nechava
za hranici ramu.

Pokud se vratime k uz zminéné ctvrté
epizodé druhé fady, v niz je obéti podfuka-
il inspektorka Phillipsovd, 1ze v ni kromé
zatajovani informaci prostfednictvim stfi-
hu nalézt i sofistikovanou praci s ramova-
nim. Phillipsova se v jedné scéné vzdali od
Mickeyho a Dannyho, protoze si potrebuje
ulozit necestné nabyté penize do bezpec-
nostni schranky na své jméno. Az na konci
epizody ale zjistime, Ze pfi cesté zpatky od
schranky k recepci do Phillipsové nevra-
zila zadnd nahodna blondyna, nybrz pod-
fukarka Stacie s parukou, ktera Phillipso-
vou pfipravila o kli¢, vybrala penize a do
schranky vlozila naopak dokumenty usvéd-
¢ujici Phillipsovou z nekalych praktik.

Scéna se v prvni verzi sklada ze tii da-
lezitych zabért. V tom prvnim v polode-
tailu vidime Phillipsovou, jak odchazi od
schranky a narazi do kolemjdouci zeny, jiz
nevidime do obliceje (obr. 11). Nasleduje
strih na detail klicku leziciho na zemi spo-
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Obr. 11

Obr. 12

Obr. 13

le¢né s rukou, kterd jej zveda (obr. 12), a vzapéti se prestfihne do protizabéru (ve vztahu
k prvnimu zabéru). Pfi ném opét vidime do tvare pouze Phillipsové, takze identita nezna-
mé Zeny nam zUstane utajena (obr. 13). Diky zvolenému thlu ramovani si v dany moment
nespojujeme neznamou postavu s podfukem. Ziistava navic na prvni pohled nenarusen
zakladni prehled o viech akcich a kauzalnich vztazich mezi nimi. SraZka obou Zen tak po-
dobné jako sekvence s fiktivni kontrolou bojleru slouzi jako voditko, ke kterému se mtze
vratit zavérecny flashback a odhalit, Ze neznamou Zenou byla pravé Stacie z Mickeyho par-

ty (obr. 14-17).

PoprukARI tak na jedné strané vyuzivaji opakujici se vystavbu epizod s ustdlenym
vzorcem vypravéni (vyhlédnuti obéti — konstrukce iluzivniho subsvéta — dokonceni
podfuku a zni¢eni iluze), aby v ramci ni mohli plynule rozvijet vztahy uvnitf podfukarské-
ho subsvéta naptic¢ dily i fadami, ¢imz epizodickou strukturu pomérné nenapadnym, ale
funkénim zplsobem ozvlastnuji. Ozvlastnujici hra s opakujicim se schématem se ovéem
realizuje i na urovni epizod, kdy jsou diky systematické praci se stylistickymi prostredky
na roviné stfihu a ramovani rovnéz samostatné stojici epizodni pfibéhy neustalymi vyzva-
mi pro nai pozornost. V kazdém svém dilu totiz seridl vyznamné manipuluje s tim, co
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Obr. 14

QObr. 16

vime jak o podfuku jako takovém, tak o prabéhu jeho jednotlivych fazi. Pravé soubéznost
uplatnovani téchto postupt pritom déla PODFUKARE pomérné netradi¢nimi, coz nejlépe
vyplyne ze srovnani s jinymi seridlove usporadanymi dily, jez s taktikou iluzivniho subsvé-
ta pracuji.

Iluzivni subsvéty v dalsich seridlovych narativech

Televizni seridl NULOVA SANCE se na prvni pohled od PODFUKARU odlisuje tim, Ze nepra-
cuje s podvodniky a navazuje na tradici §pionazniho zanru, takze hlavni hrdinové ve fik¢-
nim svété zastupuji vyrazné jiné hodnoty a vlastnosti. Presto ale oba seridly sdileji podob-
ny pristup k vypravéni jednotlivych epizod. V kazdé epizodé NULOVE SANCE se nabizi
ustaleny a stale se navracejici §pionazni subsvét, kterym je elitni jednotka tajnych agentt
pod vedenim Jamese Phelpse. Tento subsvét opakované plni zaddni misi od vlady, jez spo-
¢ivaji ve snaze prekazit plany nebezpecnych zlo¢incti a nasledné je polapit. Pfi kazdé nové
misi pfitom jednotka buduje iluzivni subsvét, diky némuz se ji podafi padoucha oklamat
a nasledné zneskodnit.

Serial viak oproti PODFUKARUM témeér nerozviji osobni linie jednotlivych ¢lent Spion-
ského subsvéta a striktné se drzi pouze epizodického vypravéni s uzavienymi piibéhy. Cle-
nové jednotky tak pilisobi vice jako prdzdné nadoby s omezenym souborem vlastnosti
a dovednosti, které je vzajemné rozliSuji a urcuji jejich alohy pfi plnéni misi. Zna¢na ne-
tplnost v prokresleni postav se odrazi ve struktufe vypravéni, napfiklad pfi ivodni expo-
zici kazdé epizody. Zatimco se PODFUKARI ¢asto obraceli k vysoce variabilnimu modelu,
kdy vybrali soukromy motiv jednoho podfukare, na jehoz zakladé rozvinuli podfuk, pak
NuLOVA $§ANCE pristupuje k vytvofeni epizodni zapletky mnohem mechanictéjsim zpiso-
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bem. PoDFUKARI nds napriklad na zacatku epizody sezndmili s ddvnym pritelem nékteré-
ho ¢lena Mickeyho tymu, ktery doplatil na nekalosti néjaké dalsi osoby ve fikénim svété.
A pravé tuto osobu si poté vyberou jako svoji dalsi obét, pficemz zdroven pomiiZou pfite-
li. V NuLoVE $aNcI se vypravéni k takto urcujicim vlastnim motiviim neuchyluje, nybrz
opakuje na zalatku kazdé epizody tentyz vzorec, kdy James vyslechne vladni zadani
mise.'”

Protoze se o postavach nedozvidame prakticky nic z jejich minulosti nebo ze soukro-
mého zivota, tak atraktivita epizod stoji pfedev§im na vyrazné rozmanitosti uskutecnova-
nych misi z hlediska padouchti a prostredi, v némz se mise odehrava. V jedné epizodé tak
James a jeho tym zabrani nebezpecnému atentatnikovi ve vrazdé pomoci iluzivniho sub-
svéta v podobé fiktivniho hotelu. V jiné epizodé pak vyldkaji jihoamerického diktitora na
americké uzemi, kde jej vzapéti zadrzZi, a to prostfednictvim hologramového zafizeni
v diktatorové pokoji. Diky nému poté v noci promitaji hologramovy obraz diktdtorova
ztraceného syna, za nimz se v zavéru epizody vyda do nastrazené Spionské pasti.

DANNYHO PARTACI naopak pracuji predev$im s moznostmi seridlového vypravéni. Na
plode tfi celovecernich snimkd rozvijeji osobni linie viidce zlodéjského tymu Dannyho,
jeho pravé ruky Rustyho a mladika Linuse. Filmova série tak do urcité miry funguje po-
dobné jako PODFUKARI, ktefi rozvijeji vztahy uvnitf podfukarského subvéta napric¢ epizo-
dami s jinak samostatné fungujicimi a uzavienymi podfuky. Oproti britskému seridlu se
osobni linie tykaji vztahti Dannyho, Rustyho nebo Linuse s takovymi blizkymi osobami,
které s nimi nespolupracuji na jejich akcich. Zaroven se vsechny tfi filmové dily propoju-
ji i pfitomnosti prvniho okradeného majitele lasvegaskych kasin Terryho Benedicta a roz-
vijenim jeho vztahu s Dannyho skupinou zlodéji. Tim jsou jednotlivé dily mezi sebou
svazany mnohem pevnéji nez v pripadé epizod PODFUKARU, protoze kazdy dalsi dil ote-
viené navazuje na udalosti, které se udaly v tom ¢i téch predchozich.

Prvni dil se zaméfuje pfedeviim na rozvijeni Dannyho osobni linie na pozadi slozité
loupeze v hotelu Bellagio v Las Vegas. Danny se vraci z vézeni, pfi¢emz béhem jeho poby-
tu za mfizemi ho opustila manzelka Tess, kterd nyni Zije s majitelem Bellagia Terrym.
Danny proto se svym tymem oklamou Terryho iluzivnim subsvétem, v némz uz vykrada-
ji trezor Bellagia, aby se do néj ve skutecnosti pod zaminkou policejniho zasahu mohli ne-
napadné dostat a penize ukrast. Soubézné s tymovym pojetim podfuku pak snimek uka-
zuje Dannyho snahu ziskat Tess od Terryho zpatky, kdyz ji chytrou Isti presvédci, ze pro
Terryho neznamena vic nez jeho penize. Nase pozornost tak neni napfi¢ snimkem vede-
na pouze k tomu, jestli se tymu podafi kasino vykrdst, ale i jestli Danny uspéje a pfiméje
Tess, aby opustila Terryho a vratila se k nému.

V pokracovani se oviem stfetdva hned nékolik narativnich linii, pficemz katalyzato-
rem i rdmcujicim vyvojovym vzorcem vSech uddlosti je Terryho pomsta, kdyZz vyhruzkami
smrti nuti Dannyho partu, aby mu jeji ¢lenové vratili vSechny ukradené penize i s uroky.
V tomto ramci se pak odehrava zaprvé Dannyho soupefeni s najatym lupicem Toulorem,
jenz touzi Dannyho porazit a dokdzat si, Ze je nejlep$im zlodéjem na svété. Zadruhé se
v ném dostava do popredi milostna linie Rustyho s jeho ddvnou zndmosti Isabel, ktera
slouzi u policie a snazi se partu dopadnout pfi krimindlnim ¢inu. A zatfeti je rozvijena Li-

10) Podobny model prace s iluzivnim subsvétem najdeme i v seridlu CHARLIEHO AND{LCI (1976-1981).
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nusova snaha prorazit v hierarchii party o néco vys, dostat pfi podfuku vétsi prilezitost
a dokazat svym rodictim, Ze i z n¢j je skute¢ny podvodnik. Usporadani podvodnické hry
je pritom podobné jako v PODFUKARICH v zdvéru odhaleno jako trik na divaka.

Posledni dil DANNYHO PARTAKU opét pracuje s motivy vztaht ¢lent podfukarského
subsvéta, oviem dost odlisné nez v predchozich dvou filmech. Snimek uz nepracuje s vy-
vojem milostné linie jako v pripadé prvnich dvou dilt u Dannyho s Rustym (Tess ani Isa-
bel se ve filmu dokonce viibec neobjevi), a to u Linuse ani u dalSich ¢lent party. Hlavni na-
rativni vzorec se totiz obraci dovnitf podfukafského subsvéta. Reubena, jednoho ze ¢clenu,
podrazi nelitostny majitel nového kasina Willy Bank a Reuben jeho podraz mélem nepre-
zije. Tym se proto da znovu dohromady a jeho ¢lenové délaji pri konstrukei iluzivniho
subsvéta vée proto, aby Reubena pomstili a Banka dostali na mizinu, s ¢imz jim necekané
pomize i nékdejsi neptitel Terry.

Zatimco tak v prvnim dile byl probihajici podfuk v nékterych ohledech mnohem du-
lezitéjsi nez vyvoj vztahit mezi Dannym, Tess a Terrym, druhy dil uz samotny podfuk od-
souva na uroven nutného narativniho zdkladu, nad nimz se poté uskutecnuje vyvoj celé
fady osobnich a vztahovych linii — a zavére¢ny zvrat. Posledni dil poté vyuziva linii pod-
fuku s vystavbou iluzivniho subsvéta jako zdkladniho prostfedku pro rozvijeni vzorce po-
msty. Ackoli tedy v trilogii o0 DANNYHO PARTACICH najdeme nékteré postupy znamé
z PODFUKARU, zdaleka nedosahuje jejich systemati¢nosti pfi préci s opakovanim, variova-
nim a ozvlastnovanim tychz vzorcu jak na arovni jednotlivych dili, tak na urovni celku.

Zavér

Britsky seridl PODFUKARI, jehoZz osm fad vysilala mezi lety 2004-2012 televizni stanice
BBC, sice miZe na prvni pohled budit zdani ponékud schematicky uplatnovaného opaku-
jiciho se modelu, ovéem tato analyza poukazala na pozoruhodnou praci s ozvlastnovanim
na vech trovnich: epizod, vztahii mezi epizodami i serialového celku.

Je to pritom pravé taktika prdce s iluzivnim subsvétem, jiz PoprukARI sdileji s fadou
jinych zlodéjskych nebo $piondznich narativi, ktera umoznuje rtiznorodé pfistupy k bu-
dovani vypravéni a hfe s dil¢imi liniemi, jez podfukafsky ramec zahrnuje. Jeji funkce je
v pfipadé jinych dél relativné jednoznacna. V Poprazu se dostava postupné do popredi
vztahova linie mezi Gondorffem a Hookerem, ktera je v samotném zavéru minimalné
stejné dilezita jako probihajici konstrukce iluzivniho subsvéta. PoCATEK vyuZiva zéklad
prace s iluzivnim subsvétem pro systematickou praci s komplexnim vypravénim, kdyz po-
uziva nékolik pribéhovych rovin neustale provokujicich nase vniméni. V NULOVE SANCI
je taktika iluzivniho subsvéta mechanickym vzorcem, jehoz atraktivita vyplyva z riznoro-
dosti plnénych misi. A u DANNYHO PARTAKU plni iluzivni subsvét ramcovy zaklad pro
rozvoj fad dil¢ich vztahovych linii mezi ¢leny podfukarského subsvéta a jejich neprateli.

Jak ale bylo feceno na predchozich stranach, funkce iluzivniho subsvéta je v PoDFu-
KARICH na jedné strané stabilnéjsi a na druhé strané dynamictéjsi nez v pripadé jmenova-
nych dél, pticemz se poji s fadou dalsich postupti. Podobu PODFUKARU do zna¢né miry
formuji globdlni narativni linie, které napric¢ epizodami plynule posouvaji vztahy mezi po-
stavami tymu a zaroven podpiraji v nékterych aspektech samostatné epizodni pribéhy. A¢-
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koliv totiz mizeme sledovat pomérné snadno jednotlivé epizody bez znalosti dfivéjsich
epizod nebo fad, tak pfi peclivéjsim sledovani lze vypozorovat, ze z hlediska vystavby vy-
pravéni se nendpadné pusobici globdlni linie vyznamné nabourava do struktur jednotli-
strategie sice projevuje v prvnich tfech radach, které na pozadi jednotlivych podfuku sle-
duji vyvoj postaveni novacka Dannyho v parté proslulého podvodnika Mickeyho a jejich
vzajemnou rivalitu, ale i od ¢tvrté fady dal se zptisob nabourédvani globalné vedené vypra-
véci linie do epizodnich pfibéhii navraci a variuje.

Z hlediska vypravéni vsak stfet globalnich a epizodnich linii neni jedinym vyrazné for-
mujicim prvkem ve strukture celého serialového dila. Jednotlivé uzaviené epizody napfic
celym seridlem pracuji s divakem ve dvou protichtidnych a zaroven harmonicky spjatych
rovinach. Svou vyrazné sebeuvédomélou povahou seridl pravidelné komunikuje s diva-
kem a vysvétluje mu fungovani fik¢niho svéta. Zaroven si ale pfes vyraznou komunikativ-
nost pri seznamovani s detaily fikéniho svéta serial v kazdé epizodé zachovava i nekomu-
nikativni pfistup v podobé matoucich ¢i utajenych fakt o vyvoji fabule. Pravidelné tak
divakovi pomoci dovedné prace se stylem predklada radu falesnych voditek nebo zamlcu-
je nékteré z akci, které ¢lenové party v pribéhu podfukt provadeéji, diky cemuz zamérné
manipuluje s divikovym védénim, jeho prehledem o probéhnuvsich udédlostech a s oceka-
vanim budouciho déni.

Analyza PODFUKARU nam tak napomohla lépe porozumét nejen jejich vlastni vystav-
bé, ale i rozmanitym taktickym variantdm prace s iluzivnim subsvétem napfi¢ riznymi
typy dél a v neposledni fadé rovnéz uméleckym moznostem vypravéni takovych televiz-
nich seridld, které na prvni pohled jen opakuji zavedené schéma.

Citované filmy a seridly:

Dannyho partaci (Ocean’s Eleven; Steven Soderbergh, 2001), Dannyho partidci 2 (Ocean’s Twelve;
Steven Soderbergh, 2004), Dannyho partici 3 (Ocean’s Thirteen; Steven Soderbergh, 2007), Charlie-
ho andilci (Charlie’s Angels; 1976-1981), Nulovd sance (Mission Impossible; 1988-1990), Pocdtek
(Inception; Christopher Nolan, 2010), Podfukdfi (Hustle; 2004-2012), Podraz (The Sting; George
Roy Hill, 1973).
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SUMMARY

HusTtLE
Illusive Subworlds in Film and Television Fiction

Martin Kos

The study focuses on the television series HuSTLE and other thief and spy narratives employing the
narrative tactics of work with illusive subworld. Through a centripetally oriented analysis of HusTLE
and its generalization to other works it explains how the illusive subworld becomes a constructive
principle in these works. The analysis of HUSTLE reveals that on the general level the illusive sub-
world manifests itself in the systematic work with devices of mise-en-scéne and serves as an elemen-
tary narrative framework that drives the narration forward. At the same time, however, it functions
as a basis for a play with other motifs — most frequently with the development of personal relations
within the team. In this way the series most consistently shapes its form and differentiates itself from
other enclosed narratives that rely on the tactics of illusive. This is so because the globally developed
relation between two members of the team impacts in key moments the course of individual epi-
sodes. On the level of episodes, HusTLE becomes a remarkably sophisticated game with editing and
framing that conceal important pieces of information. The employment of such devices then be-
comes a means of effectuating a surprising effect at the end of each episode through final flashbacks
that provide missing information.
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