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Ales Merenus

Vyborné divadlo jako hezky film
aneb Archeologie filmovych
HRATEK S CERTEM

Hrdtky s certem patfi ke kanonickym dilim ¢eského dramatu druhé poloviny 20. stoleti
a isou bezkonkuren¢né nejuspésnéjsi divadelni hrou Jana Drdy. Od doby svého prvniho
uvedeni na konci roku 1945 se na ceskych divadelnich scénach objevuji pravidelné a do
soucasnosti se dockaly jiz téméf stovky divadelnich zpracovani."” Uspéch Drdovy pohad-
kové komedie se pfitom neomezuje pouze na prostiedi ¢eského divadla a dokonce nejen
na divadlo jako takové. Hra se brzy ocitla na repertoaru fady divadel také v zahrani¢i —
silné zarezonovala predevsim ve slovanskych zemich byvalého vychodniho bloku (napti-
klad v Polsku, Jugoslavii a Sovétském svazu), ale dostala se i za hranice Evropy (napiiklad
do Japonska).” A tiebaze Hrdtky vznikly primdrné pro ¢inoherni scénu, existuje nékolik
piepist hry pro loutkové divadlo, jejich operni zpracovani, rozhlasova inscenace a zde pro
nas nejdalezitéjsi adaptace pro film. Jinak fec¢eno, Hrdtky s certem nasly uplatnéni i v téch
medialnich formach, které — na rozdil od divadelnich inscenaci — pfetrvaly v ¢ase a jsou
stdle pristupné posluchac¢im a divakiim. Pravé diky rozhlasové a predevsim filmové adap-
taci se tak i naddle udrzuji ve vieobecném kulturnim povédomi a znaji je mnohdy i lidé,
ktefi se divadlu a ¢teni dramatickych textt zpravidla vyhybaji.

Prevod literarniho textu na rozhlasové ,jevisté” ¢i filmové platno zahrnuje mnozstvi
uprav, v ramci nichz se jedna umeélecka struktura musi transformovat ve strukturu novou,
jeden sémioticky systém nahrazuje jiny. Jak poznamenava Linda Hutcheonova: ,,Zmena
na iné médium, alebo dokonca len pohyb v ramci toho istého, vzdy znamena zmenu ale-
bo, jazykom novych médii, ,nové formatovanie.“? U adaptaci divadelnich her je pfitom
takova transformace jesté o stupen komplikované;jsi, nebot dilo obvykle existuje v nékoli-
ka medidlnich reprezentacich. V ptipadé Drdovych Hrdtek zde mame dvé textové verze
hry a nékolik desitek divadelnich inscenaci, coz samo o sobé dosti znesnadnuje identifika-

1) Databaze Divadelniho ustavu do soucasnosti uvadi 94 inscenaci této hry. Toto ¢islo viak nezahrnuje diva-
delni uvedeni amatérskymi divadelnimi soubory, které titul rovnéz ¢asto zatazuji do svého repertodru.

2) Jan Drda, Hrdtkys certem. Praha: Ceskoslovensk}" spisovatel 1965, s. 95-114.

3) Linda Hutcheonova, Tedria adaptdcie. Brno: Jandckova akademie muzickych uméni v Brné 2012,
5.31,
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ci pretextu, ktery se stal zakladem obou adaptaci. Domysleno do disledki, v jistém smys-
lu mohla plnit funkci pretextu filmového zpracovani i zminéna rozhlasova inscenace, kte-
ra vznikla nékolik let pfed zacitkem nataceni samotného filmu. Je zfejmé, Ze roli
jadrového textu pti psani scénare hrala prepracovana verze hry z roku 1953. Zjevné inspi-
race, predev$im pak v hereckém obsazeni, v§ak miZzeme najit stejné tak v divadelnich in-
scenacich Narodniho divadla ¢i v rozhlasovém zpracovéni Josefa Bezdicka z roku 1954,
v ném? ostatné rovnéz vystupovali zejména ¢lenové hereckého souboru ¢inohry Narodni-
ho divadla. Ve svém ptispévku tudiz vychazim z predpokladu, ze pti analyze filmové adap-
tace je tfeba zohlednit nejen transformace, kterymi prosly dialogy hry a celkova struktura
dramatu, ale Ze svou pozornost vyZaduji i transformace rezijniho a hereckého pojeti.
Vsechny zminéné aspekty se totiz vyrazné promitly i do kone¢né podoby pribéhu, ktery
v nové formé doznal nezanedbatelné promény.

Zakladnim cilem této studie je analyza narativni struktury dila v nékolika fazich jeho
utvareni — jakasi dil¢i archeologie urcitého filmového artefaktu, v niz se odrazi kulturni
i politické souvislosti 40. a 50. let.¥ Nebudu se zde tudiz zamérovat pouze na statickou
komparaci dramatického textu s filmovym snimkem, ale pokusim se dynamicky rekon-
struovat a pochopit cely proces geneze filmu od filmové povidky z roku 1950 pfes prvni
verzi technického scénafe z roku 1956 az ke konecné celovecerni filmové pohdadce.” Re-
konstruovat a pochopit proces, ktery vypovida o dobovych podminkach, v nichz se jed-
notlivi tviirci nachézeli a do néhoz jsou vepsany také technické i tvliréi moznosti tehdejsi-
ho filmového uméni. Na pfibéhu vzniku jednoho filmového dila se tak, v druhém pldnu,
vyjevi i nékteré obecnéjsi tendence charakteristické pro prevod literdrné-divadelni latky
do filmového média.

Jaké teoretické nastroje pro uchopeni daného problému se nam vsak nabizeji? Nejpfi-
léhavéjsi se mi jevi koncept jiz zminované teoreticky adaptacnich studii Lindy Hutcheo-
nové, kterd v této souvislosti rozliSuje mezi dvéma zékladnimi typy prevodl divadelnich
her na filmové platno. Prvnim z nich je tzv. uméla transformace, ktera neskryva svou stvo-
fenost a odvozenost od piivodniho média, ale védomé ho zapojuje do své struktury, a ex-

4) Tato studie éerpa z podnétd soucasného naratologického vyzkumu, ktery se obraci a) ke studiu transmedi-
alnich forem vyprévéni (viz Marie-Laure Ryan (ed.), Narrative across Media: The Languages of Storytelling.
Lincoln: University of Nebraska Press 2004) a b) k vyzkumu rukopisnych verzi literdrnich dél, kterd se v po-
sledni dobé stavaji predmétem naratologické analyzy (viz Lars Beriiaerts - Dirk Van Hulle,
Narrative across Versions: Narratology Meets Genetic Criticism. Poetics Today 34, 2013, s. 281-326).

5) Pfi rekonstrukcei procesu geneze Machovy filmové adaptace zde zimérné opomijim dva dal$i dokumenty:
a) literdrni scéndf z roku 1955, ktery stoji nékde na piil cesty mezi pivodni hrou a prvni verzi technického
scénare a b) druhou verzi technického scéndfe z roku 1956, ktera predstavuje mezistupeil mezi prvnim tech-
nickym scénéfem a vyslednim snimkem. Stejné jako Ronald Geerts v nedavno publikované studii From
Stageplay to Screenplay to Film se tak v textu zaméfim pouze na kli¢ové uzlové body celé adaptace: a) filmo-
vou povidku, b) technicky scénar ¢. 1 a ¢) kone¢ny film (viz Ronald Geerts, From Stageplay to Screenplay
to Film — Tragic to Melodramatic: The Case of The Broken Circle Breakdown. Journal of Screenwriting 7,
2016, s. 103). Samostatnou kapitolu pak vénuji také ,,slepé vétvi“ adaptacniho procesu — nerealizované fil-
mové povidce Jitiho Brdecky, v niz se projevuje autorv vyrazné osobity pfistup k Drdové dramatické pred-
loze. V textu studie se tak neomezim pouze na analyzu vyslednych dél a jejich vzdjemnou komparaci, ale
budu analyzovat vyvoj narativni struktury napfi¢ jednotlivymi verzemi scéndre az ke kone¢nému snimku.
V tomto smyslu navazuji na soucasnou debatu na poli adapta¢nich studii, ktera probéhla mimo jiné i na
strankdch leto$niho prvniho ¢isla ¢asopisu Journal of Screenwriting.
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plicitné tak referuje k vychozimu dilu a kontextu, z néhoz ptichazi. Jde tedy o adaptaci vy-
razné sebereferen¢ni a antiiluzivni. Na opa¢ném polu pak podle Hutcheonové stoji tzv.
naturalizovand adaptace, ktera redukuje stopy ptivodniho média a dilo disledné preklada
do filmového jazyka. Tedy do jazyka mnohem naturalisti¢téjsich obrazii, nez s jakymi pra-
cuje divadelni inscenace.”

Navrzené rozliseni dvou zakladnich typa je ucelové bipoldrni a predpoklada, Ze mezi
obéma krajnimi body existuje $irokd $kdla prechodovych forem, v nichz koexistuji v urci-
té kombinaci oba zakladni pfistupy. A jak se pokusim ukazat, praveé to je pripad filmové-
ho zpracovani HRATEK s CERTEM. Do této filmové adaptace se totiz velmi konkrétné pro-
mitd zminovana oscilace mezi obéma zakladnimi pfistupy. Na dalsich stranach tak budu
sledovat pravé tento oscilacni pohyb, jenz v tomto pripadé sméfuje od prvotniho hledani
¢isté filmového jazyka az k filmovému zpracovani, v némz se pfimo na platné prolina ate-
liérové inscenovany tvar divadelni predlohy s filmovymi postupy.

Pohadkova bachorka z doby okupace

Ptibéh vzniku celovecerniho snimku HRATKY s CERTEM, ktery byl natocen v barrandov-
skych ateliérech béhem roku 1956 a ktery si divickou premiéru odbyl 26. dubna 1957
v kiné Lucerna, je stejné komplikovany jako pribéh vzniku samotné Drdovy dramatické
predlohy. Kone¢na podoba filmu se totiz zna¢né vzdalila prvotnim zameértim, s nimiz se
Hratky jiz na konci 40. let objevily na seznamu literarnich dél urcenych k filmové realiza-
ci. Geneze divadelnich Hrdtek i filmovych HRATEK tak spojuje podobny osud, nebot obo-
je byly nakonec uvedeny v uplné jiném case a ve znacné odli$né podobé, nez bylo pivod-
né zamysleno.

Jan Drda drama rozepsal jiz v dobé nacistické okupace, kdyz jej v kvétnu 1942 oslovil
rezisér Jifi Frejka s zadosti, aby pro scénu tehdejsiho Narodniho divadla vytvoril ptvodni
pohadkovou komedii, ktera by se nesla v duchu Klicperovych a Tylovych dramatickych
bachorek.” Prvni Drdav namét, jehoz hlavni postavou mél byt cesky Honza, se nakonec
ukazal jako mélo dramaticky a autor ho pozdéji zpracoval jako vypravnou pohddku Cesky
Honza. Namisto toho, v dobé probihajici heydrichiady, rozepsal prvni tfi dramatické ob-
razy, v nichz jiz v hlavni uloze vystupoval vale¢ny vyslouzilec, rozvrhl si dalsi postup dé-
jové linie a zformuloval také klicovou repliku celé hry, kterou Martin Kabat pronasi v pek-
le. ,A ne a ne! V tomhle je celej ten vas kumst, zpitomét cloveka, udélat z néj ustraseny,
zbabély zvire, mucit ho tak dlouho, az ztrati rozum i vSecky smysly! A vy si myslite, Ze pro
tu svou hrizu hned zméknu a zpitomim, ze zradim ty dvé nevinny holky? Vy si myslite, Ze
poctivyho chlapa miizete jen tak zlehka ztumpachovét, ze vam pro same;j strach bude po-
slusné zrat z ruky?“?

6) Linda Hutcheonova, Tedria adaptdcie. Brno: Jandckova akademie muzickych uméni v Brné 2012,
5. 62.

7) 'V celé podkapitole vychazim predevéim z Drdova vzpominkového textu Kdy, jak a proc jsem napsal Hrdtky
s Certem, ktery je zahrnut do vydani hry v Ceskoslovenském spisovateli viz Jan Drda, Hrdtky s certem.
Praha: Ceskoslovensky spisovatel 1965, s. 139-145.

8) J].Drda,c.d.,s. 75.
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Pfestoze vznikajici hra neméla v protektoratni dobé sebemensi nadgji na uvedeni,
Drda v praci na textu dél pokracoval a jednotlivé obrazy konzultoval s hercem cinohry
Nérodniho divadla Jaroslavem Priichou, ktery byl podle autora idedlnim predstavitelem
titulni role a jemuz také celou hru v kniznim vydani dedikoval.” Prvni verzi textu Drda
dopsal v poloviné roku 1943 a rukopis odevzdal dramaturgovi Narodniho divadla Frantis-
ku Gotzovi, ktery vsak hru ve stavajicich politickych podminkach rozhodné nedoporuco-
val inscenovat. K praci na rukopisu se pak Drda vratil aZ tésné po konci vilky, kdy se na
néj obratil A. M. Pisa, tehdejsi dramaturg Narodniho divadla, ktery projevil zijem Hrdtky
s ertem zaradit na repertoar prvni scény. Pisa Drdu piimél vyrazné promeénit charakter
loupeznika Sarky-Farky a z pivodné nelitostného mordyre vytvorit komického ,vejtahu®
a povalece. Na Pistv popud zdsadné prepsal také konec hry, kdyz loupeznika s poustevni-
kem nechal vykoupit se za jejich pozemské hiichy tézkou manualni praci ve mlyné. Pre-
miéra v Ndrodnim divadle se pak odehrala na samotném sklonku roku 1945 a zahjila tak
veleuspésnou pout dramatu po ceskych i svétovych jevistich. Jenom v roce 1946 hru uved-
lo deset ¢eskych divadel a v témze roce se dockala i knizniho vydani.'”

Filmova pohadka z doby socialismu

Ziejmé prvni navrh kinematograficky adaptovat Drdovu hru miizeme najit v zapisu z jed-
ndni Filmové rady z brezna roku 1949, jehoz se ucastnil také Jan Werich. Z debaty, ktera
se na Filmové radé tehdy vedla, vysvitd nékolik pomérné zajimavych skute¢nosti. Na roli
Martina Kabata se tehdy ptipravoval sam Werich, ktery si ji chtél nejdfiv vyzkouset na di-
vadelni scéné: ,,Mluvili jsme o tom s Drdou, byla by to komedie. Roli Kabata bych volil pro
sebe. Nejdfive bychom to uvedli na divadle. Hudba Rychlik nebo Trojan. Byly by zde ba-
lety. Po vytvarné strance — Trnka“'" Z Werichova zaméru nakonec seslo a Martina Kaba-
ta si nezahrél ani ve filmu, ani na divadle. Uvedeny zdznam vsak napovida, Ze Drdova lat-

9) Podobné také postava certa Lucia byla od uréité chvile psana tzv. na miru Ladislavu Peskovi a otec Sko-
lastykus byl koncipovan pro Frantiska Smolika viz]. Drda, c. d.,s. 144.

10) Viz elektronicka databdze Institutu uméni — Divadelniho ustavu Online: <http://vis.idu.cz/Productions.
aspx>, [cit. 15. 5. 2016]. Uspéch v domécim prostedi pak Hrdtky s éertem slavily i po inorovém pfevratu
v roce 1948, nejen proto, Ze jejich autor patfil mezi celni pfedstavitele nastupujiciho rezimu v oblasti kultu-
ry. O to piekvapivéji pisobi pripad z roku 1949 spojeny s tehdej$im amatérskym divadelnim spolkem Rieger
z Pelhfimova. Uvedeni Hrdtek s certem v kvétnu zminéného roku v rezii Viléma Lipského ziskalo dokonce
nominaci na celostatni pfehlidku amatérského divadla Jiraskiv Hronov, ale po intervenci predsedy
Okresniho narodniho vyboru Jindficha Smidy musela byt hra staZena, protoze byla idajné zneuZita k jino-
tajim a excestim proti lidové demokratickému rezimu a proti komunistické strané. Spolek Rieger byl
rozpustén, jeho majetek zabaven a rezisér Lipsky spole¢né s predstavitelem role doktora Solferna Josefem
Hlozkem byli zatazeni do pracovniho tdbora na dva roky nucenych praci. O rok pozdéji stejny osud postihl
jedté dalsi tii ¢leny souboru B. Rosenbauma, V. Rihd¢ka a B. Théra. Lenka Martinkova, Historie
Riegeru a pelhfimovského divadelnictvi. Online: <http://www.ochotnici.info/soubor/historie>, [cit. 15. 5.
2016]. Piipad spolku Rieger viak predstavuje spi$ ojedinélou kapitolu zivota hry, ktera neméla sebemensi
vliv na jeji dalsi uvadéni.

11) Zdrojem pro tato tvrzeni je soukromd e-mailova korespondence s Pavlem Skopalem, ktery badatelsky zpra-
coval fond Nérodniho filmového archivu, v némz jsou zapisy z Filmovych rad ulozeny (NFA, f. FR, 7. schii-
ze FR 23. biezna 1949, ref. ozn. 2/1/8, k. 2, pof. &. 71 a 72).




ILUMINACE Ro¢nik 28, 2016, ¢. 2 (102) ANALYZA 81

ka byla povazovéana uz na konci ¢tyficatych let za vhodnou k zfilmovéni. Slovy tehdejsiho
predsedy Filmové rady Bohdana Rossy: ,Miizeme ocekavat film, ktery budeme potfebo-
vat“12

Zapis z Filmové rady odrazi dobovou poptavku po ceské pohddkové komedii cerpaji-
ci z narodniho folkloru, coz Drdovy Hrdtky s certem jednoznacné splnovaly. Jak ov-
$em v neddvno publikované studii na toto téma doklada Lukas Skupa, deklarovana poli-
tickd vile ¢asto plné neodpovidala skute¢nému usili dovést nékteré chystané tituly az do

faze natacenti:

Nutnost natacet filmy pro déti se ale stala spiSe opakovanou frazi, vyuzivanou pro
demonstraci kulturné-politickych cilti zestatnéné kinematografie. Pfestoze se détské
ndméty pravidelné objevovaly v dramaturgickych planech, riizné tviirci skupiny je-
jich produkci ¢asto odkladaly. Naptiklad v roce 1951 bylo mezi chystanymi latkami
nékolik naméti, realizovanych az s nékolikaletou prodlevou: ROBINSONKA (Jaromir
Pleskot, 1956), HRATKY s ¢CERTEM (Josef Mach, 1956) nebo BYL JEDNOU JEDEN
KRAL... (Bofivoj Zeman 1954).""

Nerealizovana filmova povidka

Literarni pfiprava ke zfilmovani hry viak skute¢né zacala jiz Sest let pfed natocenim prv-
niho zabéru. V archivu Barrandov Studia a.s. existuje dokument, ktery jasné doklada, ze
pavodni predstava, jak Hrdtky filmové uchopit, byla diametralné odli$na od té konecné.
Ma4m na mysli filmovou povidku datovanou do zari roku 1950, jejimZ autorem je tehdejsi
filmovy scenérista Jifi Brdecka,' ktery v té dobé plsobil v 6. tviircim kolektivu Jana We-
richa."” Brdeckovym zadénim bylo vytvofit prvni textovy podklad pro piipadny hudebni
film. Hned v tivodu svého textu viak Brdecka zdiraznuje, o jak slozity kol vlastné slo:
,Ovsem i pokud se tyce pozadavka filmového prepisu, je nasledujici povidka jen prvym
narysem. Kazdy filmovy dramaturg vsak vi, jak dlouho trva porod ¢isté filmové formy,
jde-li o adaptaci divadelni hry“.'® Skute¢ny ,,porod” snimku se v tomto pripadé protédhl na
Sest let a na jeho konci vzniklo uplné odli$né dilo, nez jaké Brdecka rozvrhnul. Jeho filmo-

12) NFA, f. FR, 7. schiize FR 23. bfezna 1949, ref. ozn. 2/1/8, k. 2, pof. €. 71 a 72.

13) Lukds Skupa, Film pro déti mezi védou, uménim a pramyslem. Pocatky zanru détského filmu v ceské Ki-
nematografii 1945 aZ 1955. In: Pavel Skopal (ed.), Naplanovand kinematografie. Cesky filmovy priimysl
1945 az 1960. Praha: Academia 2012, s. 177-178.

14) Barrandov Studio a.s., (BSA), sbirka: Scénife a produkéni dokumenty (SCE), Film: Hrdtky s Certem,
Filmova povidka (strojopis filmové povidky Jifiho Brdecky Hratky s ¢ertem), zafi 1950.

15) V této souvislosti je tfeba upozornit na osobni vazbu mezi Jifim Brdeckou a Janem Drdou, ktefi se znali jiz
od dob svych fakultnich studii. Ve vypravné monografii Jifi Brdecka, edicné pfipravené péci Terezy
Brdeckové, je pretitén Drduv dopis z obdobi okupace adresovany pravé Brdeckovi, z néhoZ jasné vyplyva
umélecka orientace obou autor(: ,Mimo to — a to hlavné k vili Lukasovi, ktery je uz v Praze, — zacnu dé-
lat pistiho tydne kratké filmy pro Barrandov. Budeme vedle Weisse a Lehovce tfeti produkéni skupina.
Tésim se, az pfijedes, buded to muset po mné prevzit. Mne film nebavi, mam jiné problémy.” Tereza
Brdedkova, Jifi Brdecka. Revnice: Arbor vitae 2013, s. 323.

16) Barrandov Studio a.s., (BSA), sbirka: Scéndfe a produkéni dokumenty (SCE), Film: Hréitky s Certem,
Filmova povidka (strojopis filmové povidky Jitiho Brdecky Hratky s certem), s. I1, zaff 1950.




82  Ale§ Merenus: Vyborné divadlo jako hezky film aneb Archeologie filmovych HRATEK s CERTEM

va povidka, s jejiz podobou tehdy souhlasil i Jan Drda,'” se nejen nikdy nerealizovala, ale
byla uplné zapomenuta.'®

Brdeckova filmova povidka jde v mnoha ohledech radikalné nad ramec Drdovy pred-
lohy."” Piedev$im zdsadné prestrukturovava syzet hry, ktery z piivodnich deseti drama-
tickych obrazt prepisuje do tfiasedmdesati oddilt. Upravuje rovnéz pocet vystupujicich
postav a méni celkové vyznéni dila. Jednotlivé akce jsou uzeji provazané, ¢imz text prekle-
nuje ptvodni déjové pauzy mezi dil¢imi dramatickymi obrazy, a ve druhé poloviné textu
pak domysli a jesté o stupen vic koncentruje déj tim, ze nékteré postavy, které se u Drdy
postupné vytrati ze scény, nechava podilet se na vystavbé pfibéhu az do samotného zave-
ru. V tomto sméru je asi nejzfetelnéjsi Brdeckovo zapojeni princezny Disperandy, kterd si
sama najde svého zenicha, loupeznikova syna Kubika, coz je tipIné nové dopsana postava
piipominajici Capkova Lotranda.

Posledné jmenovany zasah do pivodni syzetové struktury se pritom jevi jako vice nez
opravnény. Pokud ma Drdova hra néjakou vyraznéjsi slabinu, pak je to pravé ne aplné vy-

17) .V podstaté souhlasim s touto upravou své divadelni hry ,Hratky s ¢ertem’. Jan Drda v. r.” BSA, SCE, Film:
Hriétky s ¢ertem, Filmova povidka (strojopis filmové povidky Jifiho Brdecky Hratky s Certem), s. I1I, zari
1950

18) Nenajdeme ji dokonce ani v seznamu nerealizovanych scénafii v Tereza Brdeckovid, c. d, s. 346-347.

19) Drdovo alegorické podobenstvi se odehravd v blize neureném bez¢asi v nékolika pro pohddkovy zdnr pri-
znacnych lokacich (les, poustevna, ertv mlyn, loupeznikova chata, pekelna fortna a knizeci sin
Belzebubova). V prvnim obraze je hlavni hrdina, vyslouzily vojak Martin Kabdt vracejici se z vojenského ta-
zeni proti Turkim, pfepaden komicky pusobicim loupeznikem Sarkou-Farkou. Z loupeznikova zajeti jej
viak vzapéti vysvobodi cerstvy absolvent pekelné akademie cert Lucius, ktery je na svét vyslan, aby zde po-
kousel asketicky Zzijictho poustevnika otce Skolastyka. Misto poustevnikovy dude se mu viak svou vyfe¢nos-
ti a luznym zjevem podafi okouzlit princeznu Di$perandu, ktera odmita véechny dosavadni nédpadniky
a touZi, stejné jako jeji sluzebnd Kaca, po pofadném Zzenichovi. Lucius obé divky presvédci, ze jim Zenicha
obstara. Staéi pouze, kdyz svou Zadost sepi$i na papir a Gpisy podepsané vlastni krvi pfed piilnoci zanesou
do Certova mlyna. Protoze Kaca s princeznou jsou do vdavani celé zhavé, prekonaji strach a do mlyna se
skuteéné vypravi. Misto éertq, ktefi je$té spi v podkrovi, tam ale Kaca narazi na Martina Kabata, jehoz po-
kladd za ,starého vypelichaného certa”. Pfedd mu oba tpisy a spole¢né s princeznou, bazlivé ¢ekajici venku
ptred mlynem, rychle utikaji domii. Uderem jedendcté se probudi certi a zanou Kabéta stradit. Kdyz ale zjis-
ti, Ze se jich Martin neboji, navrhnou mu partii mariase, ve které s nim prohraji spoustu penéz. V té chvili se
na scéné objevi pfivolany zdstupce samotného Belzebuba doktor Solfernus, ktery Lucia i oba staré venkov-
ské &erty fadné zprazi a pak za¢ne s Martinem hrat sam. Kdyz se mu nepodafi Martina pfesvédcit, aby vsa-
dil vlastni dusi, pfiméje ho aspoii vsadit jeho kabat. Teprve ve chvili, kdy Solfernus s dabelskym vyrazem vy-
tahuje z jeho kapsy oba tpisy, pochopi, ze misto vlastniho kabétu prohrél duse dvou mladych divek. Od
patého obrazu se déj hry soustfedi na Martinovo usili vyrvat Kacinu a princezninu dusi z moci samotného
pekla. Protoze pomoc nenajde ani u poustevnika Skolastyka a pomocnou ruku nenabidne ani loupeznik
Sarka-Farka, rozhodne se jit do pekla sim. Hned u pekelné brany narazi na Kacu, ktera se citi podvedena, ze
nedostala slibovaného Zenicha, a zufivé tady prohdni vsechny certy. Spole¢né s Martinem pak proniknou do
siné samotného Belzebuba a v nestfezeném okamziku se jim podafi oba tpisy ziskat zpét. Solfernus se jesté
snazi Kabata zastrasit tim, Ze mu ukaze loze vyvrhelovo, kde se ve strasnych bolestech svijeji duse hfisnika,
ale Martin se neneché zlomit a oba tpisy roztrhd. Pfed Belzebubovym hnévem ho pak zachrani andél Teofil,
ktery jej odnese zpét na zem. Za svou statecnost je navic odménén tfemi pranimi, ktera mu budou splnéna.
Martin tak nejprve zachrani loupeznikovu dusi, kdyz mu odpusti jeho hrichy, a pak ho nechd tocit mlyn-
skym kolem, aby si milosrdenstvi fadné odpracoval. Podruhé se pak zastane py$ného poustevnika, ktery se
odviézil zpochybnit Bozi spravedlnost a misto pobytu v pekle, kam se za své bezbozné re¢i ma dostat, ho ra-
déji necha do mlynice nosit pytle s obilim. V té chvili véak Martinovi padne kolem krku Kaca se slovy: , Ty
muj zlatej Martine, celej zivot uz se vod tebe nehnu® Jan Drda, Hrdtky s certem. Praha: Ceskoslovensky
spisovatel 1965, s. 90. Martin se Zalostné obraci k andélovi o pomog, ale ten mu s ismévem pfipomene, ze
na tfeti pfani uz je pozdé, protoze si pfed chvili pral fajtku plnou tabaku.
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balancovany vyvoj déjové linie, kterd postrada jednoznacné vyvrcholeni. Toho si v§imlo
nékolik recenzentti uz pfi divadelni premiéte. Naptiklad Jifi Hajek na strankach Rudého
prdva napsal, Ze ,,bodry Martin vyjde z pekelnych bran i se zufivou Kééou, vé¢né hledaji-
ci Zenicha. Zde mél Drda svou pohddkovou komedii uzavfit; jeho Martin viak jesté musi
k dobrému obratit stradného loupeznika, potrestat poustevnika za jeho pychu a nakonec
se jeSté ozenit s divokou Kacou. Tak se uz stava jeho bohata a $iroce rozvétvend hra poné-
kud zdlouhavou a nechava si ujit moznost nejucinnéjsi dramatické pointy...“>”

Hajkem popisované aspekty dramatické vystavby hry pfitom transformovali i néktefi
pozdéjsi inscendtori, ktefi — podobné jako Brdecka — zasahli do architektury hlavni dé-
jové linie. Mdm na mysli jednu polskou’" a jednu sovétskou®® tpravu hry z konce ¢tyfica-
tych a zacatku padesatych let, které mély velmi pozitivni divickou odezvu™ a pomohly
roz$ifit Drdovy Hrdtky s certem i na dalsi divadelni scény. Polsky rezisér Leon Schiller, kte-
ry v roce 1948 v Lodzi hru inscenoval divadelnimi prostfedky stfedovéké jarmareéni ko-
medie, vratil princeznu Disperandu do déje v zavérecné scéné, kde ji za choté vybral Sev-
ce Dratewku — postavu znamou z polskych pohadek.?” Velmi vyrazné pak hru pro
potieby Statniho ustfedniho loutkového divadla v Moskvé upravil Isidor Stok, jehoz adap-
tace se hréla pod ndzvem Certilv mlyn: ,Ve srovnani s prvni variantou doznala hra znac-
nych zmén. Loupeznik, ktery pivodné nemél jméno, byl ted student Isidor. Miloval prin-
ceznu DiSperandu, ale byv odmitnut jejim kralovskym otcem, stal se loupeznikem.
Ukradkem psal milostné verse, ronil slzy a drnkal na kytaru“* Brdecka tak ve srovnani
s obéma divadelnimi tipravami postupoval jakousi zlatou stfedni cestou. Na rozdil od Sto-
ka sice loupeznika nesloucil s princezninym neuspé$nym napadnikem princem Isidorem,
ale ani jako Schiller nedopsal do textu postavu, ktera by neméla jasnou vazbu k pavodnim
hrdintm. Ackoli je Brdecktv Kubik novy ucastnik celé zapletky, jako syn Sarky-Farky ni-
jak neporusuje ptivodni vztahy mezi véemi klicovymi postavami. Navic umoznuje jesté
vyraznéji rozsitit komedidlni potencidl postavy loupeznika a jesté o stupen vice rozvinout
Drdovu inklinaci k moderni autorské pohadce ¢apkovského stylu.

V piivodni hre se nejzfetelnéji poetika moderni autorské pohadky vpisuje do podoby
a celkového zplisobu fungovani pekelné masinérie. Drdovi certi se déli na konzervativce,
reprezentované generalsky ptsobicim Belialem a jeho podrizenymi, starymi nevzdélany-
mi venkovskymi certy Omnimorem a Karborundem, ktefi uplatnuji tradi¢ni metody cer-
tovskeé prace, a liberaly, ztélesnéné distingovanym doktorem Solfernem a ¢erstvym absol-
ventem pekelné akademie, mladym §vihakem Luciem. Mezi obéma proudy v pekle
probiha souboj o vliva moc — tedy predevsim o prizen jiz zcela senilniho Belzebuba. Stret
obou nazorové-mocenskych kfidel pak vrcholi v osmém obraze na konferenci v kniZeci
sini samotného vladce pekel.

ho pekla. Rudé pravo 26, 1946, ¢. 2 (3. 1.), s. 4.
21) prem. 13. 10. 1948, Statni divadlo Stefana Jaracza v Lodzi, rezie Leon Schiller.
22) prem. 25. 2. 1953, Statni stfedni loutkové divadlo v Moskvé, rezie Sergej Vladimirovi¢ Obrazcov.
23) Jan Drda, Hrdtky s certem. Praha: Ceskoslovensk)'f spisovatel 1965, s. 95-114.
24) J. Drda, c.d.,s. 105.
25) Isidor Stok, Sloutkami i bez loutek. In: Jan Drda, Hrdtky s dertem. Praha: Ceskoslovensky spisovatel

1965, s. 120.
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BELIAL: Nesete zpravy, pane kolego? Uz jsme slySeli o té vasi zenitbé! Upfimnou
soustrast, pane kolego. To byl nepfijemny malérek...

SOLFERNUS: Mily doktore Beliale, vite stejné dobre jako ja, Ze to téméf nic nezna-
mena! Upisy na dvé duSe mdm v kapse, at uz k svatbé doslo nebo ne! Ale prinasim
k milostivym usim Jeho Velicenstva zavaznéj$i zpravy. Provedl jsem nahlou revizi fi-
lidlky B 3456, oznacené jako Certiiv mlyn v katastru kralovstvi Mezulanie; poméry,
jaké jsem tam shledal, jsou prosté groteskni a absurdni. Myslel jsem, Zze mne vzteky
rani mrtvice, kdyZ jsem tam nasel dva predpotopni venkovské hnupy, ktefi primo
s rafinovanou blbosti provozuji stradent...

BELIAL: Vy jste byl vidycky pesimista, pane kolego. Ta filidlka mé docela slusné vy-

sledky.
BELZEBUB: Co zika Belial? (Usne)®

Drdtv konverza¢ni humor uréeny pro divadelni scénu Brdecka posouvé smérem ke
grotesce, v niz je jazykova komika propojena s vyvojem projektované fyzické akce a filmo-
vého obrazu, nebo je jimi dokonce pfimo nahrazena.”” Na nékolika mistech filmového vy-
pravéni totiz Brdecka predepisuje pantomimické vyjevy, které maji byt doplnény hudeb-
nim doprovodem nebo komentafem mimo obraz. Dobrym pfikladem zapojeni této
stylizované techniky je scéna nezdafené svatby princezny Disperandy s doktorem Sol-
fernem alias princem Izmaelem z Infernélie.?®

Nyni vSichni vstavaji, pfipijeji na zdravi snoubencu, ktefi se libaji u stolu i v predsi-
ni, a pak se Zenich Izmael nechava libat kralem i krdlovnou. Tehdy ta pocestna pani
nezapomene na dobry mrav i prezehna princovo ¢elo kfizkem. Béda! V tu ranu se
zenich zatvari, jako by dostal ujimani, za¢ne cely koufit a propadat se. Karborund,
ktery ten malér zmer¢il z predsiné [sic!] vbéhne a nésleduje zmizeni svého pdna.
Jenze Kdca, vidouc, Ze ji mizi Zenich [sic!] chyti se ho zoufale kolem krku a ztrici se
z [sic!] nim prissata [sic!] jako klisté. Kralovna omdli, hosté si zacpdvaji nosy, otvi-
raji okna, vSeobecny zmatek. /Lucitiv koment zdésené ustal pii Solfernové katastro-
fé. Zaburdci triumfalni chechot Belialav./*

Kromé celkové groteskni situace zdiraznéné pantomimickymi vyjevy, vypointovany-
mi nastupem Belialova smichu, ukazka zachycuje jesté dalsi podstatny rys Brdeckovy fil-
mové povidky — zkonkrétnéni prostorovych relaci v ramci fikéniho svéta. Toto zkonkrét-
néni je pak motivovano pfimo déjové, nebot panoramatické zabéry Kralovstvi
mezuldnského maji odpovidat pohledu do kouzelného kukétka, které maji v pekle pro
ucely pozorovani déni na zemi. Pohled do kukatka tak umoznuje rychly prechod z jedno-
ho casoprostoru do jiného, a to technikou, ktera pfimo odpovidd moznostem filmové ka-

26) Jan Drda, Hrdtky s certem. Praha: Ceskos[ovensk)’r spisovatel 1965, s. 67-68.

27) Znalost americké filmové grotesky u Brde¢ky ocenoval i Jan Werich, viz Tereza Brde ékova, Jifi Brdecka.
Revnice: Arbor vitae 2013, 5. 163.

28) V Drdové hfe Solfernus vystupuje pod pseudonymem princ Ismael ze Solfernesie.

29) BSA, SCE, Film: Hratky s certem, Filmova povidka (strojopis filmové povidky Jifiho Brdecky Hratky s cer-
tem), s. 51, zari 1950.
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mery. Pohledy do kukatka v Brdeckové povidce maji prejimat subjektivni perspektivu
osob, jez se do néj pravé divaji.

Lucius tedy nakoukne do kukatka a dr. Solfernus mu podava k jeho pohledu blizsi
vysvétleni. /To, co se nyni odehravd v kukatku, jsou vlastné pantomimy, naivni,
stru¢né, ale nanejvys vymluvné. Solferntv vyklad muze byt podan formou pisnic-
ky./

3. Cela Mezulanie

V kulatém vyfezu kukitka se rozkladd Mezulinie, jako na dlani, jako na obrazku
sttedovékého nebo lidového primitiva. Uprostied vidime kralovsky hrad, mésto, ko-
lem les, kterym protéka potok. Na jeho bfehu se rozpada opustény mlyn, hloubéji
v lese tr¢i nad vrcholky stromi zvonicka poustevny a kone¢né na misté zvlasté pus-
tém se hrbi zanedbana chatr¢. To je cela Mezulanie. [...] Nejdfive Solfernus zaostfi
na kralovsky hrad.””

Subjektivizovany pohled kamery, panorama, preostfovani — to vSechno jsou postupy,
jimiz Brdecka v textu projektuje prostredky filmového stylu predpokladaného filmu. Pro-
jektované filmové prostiedky mu pak umoznuji zajistit plynulé pfechody mezi jednotlivy-
mi fikénimi prostory, funkéné preklenout mezery mezi obrazy a oproti dramatické pred-
loze o fdd detailnéji konkretizovat celé pohddkové univerzum, v némz se odehrava piibéh
Martina Kabita — konkretizovat pribéh, jehoz syzet zpracovava fadu udalosti, které Dr-
dova hra pouze implicitné pfedpoklada. Na rozdil od Drdova textu tak filmova povidka
nezacina lesni scénou loupeznikova pfepadeni Martina vracejiciho se z turecké vojny, ale
vypravéni se odviji, jak je z posledné uvedené ukazky ziejmé, od udélosti v pekle. Tedy od
scény, v niz doktor Solfernus instruuje ¢erstvého absolventa Lucia o pomérech v Krélov-
stvi mezulanském a zadava mu pracovni tkoly. V kukatku se pak predstavuji a rovnou
charakterizuji véechny kli¢ové postavy povidky: princezna pravé odmita své dosavadni
napadniky a s brekem utikd pro pomoc ke sluzebné Kaée, otec Skolastykus pfedstird za-
hloubéni do modlitebni knihy, ale kazdou chvili netrpélivé zvoni na zvonec, jimz zlostné
ptivolava andéla Teofila, Sarka-Farka zrovna §koli svého syna Kubika, jak méa pfepadnout
bliziciho se pocestného. A teprve v osmém obraze se povidka dostava do vychozi situace
Drdovy hry, jiz je scéna samotného pfepadeni Kabita, zde oviem v podéni mladého a sta-
rého loupeznika, ktera mé opét formu dobre vystavéné filmové grotesky.

[...] Sarka-Farka pristr¢i Kubika k cesté a postavi se mu rovnou za zada, aby mohl
véas zakrocit, kdyby se véc nezdarila. Syn je hrozné nervosni, cely se jen klepe, ko-
necné se pokfizuje, sevie kyj, zavie o¢i, zprudka se rozméchne. Radi. To rozméch-
nuti bylo tak mocné, ze napalilo starého Sarku-Farku do kotrby. Mlady hned vi: Je

zle! Uz se ani nestard o pocestného, ktery nic netude, kraci dal.*”

30) BSA, SCE, Film: Hratky s ¢ertem, Filmové povidka (strojopis filmové povidky Jifiho Brdecky Hratky s cer-
tem), s. 2-3, zari 1950.

31) BSA, SCE, Film: Hratky s ¢ertem, Filmova povidka (strojopis filmové povidky Jifiho Brdecky Hratky s cer-
tem), s. 8, zari 1950.
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Dalsi postup déjové linie pak jiz v zdsadé kopiruje sefazeni uddlosti v piivodni hie. Na
fadé mist vSak na pivodni déjovou linku nabaluje nové situace. Vyraznou amplifikaci*”
ptivodnich udalosti Drdovy piedlohy je Brdeckou rozéifena scéna pred Certovym mly-
nem, v niz princezna Di$peranda tklivé péje pri mésici, ¢imz pritahne pozornost mladého
Kubika skrytého v kiovi a zdroven probudi i spiciho Lucia, ktery se princezné za¢ne ihned
dvorit. Okamzité ji nabidne angazma v opefe a loudi po ni hubicku. Dotérného certa pak
v posledni chvili zazene Kubik, ktery se v zoufalstvi, ze se na néj vrha saim pekelnik, po-
znamena kfizkem. Za odménu od princezny dostane polibek a v hlubokém citovém zmat-
ku utece. Pravé véas, nebot v té chvili se z mlyna vitézoslavné vraci Kaca, ktera odevzdala
tpisy Kabatovi a v nedoc¢kavosti vyhlizi slibené Zenichy, jimiz neni nikdo jiny nez prestro-
jeny Solfernus a Karborund. Ti pak obé divky ocekavaji v kocéfe tazeném deseti vraniky
na lesni cesté.

Nejvyraznéjsim zasahem do vyvoje déjové linie a motivace jednotlivych postav je scé-
na v pekle. Zacina to uz samotnym vstupem do kralovstvi temnot. U Drdy totiz do pekla
jde z vlastni viile pouze Martin Kabat, pésky a sam. V Brdeckové povidce se viechno od-
viji mnohem rychleji, nebot do pekla Kabata, spole¢né se zamilovanym Kubikem, na je-
jich vyslovné piéni odnese cert Lucius. Toto zrychleni umoznuje odehrat situaci, v niz oba
hrdinové v kukatku sleduji vyse citovany pribéh nezdarené svatebni hostiny doktora Sol-
ferna s princeznou Disperandou. Navic, pfitomnost Kubika v pekle Brdeckovi dovolila
zdvojit Drdtv efektni napad s prohranymi upisy, které Martin Kabét v Certové mlyné pro-
hral spole¢né s vlastnim kabatem. V pekle totiz Lucius vymami na Kubikovi dali upis,
v némz mladik obétuje svou dusi za princezninu zachranu. A to ve chvili, kdy oba piivod-
ni upisy jsou uz davno zniceny.

Podobny princip domysleni a zmnozeni ptivodniho Drdova napadu se pak objevuje
i v posledni scéné Brdeckovy filmové povidky. Aby mohla zavérecna veselka probéhnout
co nejrychleji a za ucasti vsech hlavnich postav, vysvobodi Brdeckiiv Kabat z nucené pra-
ce ve mlyné oba htidniky: Sarku-Farku a poustevnika Skolastyka, ktery oba pary nakonec
sam odda. A aby mlyn v dobé jejich nepfitomnosti zbytecné nestal, pfitdhne za ocas na
scénu pribéhu andél Teofil ¢erta Lucia a donuti ho, aby se opét rozdvojil. Jeden Lucius pak
toc¢i kolem a druhy nosi pytle do mlynice. Pfevychova pysného poustevnika a liného lou-
peznika je zde vystridana prevychovou jednoho z tstfednich predstavitelii pekelné fise.

Zavér povidky tak jasné ukazuje hravy a zaroven také ideologicky posun v celkovém
vyznéni piibéhu. Drdovo ostré tfidni hledisko Brdecka zachovava pouze ve vztazich mezi
Certy, ale jinak ho v textu spis oslabuje. Naopak vyrazné podtrhuje humornou nadsazku,
ktera sméfuje k naplnéni zanru filmové grotesky. Brdeckova povidka pracuje s transfor-
maci divadelnich efektii do série projektovanych filmovych triki a navrhuje vyrazné zhut-
néni jednotlivych scén ¢i domysleni fady motivi a déjovych sekvenci. Celkové pak pred-
poklada také mnohem dynamictéjsi pohyb filmového vypravéni, které by mélo velmi
ptirozené prechazet z jednoho fikéniho prostoru do jiného. Staticky prostor divadelniho
obrazu, v némz se odehravaji jednotlivé scény hry, je tudiz v povidce nahrazen sérii men-
§ich, velmi dynamicky na sebe navazujicich kompozi¢nich jednotek, které nové prepisuji

32) Amplifikace je adaptaéni postup, ktery, oproti ptedloze, rozifuje pocet udilosti ¢i pocet vystupujicich po-
stav.




ILUMINACE Roénik 28, 2016, & 2 (102) ANALYZA 87

zpusoby, jimiz jsou v pfedloze jednotlivé akce segmentovany, propojovany a také znazor-
nény.

Vse tak u Brdecky smértuje k preferenci vyuziti filmovych prostredkd, ktera se védome
oprostuje od pivodné divadelnich postupi. Drdova hra zde vystupuje v roli jakéhosi in-
spira¢niho zdroje, jenz neni mechanicky prelozen do znak jiného média, ale slouzi pre-
devs$im jako vychozi matérie pro novou autorskou praci. Brdecka, podobné jako napriklad
Peter Brook a mnozi dalsi, se zde pokousi najit ,,¢isté filmovy jazyk, ktery by nas odpoutal
od mrtvolnosti zfilmované hry, a ktery by zachytil jiné, ¢isté filmové vzruseni®*¥ Jde tedy
o projektovanou adaptaci, ktera nechce pouze vérné tlumocit a imitovat origindl v jiném
znakovém systému, ale o prepis jednoznac¢né inovativni, jenz je fizen pravidly urcitého fil-
mového zanru, v tomto piipadé filmové grotesky. V terminologii Lindy Hutcheonové pak
jde o tzv. naturalizovanou adaptaci, ktera se zbavuje autoreferenéni vazanosti na paivodni

dilo.

Technicky scénaf I

Cesta k filmové podobé HRATEK s CERTEM vSak nakonec vedla ponékud jinym smérem.*”
Film vyrobila tviiréi skupina Karla Feixe* a rezijniho vedeni se ujal Josef Mach, ktery je
rovnéz spoluautorem literdrniho scéndfe® i obou verzi scéndfe technického, na nichz pra-
coval pfimo s Janem Drdou. A pravé prvni verze technického scénafe, v némz se objevuje
nékolik pomérné zasadnich scén, které se v druhé verzi ani ve vysledném filmu jiz nevy-
skytuji, je pro badatele v této oblasti neocenitelnym pramenem. Srovnani prvniho tech-

33) Peter Brook, Pohyblivy bod. Praha: Nakladatelstvi Studia Ypsilon 1996, s. 195.

34) Pro¢ nebyla Brdeckova filmovd povidka nakonec zfilmovana, neni Gplné jasné. Da se pouze predpokladat,
7e se stala ,,obéti“ organizaénich zmén v ramei Ceskoslovenského stitniho filmu — 6. tviréi kolektiv, stejné
jako vSechny ostatni tvarci kolektivy, byl totiz kvtli centralizaci fizeni celého podniku v roce 1951 zrusen.
Petr Szczepanik, ,Machii*a ,diletanti®. Zakladni jednotky filmové praxe v dobé reorganizaci a poli-
tickych zvratti 1945 az 1962. In: Pavel Skopal (ed.), Napldnovand kinematografie. Cesky filmovy primysl
1945 az 1960. Praha: Academia 2012, 5. 47.

35) O produkénich podminkéch zestatnéné kinematografie a o ustaveni tzv. tviirc¢ich skupin pusobicich od roku
1954 opétviz P. Szczepanik, c. d., s 52-55.

36) Literarni scéndr z roku 1955 se jedté dosti zfetelné pfidrzuje Drdovy dramatické pfedlohy, ale uz se v ném
objevuje nékolik obrazu, které jsou posléze naplno rozvinuty v prvni verzi technického scénire. Je to tedy ja-
kysi prvni mezistupen celého procesu adaptace. V porovnani s dramatickou predlohou i prvni verzi technic-
kého scénafe tak v ném mizeme identifikovat pouze nékolik dil¢ich posuna: a) objevuje se zde postava kra-
lovny, ktera véak v samotném textu nema téméf zadny prostor, b) cert Lucius do mlyna nepfileti, ale stoupd
vzhiiru po lopatkdch mlynského kola, c) jsou zde pfipsany tfi obrazy odehravajici se v loznici doktora
Solferna, kterého se Lucius snazi ptivolat na pomoc do Certova mlyna, d) v textu se objevuje sekvence, v niz
andél Teofil stoupa na nebeskou klenbu, e) jsou zde rozepsané davové scény, v nichz dostavaji prostor pri-
slusnici jednotlivych femesel, f) svécenou vodou Solferna nepokropi Skolastykus, ale neznamy kostelnik,
g) do pekla se Teofil snasi s bilou standartou apod. 7 uvedeného vyctu je tedy ziejmé, ze jiz zde se pracuje
s tzv. zdmeckou linii vyprévéni, ktera je viak, na rozdil od technickych scénafi a také vysledného filmu,
do toku vypravéni zakomponovéana jenom na dvou mistech, kdeZto v technickych scénafich a v celoveder-
nim snimku déj mnohem castéji pfepina mezi jednotlivymi fikénimi prostory a zdmecké udalosti jsou tak
zde jiz rozprostfeny na vice mistech syzetové linie. To je rovnéz divod, pro¢ se v literarnim scénafi, stejné
jako v dramatu, postava princezny vytrati z projektované scény jiz nékde v poloviné textu. Jan Drda -
Josef Mach, Hratky s certem. Literarni scéndr. Praha 1955. Ulozeno v Knihovné NFA.

W
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nického scéndre a vysledného filmu nam totiz umoziuje udélat si lepsi pfedstavu o vyvo-
ji ptipravnych fazi procesu samotného natdceni.

Prvni vyrazna zména oproti originalu i vysledné filmové podobé pfichazi hned na za-
¢atku. Technicky scéndf ¢. 1 totiz predepisuje trikove scény s cmeldkem létajicim na poza-
di Ceské krajiny poseté bodla¢im. Pak nasleduje zadni projekce, v niz se zivajici slunce
s usmévem rozhlizi po idylické ceské krajiné, kterou nasledné v prostfihu kamera panora-
maticky prejizdi, aby nakonec zabrala v polocelku na palouc¢ku pod stromem spiciho Mar-
tina, jemuz se praveé zdaji divoké sny o vojenském tazeni proti Turkim, do nichz prolnu-
tim obrazu kamera pfimo ,,nahlédne”.

Turecke bojisté

Velké malované navrsi, na némsz je rozloZen turecky vojensky tabor s velitelskym pahorkem.

Den
Prolind se
12-PD Hudba:
Martin v plné dragounské slavé lezi na zemi ve dynamicky navodi bitvu a dramaticky diferencuje
stejné po sici jako v zabéru ¢islo 11., opren zady akce soupeti ve dvou zakladnich motivech: ¢eském

o mrtvolu svého koné, a urputné zépasi s obrovitym  a orientalnim
Turkem, jehoz distojnické péro, bojem §isaté do oci

posunutého turbanu, ho tiporné §imra pod nosem. Zyuk:

Bitevni viava, finceni $avli, vystrely dél, rzani koni.

37)

Rozvedeni motivu tzv. turecké vojny je typickym prikladem amplifikace v pivodnim
textu pouze implicitné naznac¢enych tematickych momenti. Podobnym zplisobem scénar
rozepisuje nékolik zdmeckych scén, jimz se Drdova hra, vedena usilim koncentrovat déj
do co nejmensiho poctu scénickych prostort, uplné vyhyba. Stejné jako v Brdeckové po-
vidce se i zde zahustuje prostor fikéniho svéta novymi misty (zamecké nadvori, balkon,
roh zahrady, zahradni besidka, brana, chodba, basta, hlaska, trinni sal, krdlova komnata,
slavnostni sin). Ta konkretizuji zamecké prostiedi, v némz se objevuji postavy (Kral, prin-
cové Isidor a Romuald), jez v Drdové hre vystupovaly pouze za scénou. Nové prostory
fik¢niho univerza pak umoznuji roztahnout ptivodni déj do vétsi $ifky a detailnéji konkre-
tizovat vyvoj celého pribéhu.

Scénar tak obsahuje samostatnou scénu prijezdu princezninych napadniki na zamek
i jejich vstup do trinniho salu, ktery kon¢i grotesknim padem na koberec. Také samotna
svatba prince Ismaela ze Solofernesie je zde rozvrZena do nékolika samostatnych sekven-
ci — a) Ismaelav privod defilujici pred statickou kamerou, b) zabéry jasajiciho davu na
nadvori, v némz stoji Martin Kabat, ktery jednim pohledem odhali pravou identitu
~prince®, ale neni mu to nic platné, ¢) rozsahla scéna svatebniho privodu ve slavnostni
sini, ktera kon¢i komickym skokem zoufalého otce Skolastyka do sudu s vodou, v némz

37) Barrandov Studio a.s., (BSA), sbirka: Scénare a produkéni dokumenty (SCE), Film: Hratky s certem,
Technicky scéndf I. (prvni verze technického scéndfe Josefa Macha a Jana Drdy), s. 4, 1956.
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uhasi svij hotici plnovous. Toto posileni tzv. zdmecké vétve ve vypravéni pak v konecném
diisledku posiluje i roli samotné princezny v déji, kterd zde figuruje az do samotného za-
véru. Podobné jako u Brdecky i zde totiz najde kyZeného Zenicha, jimz je zdletny myslivec
Hubert, ktery se jako vedlejsi postava mihne i v Drdové divadelni hre. Z role pouhého po-
sla zprav se viak ve scénati posouva mezi zdkladni aktéry celého pribéhu.

Postava myslivce Huberta je pak dokladem dal$iho zpiisobu amplifikace, s nimz se ve
scénafi pracuje. Kromé nové dopsanych sekvenci, rozvijejicich motivy ve hre pouze na-
znacené, se v textu objevuji i sekvence, které primo rozvijeji nékteré dramatickeé situace.
Asi nejzdarilejsi priklad rozepsané a do dusledku domyslené scény miizeme najit hned
v uvodu. Scéna pred loupeznikovym pribytkem, v niz se Martin Kabdt poprvé setkdva se
Sarkou-Farkou a Luciem, zde nekoné¢i ndhlym odchodem Kabdta s certem k mlynu
a k poustevnikovi, ale scénaf celou situaci necha jesté dohrat tretim zicastnénym: loupez-
nik zde totiz najednou zustane uplné sam s lakavou peceni, kterou pred chvili pficaroval
cert Martinovi, aby ho pohostil.

102 - Det. - jizda

Sarka Farka se la¢né olizne.

S tvafi blazené dychtici po jidle vykrodi ke stolu.
Sledovan kamerou

po tiech krocich stane pred stolem. Polkne
nedockavosti naprazdno a vztihne ruku po pecince.

V tom uzasne po druhe.

103 - Det.
Pecené se zméni
Prolnutim Zaskfehotani zaby silné.

v zabu, ktera zaskiehota a odskodi.

38)

V tomto obraze poprvé exponovany motiv zaby se posléze zhodnoti pfi scéné pred
Certovym mlynem, kde tvofi zvukové pozadi celé akce. Uz v prvni verzi scénafe se totiz
pracuje s predstavou zvukové kulisy podporené instrumentdlni hudbou, ktera charakteri-
zuje jednotlivé postavy jednak pomoci melodickych motivii ¢i volbou urcitych hudebnich
nastroji. Tato hudebni charakterizace reZisérovi umoznuje divika upozornit na pfitom-
nost nékteré z postav, ktera jesté neni pfimo pfed objektivem kamery. V pfipadé Certa Lu-
cia, jehoz charakterizuje tympanovy motiv, dokonce poméha zvyraznit jeho pfitomnost
na scéné i ve chvili, kdy se kouzlem ucini neviditelnym. Jiz v prvni verzi scénére jsou tak
obsazeny zfetelné prvky filmového vypravéni, jez kombinuji moZznosti distribuce infor-
maci o fikénim svété prostfednictvim zvukové a obrazové stopy.

38) BSA, SCE, 1956 Film: Hratky s ¢ertem. Technicky scéndr 1., s. 24.
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Podobnym pfikladem detailnéjsiho prokomponovani urcité déjové sekvence je obraz,

v némz se Lucius poprvé potkava s poustevnikem, kterého ma za tkol dostat do pekla.
Scénaf zde zmnozuje znovu se objevujici motiv pfi¢arované pecinky, ¢imz podtrhuje ko-

medidlni potencial celé scény a zvyraziuje Skolastykovo pokrytectvi. V ukézce se pak rov-

néz velmi zietelné demonstruje pravé popsany zptusob zapojeni filmové hudby, jejimz pro-
sttednictvim na tomto misté do déje vstupuje i postava Lucia, ktera se v pasazi v prostoru
projektované mizanscény sice pfimo fyzicky neobjevuje, ale svymi kejkli doslova determi-

nuje jednani v ni.

172 - Det.

Skolastyk zdésen necekanym se objevenim pecené,
sleduje ji ztrnulym [sic!] pohledem a sledovan
kamerou manévruje z leva do prava tak, aby misu
zakryl vlastnim télem.

Misa ptipluje za jeho zdda, poustevnik se ji snazi
nenapadnymi pohyby zachytit.

Skolastyk zépoli se svym zastiracim manévrem a pfi
tom se snazi zadrZet dalsi princeznina slova:

173 - PD

Princezna si sice pov§imne podivnych pohybu
poustevnikovych, ale je zasnéna, nevidi, neslysi:

174 - Det.

Poustevnik se chvéje rozéilenim, marné lovi za zady
peceni:

Hudba:

humorné dokresluje v téze instrumentaci

Skolastykovy akce.

Hlas Disperandy:

Kdyz nékoho boli srdce jako mne, tak nehleda
slovicka a popadne vidycky to nejblizsi!

Skolastyk:

Jasnosti...

Disperanda

Kolikrat v noci nemohu samou touhou usnout a tu
si trebas az do svitani predstavuji takového zenicha.

Skolastyk:

Boze...
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175-PD

Princezna pozvedne zasnéné o¢i k nebesim

a upfimné otevira své srdce:
Disperanda

Musel by byt pékné rostly, radsi brunet nez
blondyn, v o¢ich aby mu jiskfilo, télo samy sval
a $lachu... no zkratka, krasny jako andél...

176 - PD

Poustevnik krouZi pfed pe¢inkou a vrhaje vrazedné
pohledy po neviditelném Luciovi snaZi se ji zmoc-
nit. Uporné bojuje o svou distojnost. Pohybliva
pecené ho uvadi v zoufalstvi.

Hudba:
Zvysenym usilim podafi se mu koneéné misu skonci polapenim misy.
polapit. V tu chvili se citi jistéji a s pocitem ulevy
zvedne volnou pravou ruku:

Skolastyk:

Béda, Jasnosti, to je rouhani.

39)

Dalsim podstatnym rysem prvni verze technického scénare je pak, kromé zna¢ného
poctu piedepsanych trikovych scén, jeho védomé tihnuti ke kruhové kompozici. Bitva
s Certy v pekle je variaci snové bitvy s Turky, hadka princezny s kralem o Zenichy, jiZ na-
slouchaji oba netspésni napadnici, se v zavéru méni v pravy opak, v pfemlouvani, aby dal
krdl svoleni k snatku DiSperandy s myslivcem Hubertem, jemuz, stejné jako na zacatku,
naslouchaji zpoza zavésu oba netuspésni napadnici — Romuald a Isidor. Po navratu z pek-
la pak Martin Kabat, stejné jako v Gvodnim obraze, spi hlubokym spankem na pasece
a nad jeho hlavou probihaji ndmluvy dvojice ¢meldka.

Je tedy ziejmé, Ze prvni verze technického scénare je charakteristickd predev$im sna-
hou rozsifit pfedlohu o nové situace a fikéni prostory — v textu se objevuji postavy ve hre
pritomné pouze za scénou, nékteré scény jsou natazené a viéi predloze mnohem promy-
slenéji vypointované, scénar dopisuje fadu trikovych scén (napfiklad vybuch, po némz se
Lucius s Martinem pred o¢ima Sarky-Farky propadnou do pekla) i vedlejsich motivickych
linii (tfeba milostny pribéh ¢meldka a ¢melacky). Toto zasadni rozsifeni a nové rozvrstve-
ni vypraveéni je véak na druhé¢ strané kompenzovéno redukci dialogické akce. Lze fici, Ze

39) BSA, SCE, Film: Hratky s ¢ertem. Technicky scénaf 1., s. 53-54, 1956, Téméf identické znéni se objevuje
i v druhé verzi technického scéndre a ndznak této groteskni situace mizeme najit uz i v literarnim scéndfi,
kde se cela scéna, stejné jako v dramatické ptedloze, odehraje pfimo v poustevné a v niz otec Skolastykus za-
pomene uklidit prvni pfi¢arovanou peceni. Jan Drda - Josef Mach, Hrdtky s certem, Literdrni scéndr.
Praha 1955, s. 20-21. UloZeno v Knihovné NFA.

N




92  Ale$ Merenus: Vyborné divadlo jako hezky film aneb Archeologie filmovych HRATEK s CERTEM

scénar zestihluje celkovy pocet promluv, ¢imz vyrazné oslabuje konverza¢ni charakter pu-
vodniho textu. Pro zbrusu nové situace, odehravajici se predeviim v zameckych prosto-
rech, pak véts§inou vyuziva repliky z jinych mist déjové linie predlohy. Napriklad ¢asti Ka-
¢ina monologu, kde si Kaca stéZzuje na své myslivecké napadniky, pfesouva na jiné misto
osnovy pribéhu — stavi na nich dialog Kaci s princeznou na balkoné, kde si konverzaci
obé divky krati ¢as cekani na prijezd princezninych ndpadnikd. Novych dialogt je tak
v textu scéndfe minimum.

Redukce rozsahu pivodnich dialogi tak umoznuje zrychlit celkové tempo odvijeni
déje. Na nékolika mistech vsak skrty oslabuji ti¢inek slovni komiky a skryté ironie Drdo-
vych dramatickych replik. Asi nejzretelnéj$im prikladem $krtu, ktery dialog ptipravi o cel-
kové komické vyznéni, je rozhovor mezi Luciem a princeznou, v niz ¢ert princeznu pre-
mlouva, aby za Zenicha upsala dusi peklu. Inkriminovany dialog ve hfe Lucius totiz
zahajuje nesmélou frazi, v niz se princezné priznava ke své povércivosti: ,,Ale vy se mi pre-
ce jenom budete smat. Ja jsem totiz povércivy...“*® Toto uvedeni pak pfipravuje pudu pro
vtipnou pointu v zavéru celé konverzace, kdy cert princeznu presvédcuje, aby sviij tipis do-
nesla pted ptilnoci do Certova mlyna.

PRINCEZNA: Ale tam strasi!
LUCIUS: Nesmysl! Prece nebudete povérciva!*"

Autori scéndre vsak prvni Luciovu zminku o povércivosti vyskrtli, ¢imz dialog zna¢né
zplostili. Skutecnost, Ze si cert v pribéhu kratkého rozhovoru s Disperandou tak zjevné
protifeci, totiz i ve verbalni akci komicky osvétluje jeho nekalé imysly. Ne kazda redukce
puvodni divadelnosti tedy byla ku prospéchu hladkosti predpokladaného filmového
ztvdrnéni.

Pravdépodobné nejcharakteristictéjsi adaptacni technikou scénare je védomé propoje-
ni moznosti filmového stylu s pivodné divadelnimi postupy. Tady mluvim pfedevsim
o situaci, v niZ se Lucius musi rozdvojit, aby soucasné uspokojil obé vdavekchtivé damy
a svymi vemlouvavymi fe¢mi je svedl na scesti. Do projektované filmové mizanscény scé-
naf nechdva vstoupit postavu dvojnika, pfiznaného dubla. Rozdvojeni tedy scénaf nepro-
vadi prostfednictvim dvojexpozice zabéru nebo stfihem, ale divadelnim postupem zna-
mym jiz z Plautovych komedii.

Kamera panoramuje

s odchazejici dvojici tak, aby zabrala mohutny kmen stromu na kraji lesa, za nimz je objektivu skryt dubl
Lucia.

Ve chvili, kdy dvojice miji strom, nastoupi dubl na misto Luciovo a odvadi déle Kac¢u do lesa zady ke
kamere.

40) Jan Drda, Hrdtky s ertem. Praha: Ceskoslovensky spisovatel 1965, s. 30.
41) Jan Drda, c.d., s. 31.
42) BSA, SCE, 1956 Film: Hratky s certem, Technicky scénar L., s. 66.
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Naproti tomu konec celé sekvence zase vyuziva typicky filmovy postup. Pomoci dvoj-
expozice daného zabéru se v obraze soucasné objevi oba Luciové, ktefi se v ur¢ité chvili

prolnou do jednoho.

252 - Dvojdetail - dvojexpozice

pres Lucia II. na Lucia L.

Lucius 1. dokro¢i k Luciovi II. do profilu a dvojde-
tailu, pfi cemz Lucius II. sleduje jeho pohyb, ¢imz se
také ukdze kamefe tvafi.

I. Lucius je$té v pohybu uznale fekne:

11. Lucius s uznanim i chvalou obchodni zdatnosti:

Oba Luciové se dibelsky rozchechtaji.

1. Lucius prohlasi:

[1. Lucius se ponizené ukloni a zacne zpivat:

1. Lucius se pfipoji druhym hlasem:

Oba Luciové se prolnou do stejné velkého PD
puvodniho, jednoho Lucia, ktery se pobavené
upravuje, spokojené pokyvne hlavou a vykroci do
lesa.

Dvojhlasné si zpiva:

Oba Luciové stoji tak proti sobé v profilech a hovofi.

I. Lucius:
Ale byla to fugka!
II. Lucius:

Ma-li nasinec tak ptivabnym damam najednou
vyhovét?

I. Lucius:

Tak uz nezvan a zasun se, at nas tu neni moc!
I1. Lucius:

Sly panenky silnici...

I. Lucius:

...silnict, silnici. ..

Lucius: /dvojhlasné/

...potkali je myslivci, myslivci dva. ..

43)

43) BSA, SCE, 1956 Film: Hratky s certem, Technicky scéndr 1., str. 81-82. Obdobny postup se objevuje jiz v li-
terdrnim scéndfi viz Jan Drda - Josef Mach, Hrdtky s certem, Literdrni scéndr. Praha 1955, s. 40-41.

Ulozeno v Knihovné NFA.
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Obrazové a posléze zvukové zdvojeni postavy Lucia pak primocare charakterizuje cel-
kové sméfovani scénare k jedine¢nému typu adaptace, jez kombinuje postupy tzv. umélos-
ti, kdyz zachovava nékteré postupy ptivodniho média, a spojuje je s postupy tzv. naturali-
zace, jeZ se projevuji ve chvili, kdy film pro ztvarnéni nékterych situaci sahd k jednoznacné
filmovym technikam. Jiz zde je tedy jasné ¢itelny urcujici zamér celého adaptac¢niho pro-
cesu, ktery se v zesilené podobé promitl pfedevsim do prostredkd filmového stylu vysled-
ného snimku.

Vyborné divadlo jako $patny film?

Tim, Ze na literarnim scénafi i obou verzich technického scénare s rezisérem spolupraco-
val sam Drda, se jiz v samotném zac¢atku vzniku filmu posilila explicitni, védomé akcento-
vand vazba na dramatickou pfedlohu. Podle nékterych pozdéjsich kritikia tak vznikl diva-
delni film, ktery zistal nékde na pili cesty mezi divadlem a filmem, protoze dusledné
nevyuzil moznosti filmového média:

Drdovy ,Hratky s certem’ jsou divadelni hrou, a tou zustaly, i kdyz je ted mazeme
sledovat na platné nasich biografi. To, co dal této hfe autor, zménivsi se ve filmové-
ho scendristu, spole¢né s rezisérem Josefem Machem a kameramanem Janem
Stallichem, je pfinos véru minimalni. [...] A tak nezbyvad, nez se spokojit s konsta-
tovanim, ze uspéch ,Hratek s certem), které byly preneseny na platno, je po vytce
tspéchem divadelnim a Ze kamera tu jen ochotné a uc¢inné statuje.**

Na prili$nou zavislost scénare na divadelni predloze pak jesté pred natacenim filmu ve
svém posudku upozornil i Vojtéch Trapl, tehdejsi rezisér kratkych filma ve Filmovém stu-
diu Gottwaldov.*®

Avsak film je tak citlivy vyjadfovaci prostfedek, Ze je nutno si uvédomit, Zze odkryje
mezery, které se tfeba v plnosti neprojevi na divadle nebo pri literarnim zpracovani.
Tyto mezery, které se mné jevi ve scénari, jsou asi dvojiho druhu:

a) pfemira dialogli nesoucich jesté vechny znaky piivodniho divadelniho ztvarné-
ni, které je nutno nahradit filmové-dramatickymi prostfedky;

b) nutnost domyslit zakladni uméleckou myslénku a dotahnout ji do disledki.*

Aby film tyto nesnaze prekonal, Trapl tviircim navrhoval naroubovat na ryze konver-
zaéni vystupy filmové triky (napiiklad ve scéné v Certové mlyné, kde Solfernus pfemlou-
va Martina, aby vsadil do hry svou dusi) a doporucoval vice psychologicky prokreslit hlav-

44) an [Gustav Francl], K filmové podobé , Hratek s ¢certem”. Lidovd demokracie 13, 1957, ¢. 98 (25. 4.), 5. 3.

45) Jiti Knapik, Kdo byl kdo v nasi kulturni politice 1948 -1953. Praha: Libri 2002, s. 239.

46) Barrandov Studio a.s., (BSA), sbirka: Scéndfe a produkéni dokumenty (SCE), Film: Hratky s certem,
Posudek na literarni scéndf J. Drdy a . Macha Hritky s certem (strojopis posudku Vojtécha Trapla), s. 1,
1955/1956.
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niho protagonistu, ktery by mél ze zacitku spi§ vahat a teprve postupné vyrist
v neohrozeného hrdinu. Zasadni pfipominku pak vznesl k pojeti postavy samotné Kaci,
protoze podle néj ptilis splyvala s princeznou Disperandou. Doslova k tomu rika:

Spravné by vsak podle mého nazoru bylo, aby naopak Kacenka byla vyli¢ena jako
clovék, kterému se prejedl tieba sladky pansky kola¢ a chce najit poctivého cloveka,
s kterym bude treba tfit bidu, ale bude ve svém. [...] V tomto dile by viak méla Kaca
spise vyznit v oslavu ceské Zeny, kterd svou citlivost maskuje hubatosti, z pod niz
v nestfezenych okamzicich pronika néha, milost i citlivost. Proto by Kacenka také
neméla jen tak naletét na svého Certovského Zenicha, nybrz tfeba az po velkém
zkoumadni a na klamny dojem, ze jde o mladého Martina (?).*”

Traplav posudek tak kromé posileni filmovosti dila navrhuje vyrazny posun i v cha-
rakteristice dvou hlavnich predstaviteli ceského lidového zivlu. Usiluje o jejich totalni
idealizaci, kterd by ve srovnani s Drdovou predlohou a predev$im s plivodni pohddkou
Bozeny Némcové, kde je Kéca vykreslena jako hubata, zdvistiva a sobecka stard panna, za-
jisté vyznéla jako dobové poplatny ky¢ vytvoreny dle parametrt tehdejsi politické objed-
navky. Filmovi tvirci se vSak timto smérem nakonec nevydali. Oproti Brdeckovu natura-
lizovanému ptepisu, ktery jednozna¢né upfednostnil kvality projektovaného filmového
média, posunuli film zpét blize k predloze. Akcentované divadelnost snimku, projevujici
se pfedev$im na arovni stylu, je véak funkéné propojena s bezpfiznakovymi prostredky
filmového vypravéni.*®

Vyborné divadlo jako hezky film

Hlavni divod, pro¢ néktefi dobovi recenzenti casto kritizovali divadelnost filmové adap-
tace, Ize hledat pfedev$im v podobé mizanscény, jiz dominantné urcuji malované kulisy
Josefa Lady. Ladova kresba pak ur¢uje vytvarnou slozku filmu ve viech ohledech od ti-
tulka pres velkd malifska platna na horizontu mizanscény, dvourozmérné a trojrozmérné
kulisy a rekvizity az po kostymy, na nichz se rovnéz projevuje LadGv rukopis (viz obra-

47) BSA, SCE, Film: Hratky s certem, Posudek na literarni scénaf, s. 1-2, 1955/56.
48) Z kontextu je zfejmé, Ze Vojtéch Trapl psal posudek je$té na literarni scénéf, od néhoz se viak filmovy sni-
mek jiz zna¢né odlisuje. Podobny posun od literdarniho scénafe pak rovnéz plati i pro druhou verzi scéndre
technického, ktera se vyslednému filmovému dilu blizi jiz velmi zfetelné. Pavodni zamér film natodit v 666
zébérech a podtrhnout tak dibelsky motiv i v samotné struktufe snimku, viak dodrzen nakonec nebyl.
Audiovizudlni dilo bylo v postprodukci rozstthdno do 764 zibéra (viz Radomir D. Koke§, CINEMETRIKA
(PDZ/ASL). Online: <http://www.douglaskokes.cz/pdz/ >, [cit. 15. 5. 2016]). Druha verze scénarte je pfitom
celkové kratsi nez ta prvni, nebot nékteré z nové dopsanych nebo rozsifenych scén zahrnutych do prvni ver-
ze (napf. turecka vojna, pritvod prince Ismaela ze Solofernésie, loutkové scény se ¢cmelaky, groteskni scény
s pec¢inkou apod.) jsou v ni bez nahrady vypustény. Podobné scénar ¢. 2 eliminuje nékteré filmové triky
a Skrtd scény, které prispivaly ke kruhovité seviené kompozici dila. Koneény scénar je tak oproti prvni verzi
technického scénafe méné rozsihly a od vysledného filmu se odlisuje pouze v nékolika dil¢ich aspektech,
coz je také diivod, pro¢ mu zde nevénuji samostatnou kapitolu. Barrandov Studio a.s., (BSA), sbirka: Scéndre
a produkéni dokumenty (SCE), Film: Hratky s ¢ertem, Technicky scénaf II. (druha verze technického scé-
nafe Josefa Macha a Jana Drdy), 1956.

L)
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zek 01).* Mnohem vice nez divadelni scé-
nu, kterou pro prvni divadelni uvedeni pri-
pravil scénograf Vaclav Gottlieb z masiv-
nich kulis, vSak sugeruje dojem bohaté
ilustrované pohadkové knizky pro déti.
Diraz na plochost prostoru pred kamerou
se projevuje predevsim v zabérech Lado-
vych pléten, ale i v pojeti kulis a pfedev§im
kostymu, na nichz naptiklad misto skuteé-
nych knofliki maji herci knofliky pouze
namalované. Tato zamérna hra s hloubkou  Obrazek 01

prostoru mizanscény totiz umoznuje pod-

trhnout herecky vyraz a predevsim mimicka gesta herc, kterd na plochém pozadi vystu-
puji jako reliéf. Damyslna prace s kulisami a hloubkou prostoru tak od prvniho zabéru
udava celkovy styl snimku, jenz pravé vyraznou stylizovanosti své vytvarné slozky usiluje
o zjevné neiluzivni ztvarnéni odkryté predvadéného fikéniho svéta. Film buduje pohad-
kové prostredi a vyrazné osobity styl, ktery neni néjakou mechanickou aplikaci divadelni
scény, ale vytvari malovanou krajinu, prototypicky prostor ¢eské lidové pohddky, do né-
hoz Drdovy postavy padnou jako ulité. Machiv snimek tak funkéné pracuje s prostredky
typickymi pro divadelni scénografii, které adaptuje pro potreby filmového stylu, ¢imz vy-
tvari ve své dobé pomérné ojedinély tvar, jehoz nejvétsi rozkvét miuzeme zaznamenat v te-
leviznich inscenacich hranych pohadek v 70. a 80. letech.

Vyrazna stylizovanost prostfedi pak ve filmovém dile souzni i se zamérné nadsazenou
stylizaci hereckého projevu. Inspiraci pri obsazeni jednotlivych filmovych roli byla pro
Macha predev§im druha divadelni inscenace dramatu v Ndrodnim divadle z roku 1953,
kterd zase zfetelné navazovala na premiéru z roku 1945. Stejné jako v této inscenaci, tak
i ve filmu hraji venkovské certy dva stdli clenové prvni scény Frantisek Filipovsky a Stani-
slav Neumann, Sarku-Farku Jaroslav Vojta a otce Skolastyka Frantisek Smolik. Ladislav
Pesek, ktery na divadle hral certa Lucia, byl Machem preobsazen do role samotného Bel-
zebuba a postavu Lucia misto néj ve filmu prevzal velmi energicky Josef Vinklat. Oproti
divadelnim uvedenim v Narodnim divadle, ale i oproti rozhlasové inscenaci viak ve filmu
doslo k zasadnim zméndm na pozicich dvou ustfednich postav. Martina Kabata, jehoz do
té doby predstavoval Jaroslav Priicha, nahradil Josef Bek®” a postava Kaci, pivodné hrana
Jitinou Sejbalovou, byla svétena Evé Klepacové. Ve filmu se ocitly také vychazejici hvézdy
Ceské filmové pohadky Alena Vranova a Vladimir Raz.*" Titulni roli v PYSNE PRINCEZNE

49) Na natdceni a necekané potize s Zivotu nebezpetnymi Ladovymi kulisami po letech vzpominala Alena
Vranova: ,Kulisy podle Ladovych kreseb byly krasné, ale byly napusténé anilinovymi barvami, takze tam
u jednoho ¢lovéka doslo pri pouhém Skrabnuti k prudké otravé. Museli jsme proto byt stra§né opatrni.”
Py$na princezna je nesmrtelna. Dostupné online: <http://teplicky.denik.cz/zpravy_region/pysna-princez-
na-je-nesmrtelna-20160228.html>, [cit. 15. 5. 2016].

50) Angazovani Josefa Beka do hlavni role ve filmu pravdépodobné prosadil rezisér Mach, ktery s nim v minu-
losti spolupracoval napfiklad na snimku Axce B (1951) a ktery si postavu Martina Kabata vyzkousel v roce
1953 na scéné Krajského oblastniho divadla Olomouc.

51) Alena Vranovd, podobné jako Josef Bek a napfiklad Rudolf Deyl ml., ktery ve filmu ztélesnil vrchniho Certa
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proslavena Alena Vranova si i tady zahréla kralovskou dceru,* zatimco jeji herecky part-
ner Vladimir Raz tentokrat presedlal z role kladného hrdiny krale Miroslava do postavy
hlavniho intrikdna doktora Solferna. Jinak feceno, Josef Mach ocividné vsadil na dvé jis-
toty — na osvédcené divadelni herce a na dvé vyrazné filmové hvézdy.

Jednoznaéné prevaha herct, ktefi si své role vyzkouseli jiz na divadelni scéné, opét
zduraznuje zjevnou ndvaznost adaptace nejen na dramatickou predlohu, ale predevsim na
druhé uvedeni dramatu v Narodnim divadle v roce 1953 v reZii Franti$ka Salzera, pro néz
Drda hru znovu prehlédl a na urcitych mistech prepracoval. V nové verzi textu proto vy-
padly nékteré repliky s naboZenskym obsahem a byly naopak doplnény promluvy zdaraz-
nujici kladny vztah k manudlni praci a odpor k panskému Zivotu. Nejradikalnéji autor za-
sahl do vyse citovaného osmého obrazu, kde z ptivodné zcela senilniho Belzebuba, ktery
uz neni ani s to sledovat téma hovoru a zabyva se pouze odhanénim mouchy ze svého
nosu, vytvoril alespon ¢dstecné pricetného vladce pekel, ktery se opdji svou moci a touhou
po lidskych dusich. Vsechny tyto upravy bez vyraznéjsich zmén prejaly i oba technické
scénafe a dostaly se i do vysledného filmového dila. Zjevnym pretextem filmové adaptace
je tak tedy Salzerova divadelni inscenace, a to jak po strance textové, tak i ve sméru herec-
kého ztvarnéni jednotlivych roli.

Herecka akce je pfitom z hlediska filmového stylu minimalné stejné podstatna jako la-
dovsky prostor — rozmanitost vyuzitych hereckych postupti se zde vyznamné promita do
usporadani filmového textu jako celku. Obecné mtizeme fici, Ze herectvi je vyrazné expre-
sivni a stylizované, dusevni pochody postav maji jasny korelat ve vyrazech tvare. Herci se
sméji od ucha k uchu, mraci se, pouli o¢i, pohazuji hlavou, vyrazné gestikuluji, divoce se
sméji a doslova tanci pfed kamerou. Konkrétné jsou ale jednotlivé postavy herecky pecli-
vé odliseny.

Asi nejvyraznéjsi mimikou, uhlazenymi gesty a hbitym pohybem v prostoru filmové
mizanscény na sebe upozornuje Josef Vinklar v roli Lucia. Je ulisny, vemlouvavy, mladicky
energicky a mrstny nejen ve fyzickém pohybu, ale i ve verbalnim projevu. Jeho eruptivni
vykon, s nimz na sebe v kazdé scéné strhava pozornost, je ve filmu podpofen rekvizitou —
bi¢ikem, s nimz Sermuje pred kamerou, hladi jej v ruce, pfidrzuje v podpazi a mrskd s nim
pfi kouzleni. Bicik je stejné ostry jako jeho jazyk, s nimz, jak si vS§imne princezna, dokdze
svihat slova témér se ,zavodni rychlosti®.

Umétenéji jsou herecky stylizovany postavy otce Skolastyka a loupeZznika Sarky-Farky.
Poustevnik Franti$ka Smolika se v prostoru mizanscény pohybuje Souravym krokem
v ¢erné mnisské kutné, ktera vyrazné kontrastuje s jeho dlouhym bilym vousem. Smolik
Skolastyka herecky nepfeexponovavd, ale svou postavu pojimé predeviim gesticky, coz
mu umoznuje velmi usporné vyjadrit dvé hlavni poustevnikovy polohy: vystavovanou
tvar kajicnika, s niz ostfe kontrastuje jeho necitelnost a sobeckd pycha. Casté potiasani
hlavou, dlouhé pohledy do nebeské vyse, ulisné mnuti rukou a medové zabarveny hlas,
ktery vzapéti stfida ostfe zdvizeny prst podporfeny kazatelsky prisnym pohledem, dokazi
v malém detailu v prabéhu nékolika vtefin vyjadrit pokrytecky pokfiveny poustevnikiv

Beliala, v té dobé pusobili v hereckém souboru Méstskych divadel prazskych. Naproti tomu Vladimir Raz
mél v té dobé angazma ptimo v Ndrodnim divadle.
52) V roce 1968 si pak Vranova na scéné Divadla Komedie zahréla i roli Kaci. >
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Obrazek 02 Obrazek 03

charakter (viz dvojice obrazkt 02 a 03 z rtiznych ¢asti Skolastykovy scény s princeznou Di-
sperandou). Jaroslav Vojta v roli loupeznika sviij celkovy herecky vyraz pro zménu stavi na
vyrazné praci s hlasem. Témeér kazda jeho replika je nesena zménami v intonaci a modu-
laci hlasu, ¢imz ironicky jiz od prvni chvile charakterizuje svou vlastni postavu — tedy po-
stavu ustraSenc¢ho trasofritky, ktery si hraje na mordyre jenom proto, aby se vyhnul nut-
nosti pracovat. Extrémni polohy stylizovaného komedidlniho herectvi na hrané hravé
karikatury pak vyuzivaji Neumann s Filipovskym v drobnéjsich rolich venkovskych certa.

Ode vsech ostatnich kolegii se herecky odliSuje Josef Bek, ktery ustfedniho hrdinu
Martina Kabata pojal jako zemitého, srde¢ného a v kazdém sméru sympatického chlapi-
ka. Je to postava, s niz se ma divdk od prvni chvile identifikovat, protoze pravé on je pred-
stavitelem sil dobra a garantem toho, Ze vSe nakonec dobie dopadne. Bek voli rozmachla
gesta, Siroky asmév, raznou mluvu a celkové srdecny vyraz tvafe — a to i ve chvilich, kdy
stoji pfimo proti silim pekla, ¢imz dociluje kyZeného vyznéni poctivého lidového hrdiny,
ktery to ma v hlavé srovnané a ktery se jen tak niceho nezalekne (viz obrazek 04).

Kazdy tak predstavuje vyrazny kome-
didlni charakter, v némz se projevuji jed-
nak herecké moznosti jednotlivych hercu,
ale do néhoz pronika i patrny divadelni vy-
raz. Vyraz, jenz je ale zdroven vyznamné
modulovan pohybem kamery, stfihem, fil-
movou hudbou a prostorem mizanscény.

Stylizovana vytvarna slozka i hereckd
akce se totiz uzce vazou i k vyrazné styliza-
ci pohybu pohadkovych postav v prostoru
mizanscény, kdy se stylové prostiedky opét
pohybuji na hrané divadelnosti a nediva-
delnosti. Nekteré scény jsou ztvarnény po-
moci filmové bezptiznakového analytické-
ho stfihu, v némz je dialog mezi postavami uveden ustavujicim zabérem a nasledné strihy
detailti a polodetailti z jedné hovorici postavy na druhou, které cti pravidla osy. Naproti
tomu se viak ve filmu objevuje i fada situaci, jez evokuji zfetelné divadelni ztvarnéni he-
recké akce. Evidentnim prikladem tohoto pruniku divadelnich prostredka je napriklad

Obrazek 04
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obraz, v némz se princezna nechce podvolit pfani svého otce a razantné odmitd oba
prince, ktefi se prijeli uchazet o jeji ruku. Cast dialogu mezi princeznou a kralem se totiz
ve filmu odehraje za bilym plitnem, na némz, diky zadnimu osvétleni, zfetelné vynikaji je-
jich stiny.* I zde pak opét dominuje ladovska vytvarnd stylizace, pro niz je charakteristic-
ka humorna nadsdzka — kral je maly a kulaty s korunou nakfivo nasazenou na hlavé,
kdezto princezna je krasné $tihla, vzpfimena a korunka ji sedi pevné na peclivé uprave-
nych kadeftich. Scéna tak na prvni pohled piisobi, jako by byla na platno pfenesena z né-
jakého stinového divadla. Zaroven je viak velmi funkéné usmérnéna filmovymi prostred-
ky. Uvedena sekvence totiz nabizi také priklad extrémné pravidelného a vyvazeného
ramovani uvnitf rimovani a velmi dimyslnou praci s filmovym stfihem, kdyz v urcitou
chvili prestfihdva ze stind pfimo na herce a zase zpét (viz dvojice obrazki 05 a 06). Film je
tak védomé divadelni a zaroven neustale vlastni divadelnost popira tim, ze pfekracuje hra-
nice divadelni reprezentace.

Obrazek 05 Obrizek 06

Druhym, ¢astéjsim ptikladem, v némz filmova mizanscéna sahd k divadelnim pro-
stredktim, jsou zabéry, v nichz postavy vedou dialog obraceny nikoli proti sob¢, ale smé-
rem k divdkam, tedy do prostoru, v jehoz blizkosti se nachazi kamera. Treba v situaci, kdy
se pribéhova linie — stejné jako cert Lucius — rozdvojuje do dvou paralelné probihajicich
akci, mizeme sledovat sérii polodetailii a detaili, v nichZ Lucius a princezna v prvnim pfi-
padé a Lucius a Kaca v druhém ptipadé tvofi zjevné dvouplanové rozvrstvenou dialogic-
kou scénu typickou pro divadelni vystupy (viz sled obrazka 07-10). Jde o to, Ze verbdlni
akce je u jedné z jednajicich postav doplnéna o gesticky komentar celého dialogu, ktery
neni uréen o¢im druhé postavy. Tvaf Vinklafova Lucia tak pfechazi z Zovidlné ulisné mas-
ky zakryvajici pfetvarku do ¢ihavého a skodolibé vysmésného vyrazu, ktery divakovi od-
haluje jeho skute¢né umysly. Rozestaveni figur pred kamerou zjevné predpoklada tietiho
¢astnika komunikace, jimz je v tomto pfipadé projektovany divak. Oba piiklady tak
svédéi o cileném zapusténi divadelnich prostfedka do snimaného prostoru, jejichz pfi-

53) Predstava, 7e dialog mezi krdlem a princeznou ma byt proveden prostfednictvim stinohry, se pfitom obje-
vuje jiz v literdrnim scénafi z roku 1955, kde se viak na rozdil od bilého platna mély stiny hercti promitat na
barevné okno. Jan Drda - Josef Mach, Hrdtky s lertem, Literdrni scéndf. Praha 1955, s. 12. Ulozeno
v Knihovné NFA. .
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Obrazek 07 Obrézek 08

Obrazek 09 Obrizek 10

tomnost v kone¢ném dtsledku ozvlastnuje prostredky filmového stylu. Protoze ale tyto
divadelné pusobici postupy ve filmové struktutfe v kombinaci s dal§imi stylovymi pro-
sttedky najednou ziskavaji radikalné odlisné vyznéni, v kone¢ném dusledku podporuji
stylovou jedine¢nost snimku i celkové antiiluzivni charakter celé pohadky.

Zavér

Filmové HRATKY s CERTEM stoji za pozornost predevsim diky tomu, jak funkéné dokazi
vyuZzivat divadelni postupy, jez na jedné strané oteviené a na druhé strané znacné neotre-
le zaclenuji do celkové struktury filmového dila. Jejich jedinecnost totiz spociva v odkry-
té¢ hie s na prvni pohled nesourodymi styliza¢nimi prostfedky. Tvofi tak zjevnou kombi-
naci tzv. umélého a naturalizovaného typu adaptace, jenz propojuje oba adapta¢ni
pristupy do stylové rozriiznéného vysledného celku. Na rozdil od Brdeckovy filmové po-
vidky, ktera smérovala k stylové spise Cisté filmové grotesce, Machuv film explicitné zapo-
juje divadelni postupy, jejichz prostfednictvim snimek zdtraznuje kontext pavodniho
dila. Tedy kontext dramatické bachorky, ktery zakomponovéva do kontextu nového — do
kontextu zanru hrané filmové pohadky. Film tak odkazuje na dramatickou tradici sahaji-
ci az k tzv. kouzelnym hram prvni poloviny 19. stoleti, mezi jejichz hlavni predstavitele
v ceském prostredi patfili Klicpera a Tyl a jejichz korfeny lze najit v prostfedi predmeéstske-
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ho videnského divadla konce 18. stoleti.* Tuto dramatickou tradici vsak transponuje do
nového média, ¢imz ji nové proménuje a aktualizuje. Iluzivni kulisy, zptsob herectvi
i konstrukce mizanscény tak sice obsahuji prostfedky divadelni reci, ale jejich konkrétni
ztvarnéni je v konecném dusledku cilené prizpisobeno filmovému obrazu, moznostem
ateliérové scény: dialogy jsou dynamizovany stfihem, pohyb postav rytmizuje pohyb ka-
mery (jizda, panorama), filmovy prostor se otevira zdbéry ustavujicimi prostredi, k nimz
vyuziva zvétSené modely ¢i velka malovana platna, aby nasledné v sérii polodetailnich
a detailnich zabért zkonkrétnil fikéni jednotliviny ¢i detaily tvare.

HRATKY s CERTEM se nakonec staly pomérné aspésnym snimkem, ktery do roku 1995
v kinech vidély vice nez 4 miliony divaki® a ktery se ¢asto objevuje i v televiznich progra-
mech. Filmova podoba Drdovych HRATEK pak pomohla dostat na platno i dalsi autorovy
knizni predlohy. Nejvyraznéjsi je zfejmé Frictv snimek DARBUJAN A PANDRHOLA (1959),
ale za pfipomenuti stoji i polozapomenuty televizni film DALSKABATY, HRISNA VES ANEB
ZAPOMENUTY CERT (1976) Jaroslava Novotného, ktery vznikl jako adaptace jiného Drdo-
va pohdadkového dramatu.* Viechny uvedené pohddky jsou tak jasnym dokladem propo-
jeni filmového umeéni se sférou literatury a divadla, ktera se v dobé nastupu komunistické-
ho rezimu promitla i do obsazeni fady pozic v tehdej$im filmovém priamyslu.”” HRATKY
s CERTEM jsou tak projevem nové vznikajici filmové tradice celovecerni hrané pohadky,
do niz vstoupily zjevné impulsy z oblasti dramatu a divadla. Jak to ve své recenzi velmi
trefné shrnul Jifi Plachetka: ,Natocili nam vyborné divadlo jako hezky film®>®

54) Viz Josef Balvin - Jindfich Pokorny - Adolf Scherl, Videsské lidové divadlo od Hansvursta
Stranitzkého k Nestroyovi. Praha: Odeon 1990; Frantisek Cerny — Ljuba Klosova (eds.), Déjiny ces-
kého divadla I1l. Praha: Academia 1977; Vladimir Justl, Vdelav Kliment Klicpera. Praha: Odeon 1960.

55) Viz Vaclav Brezina, Lexikon ceského filmu. Praha: Cinema 1996, s. 134.

56) Seznam filmovych adaptaci pohadkovych naméth Jana Drdy velmi prehledné sumarizuje elektronicky
Slovnik ¢eské literatury po roce 1945: ,,Podle pohddky Zlaté kapradi natocil 1963 Jifi Weiss stejnojmenny
film (sc. J. Weiss a Otomar Krejca) a v roce 1984 pohddku téhoz nazvu se scénafem Evy Koslerové rezirova-
la Véra Jordanova. Pohddky J. Drdy se opakované stévaly naméty televiznich pohdadek, naptiklad O nrus-
KACH USATKACH A JABLICKU PAROHATKU (1979, sc. Helena Sykorovi, r. Libuie Koutna), MoTANICE (1988,
sc. Eva Koslerova, r. Vlasta Janeckova) nebo O HLOUPE HAVIRCE (1990, sc. a r. Vlasta Janeckova). Podle po-
hadky O princezné Jasnénce a sevci, ktery létal vznikl celovecerni film O PRINCEZNE JASNENCE A LETAJICIM
$Ever (1987, r. Zdenék Troska, sc. Karel Steigerwald), na motivy pohddky Cesky Honza byla nato¢ena filmo-
va pohadka Z PEKLA STESTI (1999, sc. a r. Zdenék Troska; filmové zpracovani uved| do stejnojmenné kniz-
ni podoby Pavel Vrana /2001/), pohadky O Matéjovi a Magdalénce a O princezné, kterd hddala, aZ prohdda-
la jsou namétem k filmu NEJKRASNEIST HADANKA (2007, sc. a r. Zdenék Trodka).” Ales Haman - Radko
Pytlik - Pavel Janacek, Jan Drda. Slovnik ceské literatury po roce 1945. Dostupné online: <http://
www.slovnikceskeliteratury.cz/showContent.jsp?docld=937>, [cit. 15. 5. 2016].

57) Petr Szczepanik, ,Machti” a ,diletanti”. Zdkladni jednotky filmové praxe v dobé reorganizaci a politic-
kych zvratii 1945 az 1962. In: Pavel Skopal (ed.), Napldnovand kinematografie. Cesky filmovy priimysl
1945 aZ 1960. Praha: Academia 2012, s. 27-101.

58) Jiri Plachetka, Hratky s certem. Rudé pravo 37, 1957, €. 115 (26. 4.), 5. 5.

59) Na zavér chci podékovat Soné Weigertové z Narodniho filmového archivu za bleskurychlé zprostfedkovani
textu literarniho scénare, vedoucimu archivu Barrandov Studia a.s. Matéji Kadlecovi za poskytnuti fady dua-
lezitych archivnich dokumentii a také Radomiru D. Kokesovi, diky némuz tato studie viibec vznikla.
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Citované filmy:

Akce B (Josef Mach, 1951), Byl jednou jeden krdl... (Botivoj Zeman, 1954), Dalskabdty, hfisnd ves
aneb Zapomenuty cert (Jaroslav Novotny, 1976), Darbujdn a Pandrhola (Martin Fri¢, 1959), Hrdtky
s certem (Josef Mach, 1956), Motanice (Vlasta Janeckova, 1988), Nejkrdsnéjsi hadanka (Zdenék Tros-
ka, 2008), O hloupé havirce (Vlasta Janeckovd, 1990), O hruskdch usatkdch a jablicku parohdtku (Li-
buse Koutna, 1979), O princezné Jasnénce a létajicim sevci (Zdenék Troska, 1987), Pysnd princezna
(Boftivoj Zeman, 1952), Robinsonka (Jaromir Pleskot, 1956), Zlaté kapradi (Jifi Weiss, 1963), Zlaté
kapradi (Véra Jordanova, 1984), Z pekla stésti (Zdenék Troska, 1999).
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SUMMARY

Excellent Theater as a Nice Film or Archeology of HRATKY s CERTEM

Ales Merenus

Hrdtky s ¢ertem (Playing with the Devil) is the most successful play by Jan Drda and also one of the
most popular film fairy tales of the second half of the 1950s. The submitted study focuses on the de-
scription of the film adaptation’s inception and on the developments regarding the narrative struc-
ture of Drda’s original in particular. In accordance with the latest impulses within narratological re-
search and adaptation studies, the present text does not limit itself to a static comparison of the
dramatic source with Mach’s feature-length film, but it also pays attention to individual stages of the
pre-production period of the film: a film short story by Jiti Brdecka from 1950 and the first version
of the technical script by Jan Drda and Josef Mach from 1956. As for the main theoretical tool used
for dealing with the analysed material, it is Linda Hutcheon’s concept distinguishing between two
types of theatrical play to film screen transformations: an artificial transformation and a naturalized

adaptation.
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