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Martin Zeleny

Sbératelstvi a sekundarni trh
s filmovymi kopiemi
v Ceské republice

Pojem sekundarni trh v oblasti obchodu oznacuje trh s predméty, které jiz byly jednou
prodény, pficemz v mnoha pfipadech nebyly viibec uréené k prodeji."” Tento termin je pii-
lezitostné mozné zaménovat s trhem s pouzitym zbozim. Vedle jinych jde o trhy s antikvi-
tami, vytvarnym uménim a trhy se sbératelskymi predmeéty, mezi které patfi i sekundarni
trh s filmovymi kopiemi. Ten je tvofen relativné uzkou, viceméné neinstitucionalizovanou
skupinou aktért a jeho distribu¢ni kanaly, mechanismy a vnitfni déje jsou neprozkouma-
né a diky ur¢ité mife uzavienosti trhu, tak typické pro sbératelské trhy, v zasadé¢ velmi ob-
tizné prozkoumatelné.

Jednim z hlavnich témat diskutovanych v ramci filmového priimyslu poslednich pfi-
blizné deseti let byla digitalizace a s ni spojené ukonceni nebo pfinejmensim omezeni vy-
roby klasickych filmovych kopii, pficemz klasickou filmovou kopii je zde minén filmovy
zdznam uloZeny na filmovy pas bez ohledu na jeho formét a parametry.?’ V tomto obdobi
. doslo k transformaci distribuce premiérovych dél z filmového pasu na harddisky s digital-

ni verzi filmu, coZ nékteré vedlo k ivaham o upadku zajmu o klasicky filmovy material.”
Navic v nedavné minulosti, kdy postupné dochézelo k nastupu digitdlnich nosict typu
DVD a pozdéji Blu-Ray, se zddlo, Ze vefejnost jizZ nebude mit zajem navracet se ke starym,
? mnohdy slozitym, poruchovym a nedostupnym technologiim. Retro mdda, tak casto
' pozorovatelna v jinych odvétvich, vSak zasdhla i trh s klasickymi filmovymi kopiemi.
V Ceské republice tak stale existuje pomérné maly, le¢ nezanedbatelny trh, na kterém jsou
‘ obchodovany nejriznéjsi typy nosict filmové informace, které se napfi¢ déjinami obje-
| vily.
| Od konce 19. stoleti bylo pouzivino mnoho rtiznych formatt, dominantni postaveni
na sekundérnim trhu maji ovéem 8mm, 16mm a 35mm filmové kopie. Cilem tohoto ¢ldn-
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ku je stru¢né nastinit historicky kontext a podrobnéji popsat situaci na sekunddrnim trhu
s filmovymi kopiemi v poslednich tfech letech, zjistit, jaky format je nejcastéji obchodo-
van a za jaké ceny. Dile, jaké je rozlozeni obsahu filmovych kopii, co tvori nabidku, jaké
jsou hodnoty, preference a motivace kupujicich.

Aukéni rekordy a celkovy rist sekunddrniho trhu s vytvarnym uménim pfitahuji po-
zornost i k ostatnim sekundarnim trhiim. Tém vsak, na rozdil od vytvarného uméni, aka-
demicka obec doposud nevénovala pozornost. Pritom se jedna o znacné specifické trhy
a literatura vztahujici se uzce k trhu s vytvarnym uménim je pro popis trhu se sekundar-
nimi filmovymi kopiemi vyuZzitelna pouze do urcité miry. Trh s vytvarnym uménim nelze
jednoduse srovnavat s velice specifickym trhem s filmovymi kopiemi, pro néz je mimo
jiné charakteristicka relativné snadna technicka reprodukce. Oba trhy, respektive obcho-
dované komodity, ale vykazuji nékteré spole¢né charakteristiky.” V obou ptipadech lze
diskutovat o tom, zda pivod poptavky spocivé ve vztahu k materidlni podobé, ¢i obsaho-
vé podstaté dila, tento problém je oviem komplikovany. Film, stejné jako kterékoli jiné vy-
tvarné dilo, na divaka intenzivné ptsobi vizudlnimi prvky, vedle jinych i celkovym vzhle-
dem obrazu, jenz je mimo jiné ovlivnén typem pouzité techniky, tedy tim, zda je film
natdcen a promitdn analogovou c¢i digitdlni formou (¢i jejich kombinaci). Pouzity typ
techniky se pak, nékdy vice, nékdy méné, maze podilet na dotvoreni celkového vyznéni
dila. Néktefi autofi z filmu ptibuzného fotografického odvétvi dodnes tvrdi, ze i k doko-
nalosti dotazené digitalni provedeni postrada osobnost tviirce uz jen tim, Ze umoznuje
veskery pofizeny materidl ndsledné upravovat a vystup muze ptivodni materil pfipomi-
nat jiz jen vzdalené.” V ptipadé filmu se samoziejmé jiz nékolik desetileti vyuziva digital-
ni postprodukce, o néco kratsi dobu pak digitalni projekce. Cast filmovych autori soudj,
ze klasicky filmovy pas ma stale sviij specificky vizudlni projev, ktery jej odlisuje od filmu
natoceného pouze za vyuziti digitalnich technologii.”’ V oblasti filmového promitani se
objevuje také nazor, Ze ,digitalizace se odehravd vyhradné v projekénich kabinach kin
a pro divaka nepfinasi nic nového",” nebot divak bézné nedokaze projekci z filmového
materialu rozliit od projekce z DCP.

Estetické citéni vefejnosti se vSak formuje dlouhodobé, a tak je zde vyrazna tendence
upinat se k analogovému vyrazu filmu na zékladé historicky vytvorené divacké zkusenos-
ti.¥ Zajem o klasické kopie a vlastné celou analogovou kinematografii v dob¢, kdy se vét-
$ina pramyslu ubira smérem k digitalnim technologiim, lze v tomto smyslu vysvétlit vzta-
hem mezi technofilii a nostalgii, jak ho popsali Jan Hanzlik a Karel Cada:
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Technofilii dopliiuje nostalgie: lidé jsou sice fascinovani inovacemi, zaroven vsak
maji tendenci vytvaret si emocionalni pouto ke konkrétnim materialnim objekttm.
Zatimco technofilie znamena tepajici vyhledavini stdle dokonalejsich zazitkd, nos-
talgie buduje vztah k lokdlnimu kontextu, spole¢né paméti a k zazitkiim proZitym
v minulosti.”

Z naseho hlediska je podstatna i perspektiva toho, kdo ovladéd projektor a ovliviiuje
zkusenost divaka. Pro osobu fidici projekci se mize projekce filmového pasu stat formou
ritudlu, ktery lze srovnat s pousténim vinylové gramodesky."” Na rozdil od projekce, na-
ptiklad na digitalnim formatu DVD, neni z technického hlediska vhodné filmovy pas za-
stavovat a jak promitac¢, tak divak jsou v podstaté nuceni se na filmovy obsah koncentrovat
ve vy$$i mire a konzumovat dilo vice jako celek. S promitanim klasickych filmovych kopii
se poji cela rada specifickych ukont, jako je zavadéni pasu, nutnost ostfit, ale i specificky
zvukovy projev pristroje, coz jen dotvari dojem vyjimecnosti celého promitdni a pfispiva
k ritudlni povaze promitani jako takového. Nelze v§ak opominout ani spole¢ensky rozmér
promitani. Jak vysvétluje Jeremy Braddock v navaznosti na dalsi autory, sbératelskd ¢innost
umoznuje formovat sebe sama jako subjekt, ale také oslovit svou sbirkou vefejnost.'” Sbé-
ratelska cinnost mutze byt ve vétsi ¢i mensi mife spojena s touhou vytvorit ze sbirkového
predmétu expondt, predstavit ho druhym — v kontextu amatérskych sbératelt prinejmensim
uzkému okruhu blizkych, ptatel ¢i jinych sbératelti. Promitani filmovych kopii vdoméacim
prostiedi sice mizeme z dne$niho hlediska vnimat jako nepraktické, avSak bylo iniciova-
no jiz v roce 1896, kdy se zacaly vyrabét prvni filmové projektory uréené pro domaci pro-
mitani,'” a mize byt pro sbératele z vySe uvedenych divodi atraktivni i v soucasnosti.

Fenomén sbératelstvi a sekundarniho trhu s filmovymi kopiemi v jistém smyslu dokla-
da existenci ,archivniho impulzu®, ktery popsal v ndvaznosti na praci Hala Fostera Peter
Walsh. Zminény impulz k vytvareni filmovych sbirek podle Walshe existuje ,mimo rdmec
formalniho vzdélavani a oficidlnich instituci zavedené filmové-archivarské praxe®, je mo-
tivovan snahou o ,zachovéavéani pfistupu a snazi se poctivé pecovat o $irsi cinefilni kultu-
ru'” Jak déle upozornil napfiklad Jan Trnka, filmové sbératelstvi ma v prostoru dne$ni
Ceské republiky dlouholetou tradici. Nejde tedy o zcela novy jev iniciovany digitalizaci,
ale o fenomeén sahajici az do 20. let 20. stoleti,' ktery vSak muze po nastupu digitalizace
nabyvat novych vyznamf.
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Sbératelstvi jako takové nékdy byvd spojovano s obsedantné kompulzivnimi porucha-
mi, je viak procesem aktivniho, selektivniho a vadsnivého vlastnéni véci, které mize nebo
nemusi vyjimat z obvyklého uzivani a vnima je jako soucast souboru neidentickych pred-
métt nebo dojmi. Lidé, ktefi véci sbiraji, o nich obvykle také néco musi védét. Sbirani je
musi opravdu bavit, musi se v oboru vzdélavat, a proto neni pro lidi, ktefi pouze chtéji ten-
dencné délat néco, co je vdanou dobu chdpano ve spolecnosti jako zajimavé a o cem se do-
mnivaji, Ze je to vynese mezi jinou spolecenskou vrstvu. Russell W. Belkk tomuto dodava:

Shromazdovani véci spotfebiteli a priori nebrani, aby pro shromazdované predmé-
ty stanovil nebo nasel jednotici princip a vysledny soubor pak na zakladé tohoto
principu obohacoval, ¢imz se shromazdovani stane sbératelstvim. Sbératelstvi se
také 1idi od prostého ziskdvani véci ¢i sbéracstvi, kdy majitel ziskané predméty za
uceleny soubor nepovazuje a ani je odpovidajicim zpisobem neuchovava a nevlast-
ni. V takovém ptipadé jde o ziskavani bez jednoticiho imyslu, ktery je charakteris-
ticky pro sbératelstvi.'

Sbératel vedle hmotné ¢asti své ¢innosti, tedy samotného sbératelstvi, musi nutné bu-
dovat svoji znalostni a informacni zakladnu. V piipadé tak uzce zamérenych trhq, jako je
trh s klasickymi filmovymi kopiemi, se stava nositelem historické i technické informace,
sleduje aktudlni déni a je schopen predikovat vyvoj. Role sbérateli je v pripadé sekundar-
nich trhii s uménim zdsadni, proto byl vzorek respondentl pro ndsledujici vyzkum sesta-
ven pravé ze sbératelt klasickych filmovych kopii.

Metodologie a vybér respondentii

Sbératelstvi a sekundarni trh s klasickymi filmovymi kopiemi byly v ceském prostredi ba-
dateli doposud opomijeny, proto je nutné se do velké miry spoléhat na explorativni kvali-
tativni vyzkum, provadény formou individudlnich rozhovori. Predkladana studie vycha-
zi z analyzy hloubkovych rozhovori, ktera mimo jiné sleduje, jaké nazory a tvrzeni se
v rozhovorech opakuji, jaké nikoli a pfipadné nakolik si jednotlivi respondenti ve svych
vypovédich odporuji. Vysledky analyzy jsou nasledné dil¢im zpasobem verifikovany
kvantitativni analyzou ¢asti trhu.

Autor se jiz nékolik let prilezitostné na zkoumaném trhu pohybuje a prirozené tedy
ziskal fadu kontaktn, které se staly zakladem pro vybér respondent. Jelikoz dlouhodoby
udrzovany kontakt probiha pouze s nékolika malo sbérateli, pro doplnéni findlniho vybé-
ru respondentti byla zvolena metoda snéhové koule, nékdy téz oznac¢ovana jako retézovy
vybér. Ta se vyuziva pti nepravdépodobnostnim vybéru z malo pocetnych skupin, pro
které se Spatné sestavuji pravdépodobnostni vybéry a neni-li k jedinctim, ktefi jsou po-
tencidlnim predmétem zkoumdni, pfistup.'® V praxi bylo osloveno pét subjekta, které

15) Citovano v Martina Pachmanova, Mit a byt. Shératelstvi jako kumulace, recyklace a obsese. Praha:
Vysokd skola uméleckoprimyslova v Praze 2008, s. 65.
16) Hynek Jefabek, Uvod do sociologického vyzkumu. Praha: Karolinum 1993, s. 50-51.
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poskytly kontakt celkem na dvacet tfi dalsich osob. Z nich $est odmitlo provedeni hloub-
kového rozhovoru a tfi se ukazaly byt nevhodnymi kandidaty. Celkovy finalni pocet re-
spondentu ¢ita ctrnact jedinch ve véku 34-78 let. Pouze jeden respondent je mladsi &tyfi-
ceti let. Ve véku padesat a vice let je jedenact respondentii. Dva respondenti dosahli
vysokoskolského titulu, ostatni maji nejméné stredoskolské vzdélani. Udaje o ptijmu, re-
spektive pro tento cldnek relevantni udaj, kolik procent z pfijmu vénuji filmovému
sbératelstvi, z pochopitelnych divoda respondenti odmitli zvefejnit. Dvandct responden-
ti zije v Ceské republice, dva ve Slovenské republice. To, Ze je moZné vyuzit respondenty
i ze Slovenské republiky, je ddno historicky — v byvalém Ceskoslovensku trhy nebyly roz-
délené a diky moznosti relativné volného obchodu mezi obéma zemémi tento stav v ob-
lasti sekundérniho trhu s filmovymi kopiemi pfetrval. Nadto je zde vysokd jazykové i kul-
turni podobnost obou zemi. V zdsadé vsichni vybrani jsou v kontaktu s filmovym
primyslem dlouhodobé, tfi z respondenti ptsobili pfimo ve vyrobé, dalsi dva v distribu-
ci celovecernich filmt, jeden z tazanych byl pracovnikem ptij¢ovny filma. Vsichni respon-
denti jsou ve vétsi ¢i mensi mife sbérateli filmovych artefakta a filmovych kopii. JelikozZ si
vétdina respondenti prala zlstat v anonymité, jejich jména zde nejsou uvedena.

Samotné hloubkové rozhovory probihaly kombinovanou formou dlouhodobé interne-
tové komunikace a osobnich setkani. Rozhovory nebyly jednozna¢né strukturované, ne-
bot $lo mnohdy i o konverzace v rozsahu nékolika hodin, a tak vyzadovaly aktivni ptistup.
Casto doslo prakticky k obdobné situaci, kterou popisuji Jan Hanzlik s Karlem Cadou:

Na obecné roviné charakter odpovédi zfetelné ovlivnil uz ten fakt, Ze jsme o rozho-
vory projevili zdjem a zpracovavali je pro filmovy casopis. V tomto smyslu nas re-
spondenti vnimali jako nékoho, s kym je mozné pfinejmensim ¢astecné sdilet nad-
Seni pro film a filmovou techniku. Toto nad$eni na nds v nékterych piipadech
soucasné aktivné prenaseli jednak prezentaci vzorka riznych formata filmového
materidlu, jednak exkurzemi do promitacich kabin s nazornou demonstraci fungo-
vani promitacich pfistroji. Diky tomu jsme si mohli ucinit lepsi predstavu o pracov-
nich podminkdch promita¢ii a o tikonech spojenych s touto profesi formou nezi-

¢astnéného pozorovani.'”

Rozhovor v mnoha pripadech presel do roviny komentované exkurse respondentovou
sbirkou a k vyménovani zkuSenosti mezi respondentem a tazatelem. Diky tomu se ale pfes
nepomeérné vys$i narocnost podafilo i nepfimo ovéfit informace, které respondent v mi-
nulych rozhovorech poskytl.

Série polostrukturovanych rozhovorti se zamérovala zejména na nésledujici okruhy
témat, pfi¢emz diiraz byl kladen na to, jak sekundarni trh s filmovymi kopiemi vnimaji
sami respondenti:

« historie, souc¢asnost a budoucnost trhu s klasickymi filmovymi kopiemi v CR,
« jaky typ filmové kopie je nejcastéji obchodovany, za jaké ceny a pro¢,
+ odkud se filmové kopie na trh dostavaji,

17) Jan Hanzlik - Karel Cada, Jak tekl Griffith, pokrok nezastavis...: Reflexe zmén kinematografickych
technologii ¢eskymi promitaci. luminace 19, 2007, ¢. 4, s, 115.
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+ jaké je rozloZeni obsahu filmovych kopii,
+ jakeé jsou motivace a preference kupujicich.

Sekundérni trh s klasickymi filmovymi kopiemi v CR z perspektivy respondentii

Historie sekundarniho trhu s klasickymi filmovymi kopiemi na izemi dnesni Ceské re-
publiky se zacind psat v pomérné hluboké minulosti. V pocatcich filmu distribuce filmo-
vych kopii probihala tak, Ze producent film vyrobil a majitelé kin potizovali filmové kopie
primo od vyrobce. Pocet stalych kin ovem rostl a se stoupajici navstévnosti rostla i po-
ptavka po novych filmech. Vétsi kina prodavala své kopie mensim podnikiim, putovnim
kiniim, pfipadné dochdzelo k vyméné filmovych kopii mezi kiny. Situace nebyla idedlni,
coz na pocatku 20. stoleti vedlo ke vzniku prvnich ptjcoven filmi. Tyto pjéovny zakupo-
valy pfimo od vyrobce kopie filmii a za poplatek je pujcovaly majitelim kin, ktefi spolu
s kopii ziskali casové omezené pravo verejného piedvadéni snimku. Podilely se tak na ob-
chodu s filmovymi kopiemi a zaroven vznikla praxe, podle které méla ur¢ita ptij¢ovna po
pfesné danou dobu a na ur¢itém uzemi pravo pujc¢ovat ur¢ity film. Po skonéeni prvni své-
tové valky nastal rozmach filmového priimyslu a jiz v roce 1919 se pujéovny zorganizo-
valy ve Svaz pujc¢oven a vyroben. V obdobi 2. svétové vélky prevzal distribuci Kosmos-
film s. r. 0. a zbyly pouze dvé ptavodni ¢eské firmy s distribuci vlastnich ¢eskych filma,
a sice Lucernafilm a Nationalfilm. Vedle téchto spole¢nosti existovaly jesté dalsi dveé ceske
spolecnosti distribuujici italské a $védskeé filmy a ¢tyfi némecké spolecnosti zameérené nej-
vice na némeckou filmovou produkei.’®

Prekvapivé jiz v té dobé byly polozeny zaklady sekunddrniho trhu s klasickymi filmo-
vymi kopiemi. Majitelé ptij¢oven totiz po skonceni prava urcité filmové kopie k ptjé¢ovani
a vefejnému promitdni méli povinnosti filmovou kopii znicit a zamezit jeji dalsi projekei.
Obvykle k tomu dochdzelo tak, Ze byl srolovany filmovy pas pfetat na nékolika mistech
tak, aby jej nebylo mozno opravit, a tedy zcela zni¢en. Druhou variantou bylo spaleni fil-
mového pasu. Jeden z respondentd, ktery prisel s touto praxi do kontaktu, vzpomina, ze
ne vzdy byl pas skute¢né zni¢en: ,,Pan vedouci mél dopfedu zajistény odbyt a film prodal,
samoziejmé soukromnikim. Za utrzeny peniz pak potidil od distributora kopii jiného fil-
mu a tak porad dokola.“!”

Dne 11. srpna 1945 podepsal prezident republiky Edvard Bene$ Dekret o zestatnéni
filmu, ktery mimo jiné stanovuje, ze vyhradné stat je opravnén k provozovani filmovych
ateliért, k vyrobé filmi a jejich laboratornimu zpracovani a k ptijcovani a vefejnému pro-
mitani filma.”” To znamenalo konec soukromych pujcoven, které byly slouceny v ustred-
ni Statn{ pijéovnu filmi, podfizenou Hlavni spravé Ceskoslovenského filmu, a potazmo
i omezeni ¢i likvidaci zminéné pivodni distribu¢ni cesty. Statni pijéovna filmi byla poz-
déji transformovdana v Ustfedni ptjéovnu filma.?)

18) Jiti Havelka, Kronika naseho filmu 1898-1965. Praha: Filmovy tstav 1967.

19) Rozhovor autora s respondentem V. pofizen 9. 6. 2016.

20) 50/1945 Sb. Dekret prezidenta o opatfenich v oblasti filmu.

21) Miloslav Sebek - Oldtich Zelezny, Filmovd distribuce. Praha: Edi¢ni sbor Ceskoslovenského filmu
1958, s. 67-69.
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Ustredni ptij¢ovna filmg, kromé fady dalsich tkold, zejména pujéovala za poplatek
kopie filmt schvalenych k vefejnému promitani na izemi Ceskoslovenska, fidila
pripravu a zpracovani pfijatych filma pro vefejné promitani a rozdélovala kopie fil-
mi jednotlivym krajskym filmovym podnikim. V ramci této ¢innosti ptjc¢ovna ob-
stardvala a vytvarela zékladni propagacni materialy, navrhovala a sestavovala filmo-
vé programy a pldn premiér, zpracovavala celostatni statistiku hospodafskych
vysledki promitanych filma.?

Nabidka filmovych kopii dle respondentu az do roku 1991 sestavala z moznosti si film
zaptj¢it na zdkladé osobnich kontaktt se zodpovédnymi pracovniky. Druhou, a nutno po-
dotknout, Ze minimalni ¢ast nabidky tvorily filmové kopie vyrazené, které unikly zniceni
a zodpovédni jednotlivci je ,,propasovali“ na sekundarni trh. Dal$im zpiisobem vstupu fil-
movych kopii na trh byly jiZ vyloZené kradeze kopii ¢i prohldeni kopii za znic¢ené a jejich
nasledné odcizeni. Podle respondentti k tomu dochazelo ¢asto ve filmovych klubech, kde
nebyl v tomto ohledu tak pfisny rezim jako ve velkych kinosalech. Posledni variantou byl
unik kopii z vojenskych utvart, kam ale byvala posildna predeviim vychodni filmova pro-
dukce nejvice s valecnou tematikou, pripadné cenzurované verze filmu.

Na pocitku roku 1991 existovala stale jesté monopolni distribucni spolecnost, ktera
pouze zménila své jméno z Ustfedni plij¢ovna filma na Lucernafilm. V prvni viné kupo-
nové privatizace, v tomto pfipadé konkrétné obdobi let 1992-1993, byl Lucernafilm trans-
formovén na akciovou spole¢nost, a pfedznamenal tak vyvoj v oblasti filmové distribuce.
Zménu situace vétsina byvalych statnich podniki nezvladla, a tak krajské filmové podni-
ky postupné zanikaly.” Néasledkem zéniku ¢i privatizace vétsiny statnich podnika doslo
k uvolnéni mnoha desitek tisic filmovych kopii na sekundarni trh. Jejich skladovani totiz
bylo v té dobé nerentabilni, a tak byla moznost je znicit, nebo levné odprodat. Responden-
ti na tuto dobu vzpominaji jako na zlaté obdobi, kdy bylo mozné zakoupit za zanedbatel-
né Castky celé nakladni vozy plné filmovych kopii. Vétsina soukromnik v té dobé navic
nevlastnila potfebnou techniku a méla diky zméné rezimu a s tim spojené zméné osobni
situace zcela jiné zajmy, takze v oblasti poptavky takika neexistovala konkurence. Toho
vyuzila celd fada dne$nich sbérateld, ktefi diky tomu, Ze se v pravou chvili rozhodli filmo-
vé kopie odkoupit, zachranili velky dil filmového fondu, ¢imz vlastné zalozili i dnesni
sekundarni trh s filmovymi kopiemi.

Nasledujicich témér dvacet let nepfineslo v oblasti nic nového, veskery obchod s kopie-
mi se odehraval komunitné, bez vétsiho priuniku mimo skupinu sbératelti a odbornikd.
Nejcastéjsim zdrojem novych kontaktil, vyjma ziskani doporuceni od konkrétnich osob,
byl dle respondenti inzertni list Annonce a i¢ast na tematickych burzach. Zménu ptinesl
az prunik internetu do &eské spole¢nosti, ktery na trh pfinasi vedle sbérateli i novou ge-
neraci nadsenci a po dlouhé dobé umoznuje relativné snadné rozsifeni nabidky filmo-
vych kopii i lidem ptisobicim zcela mimo obor. Respondenti toto hodnoti vesmés pozitiv-
né, nebot méné dochazi k tomu, Ze by byly vlivem neznalosti mnohdy cenné kopie
nendvratné zniceny. Stejné jako u fady dalsich trha se trh s klasickymi filmovymi kopiemi

22) Tamtéz,s. 70-72.
23) Ale§ Danielis, Ceska filmova distribuce po roce 1989. Illuminace 19, 2007, & 1, s. 61.
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vyznacuje omezenou nabidkou. Zatimco u ostatnich trhi tato omezena nabidka urcitym
zpusobem roste alespon o variantni produkty, u trhu s filmovymi kopiemi tomu tak neni,
nebot jiz jen relativné mala cast filmara todi na klasicky filmovy material, hlavné se viak
tyto kopie bézné nedostavaji na sekunddrni trh.

Dalo by se tedy s trochou nadsazky konstatovat, Ze rast nabidky se se zanikem statnich
podniki zastavil. Jedinym zdrojem, odkud sbératelé ziskavaji ,,nové“ kopie, jsou nalezy
z pozistalosti ¢i z neobjevenych skladii a dosud fyzicky nezlikvidovanych kin, které jsou
ale jiz mimo provoz. Majoritni ¢ast vefejného obchodu trhu se nyni realizuje prostfednic-
tvim internetovych inzertnich portdl a aukénich servert. Z pozice respondentu je stin-
nou stranou internetového prodeje narist poptavky a s nim spojeny rast cen jednotlivych
filmovych kopii. Zejména v poslednich letech doslo k urcité popularizaci klasickych kopii
prostfednictvim nékolika 16mm pojizdnych letnich kin a dil¢im ndrGstem zajmu o tech-
nologie z minulosti spolu se zdjmem o alternativni kulturu jako celek. Néktefi responden-

ti zdjem o klasické kopie pfipisuji médnimu efektu a vnimaji jej jako velmi docasny:

Je rozdil vyzobnout deset atraktivnich filmd, a udrzovat a kompletizovat sbirku tfi
tisic tituld. Ti, co to pfehan¢ji s klikdnim na internetu na Aukru, si pro dobry pocit
koupi nékolik tituld, které zaviou do skiing, a pak jejich zajem o dalsi véci polevi
(dojdou jim i finance). Bohuzel se ted do sbirani vrhlo dost lidi, ktefi nemaji téméf
nic a chtéji vée. Neni vhodna doba pro nakup pres aukce. Za par let budou tyto véci
v lepsi kvalité digitalizovdny a cena 16mm kopii bude tatam.**

Jini naopak rist zajmu o klasické filmové kopie teprve ocekavaji s logickou uvahou, ze
kopii je obecné stale méné a méné, a budou proto vzacnéjsi. Postupny prerod filmovych
kopii v cenné umélecké artefakty pfedpovida i Scott McDonald ve svém ¢lanku tykajicim
se dfive pfredpokladaného ziniku 16mm filmu.>

Naopak zastdnci teze o tuzemském ristu vzacnosti filmovych kopii jako priklad uva-
déji pravé 16mm filmové kopie, které jsou dle respondentii patrné nejzadanéjsim forma-
tem ze v$ech filmovych kopii obchodovanych na sekundarnim trhu. Jesté v obdobi kolem
roku 2000 staly takové kopie 500-1 500 K¢ za kus dle atraktivity titulu, metraze a stavu ko-
pie. Dnes naproti tomu bézné i relativné neatraktivni tituly zacinaji cenou na 1 200K¢
a k roku 2015 jsou zndmy pripady, kdy se cena kopie atraktivniho celovecerniho filmu Na
SAMOTE U LEsA blizila ¢astce 10 000 K¢, Majitelé vétsich sbirek oviem stdle pfi odkupu
nejcastéji nabizeji castky v rozmezi 1 500-2 000 K¢ za celovecerni film. U 8mm a 35mm
kopii je cena v fadech desitek az stovek K¢ dle stavu a konkrétniho obsahu.

24) Rozhovor autora s respondentem R. pofizen 20. 5. 2016.

25) Scott MacDonald, 16mm: Reports of Its Death Are Greatly Exaggerated. Cinema Journal 45, 2006, ¢. 3,
s. 124-140. Vyjimeénost filmového pasu si uvédomuje i Narodni filmovy archiv, ktery v roce 2015 zahajil vy-
stavbu nového depozitéfe pro uklddani klasickych filmovych kopii jako alternativu k piivodnimu zaméru
postupné kompletni digitalizace filmového archivu. Z tohoto divodu je velmi nepravdépodobné, Ze by
v nejblizéi budoucnosti doslo k poklesu cen klasickych filmovych kopii vlivem rostouci nabidky digitali-
zovanych filmi. Viz Narodni filmovy archiv, Narodni filmovy archiv stavi novy depozitf pro 100 miliona
metra filmu. Tiskova zprdva, 24. 3. 2015. Dostupné online: <http://nfa.cz/wp-content/uploads/2015/03/
TZ-NFA-stav%C3%AD-depozit%C3%A1%C5%99-pro-100-milion%C5%AF-metr%C5%AF-filmu.pdf>,
[cit. 5. 7. 2016].
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Pro porozumeéni preferenci 16mm filmu ze strany sbérateli a jejich vy$§im cendm na
sekundarnim trhu je nezbytné alespon stru¢né shrnout vyhody a nevyhody jednotlivych
formata z perspektivy sbérateli. 8mm film byl uveden v roce 1932 spole¢nosti Eastman
Kodak jako levnéjsi alternativa 16mm filmu uréend pro domaci pouziti. Jde o format po-
uzivany pro pfepisy 16mm filmi se ztratou kvality a na 8mm filmech dostupnych v ces-
kém prostredi nachazime nejvice instruktazni, domaci ¢i kratké animované filmy, filmové
tydeniky a historické dokumenty z prvni republiky a z obdobi 2. svétové valky. Prestoze
kvalita je v porovnani s ostatnimi formaty zna¢né snizend, nejvétsim problémem ze sbéra-
telského hlediska je nedostatek atraktivniho obsahu. Celovecerni film na 8mm filmové ko-
pii je naprostou vyjimkou, a tak, pokud je o néco zajem, jsou to raritni amatérské zdzna-
my ¢i dokumenty z prvni poloviny 20. stoleti.

Sestnactimilimetrovy film uvedeny v roce 1923 byl stejné jako 8mm uveden spole¢-
nosti Eastman Kodak jako levnéjsi varianta 35mm filmd. Piivodné byl zaméfen na ama-
térské filmové nadsence, po roce 1930 zacal presahovat do trhu se vzdélavanim. Byl pou-
zivan jako hlavni médium v obdobi 2. svétové valky a nasledné pro vladni, obchodni,
lékarské a reklamni tcely, nizkorozpoctové filmy a televizni pofady.”® Diky poméru kvali-
ta/cena/rozméry je 16 mm nejvyhledavanéj$im formatem, nebot nabizi dostate¢nou vizu-
alni kvalitu, pfijatelné rozméry a 16mm technika je obecné dostupna.?” Prenosna promi-
taci technika firmy Meopta je velmi kompaktni a vaha promitacek malokdy presahuje
dvacet kilogramii. Velkou vyhodou 16mm formatu je dostupnost obsahu, nebot pro fil-
mové kluby se pofizovaly 16mm piepisy celovecernich filmi uvddénych na 35mm formad-
tu. Nejvétsi ¢ast nabidky trhu sice tvofi instruktazni videa, dokumenty, rodinné videa
a jiny neptili§ vyhledavany obsah, stale je vSak mozné pofidit i mnozstvi vyhledavanych
celovecernich filmu, zejména v poméru k ostatnim formatam.

Pétatticetimilimetrovy film byl poprvé uveden jiz v roce 1893 a v nékolika naslednych
variantach se udrzel jako profesionalni standard pro kinematografickou tvorbu. Oproti
16mm se sice 35mm filmové kopie vyznaduji kvalitnéj$im obrazovym i zvukovym vystu-
pem, jsou viak také naro¢néj$i na manipulaci i projekci. Pro pfedstavu, jedna z nejkom-
paktnéjsich prenosnych promitacek Mignon 35 ma v kompletnim baleni vahu Sedesat pét
kilogrami.?¥ Nehledé k tomu, Ze 35mm technika je oproti 16mm nékolikandsobné na-
kladnéjsi jak potizovaci cenou, tak udrzbou. 35mm film také, na rozdil od napf. 16mm,
nebyl nikdy pfili§ dostupny verfejnosti a byl taktka vyhradné distribuovidn mezi velkymi
kiny, profesionaly a specializovanymi pracovisti.

Jednim z problémi, které sbératelé musi fesit, je nezbytnost uchovavat filmové kopie
ve specifickych podminkach. Doporucené teploty jsou stabilni hodnoty v rozmezi 0-15 °C
za relativni vlhkosti vzduchu 35-45 % dle typu filmového materidlu.?” V Ceské republice

26) AlanD. Kattelle, Home Movies: A History of the American Industry, 1897-1979. Nashua, NH: Transition
Publishing 2000; Jan Christopher Horak, Archiving, Preserving, Screening 16mm. Cinema Journal
45, 2006, ¢. 3,s. 112-118.

27) Scott MacDonald,c.d.,s. 124-140.

28) Mignon 35mm Information Sheet. Dostupné online: <https://transasiancinema.files.wordpress.com/2013/
05/mignon-0011.jpg>, [cit. 5. 7. 2016].

29) Moving image collections — guidance notes. Film Archive Forum. Dostupné online: <http://filmarchives.
org.uk/filmarchiveforum/guidance.htm>, [cit. 5. 7. 2016]. .
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je v pribéhu roku rozdil teplot az 60 °C a relativni vlhkost osciluje mezi 60-80 %, filmové
kopie tedy neni mozné skladovat v nijak neupravenych prostorach nebo prostorach se
specidlnim rezimem, aniz by dfive ¢i pozdéji nedoslo k jejich nenavratnému poskozeni.™”
To pochopitelné pfinasi problémy s uskladnénim i naslednou manipulaci takového mnoz-
stvi materidlu. Zatimco celovecerni film ve formatu 16 mm fyzicky zabere dvé az tfi civky
o rozmeérech 40x40x3 centimetrd, stejny film na formatu 35 mm je obsaZzen na péti az sed-
mi civkach 40x40x5 centimetri. Proto dnes vybrani sbératelé dostavaji vyfazované 35mm
kopie zdarma nebo do 500 K¢ za kopii celovecerniho filmu.

Sbératelska motivace respondent prameni pfedevsim ze vztahu k filmu a filmovému
primyslu — pfili§ se tedy neohlizi po komplikacich, které s sebou sbératelstvi filmovych
kopii nese. Zejména starsi respondenti ptiznavaji, Ze se jejich motivace s postupem ¢asu
vyvijela. Na poéatku zdjmu celozivotniho sbératele stéla ¢asto néhoda:

Jé jsem jako maly kluk chodil za panem Priichou, ktery mival biograf a ptj¢ovnu fil-
ma a hraval ndm kovbojky a hlavné grotesky. Tehdy byla televize v plenkdch a ja
jsem tomu kouzlu tak néjak propad.*”

Podobnou zkuSenost uvadi i daldi sbératel: ,Déda vedl pfed véilkou kino, po valce mu
ho zabavili, ale doma ztistalo mnozstvi plakati a propagacnich materiali a mé se to samo-
ziejmé libilo, to vite, tenkrat nic nebylo.“*” Tato prvni generace sbérateli zpocétku sbira-
la pomérné neutiidéné cokoli, co s filmem mélo co do ¢inéni. Pozdéji je sbératelska vasen
ptivedla do kontaktu s filmovym pramyslem, diky kterému dostali moznost si pfilezitost-
né vypujcit filmové kopie. Dalsi generace sbératelt se také pohybovala v blizkosti filmo-
vého pramyslu, jejich prvotni sbératelsky impuls ovSem nevysel z nostalgického vztahu
k filmu, ale spiSe z touhy se spolupodilet na vytvareni novych filmovych dél. Uréitou zaji-
mavosti je, Zze Zddny z respondentii se nikdy nedostal do pozice pred kameru a jde vzdy
o pomocné pracovniky. Mladsi sbératelé se od star$ich odliduji také tim, Ze na pocatku sbi-
rali pfedev$im ve své dobé aktudlni produkci a az ve chvili, kdy jejich sbirka doséhla ur¢i-
tych rozmér, zacali se stejnou mérou zajimat i o starsi filmovou tvorbu. Jak jiz bylo uve-
deno, nejvétsi nartist objemu sbirek sbérateli ptisel v obdobi kolem roku 1990, v dobé
transformace filmového priimyslu a potazmo celé ekonomiky. V té dobé také vznika vel-
ka skupina novych sbératel(i, ktefi k zaloZeni sbirek vyuzivaji moznosti tehdejsi doby. Né-
ktefi své sbirky nasledné prodali, pro jiné se naopak sbératelstvi filmovych kopii stalo ce-
loZivotni va$ni.

Respondenti se shoduji, Ze po case pocitili prirozenou touhu svoji sbirku sdilet, coz je
charakteristické i pro sbératele z ostatnich odvétvi.*® Vzhledem k rozsahu i povaze sbirek
viak nikoliv do té miry, v niZ své sbirky sdileji néktefi zapadni sbératelé uméni:

30) Udaje za obdobi 2000-2009 prevzaty prostiednictvim programu Meteonorm 7.1.9 (15. 6. 2016) z databéze
Global Energy Balance Archive (GEBA).

31) Rozhovor autora s respondentem M. potizen 21. 7. 2016.

32) Rozhovor autora s respondentem P. pofizen 5. 6. 2016.

33) Werner Muensterberger, Collecting: An Unruly Passion. Princeton: Princeton University Press 1994.
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Uvédomil jsem si, Ze moje sbirka uz nabyla takového vyznamu, Ze by mohla zau-
jmout i vefejnost. Zména v mém uvazovani byla postupnd a pfirozena, zazila to jis-

té spousta soukromych sbérateli. >

Respondenti posmutnéle konstatuji, Ze se, s vyjimkou dalSich sbérateli ¢i osob s hlu-
bokym zdjmem o klasické filmové kopie, nesetkali s vyraznou odezvou. Pravdépodobné
proto, ze sbirka filmovych kopii je vlastné nékolik tisic kilometrt filmového pasu na civ-
kach, coz neni nic, co by vyvolavalo nad$eni. Nemoznost sdilet sbirku jako celek je viak
vyvazena moznosti ji sdilet po ¢astech, prostrednictvim projekei jednotlivych filma. Pres-
to respondenti nevyuzivaji moznosti sdilet touto formou svoje sbirky s verejnosti. Diivo-
dem je, dle jejich vlastnich slov, soucasna legislativa, ktera sice uznava vlastnictvi filmove
kopie, jejiho obsahu v$ak nikoli. Sbératelé se tak uchyluji pouze k soukromym letnim pro-
jekcim pro okruh pratel. Letnim proto, Ze kromé jednoho zZadny z nich nevlastni dostatec-
né velky vnitfni promitaci prostor. Pokud divaci nejsou kolegové sbératelé, jde spide o se-
tkani spojend s nav§tévou pratel, letnich oslav a grilovani, kdy samotné promitani je
ponejvice dopliikem programu, nikoli v$ak jeho stfedobodem. I z tohoto diivodu jsou nej-
vyhledavanéjsi filmové kopie obsahujici celovecerni filmy, predevéim ceskoslovenské
nebo zapadni produkce. Pokud jde o produkci vychodni, je o néco méné zddana, nicmé-
né i ta nachdzi své priznivce.

Hlavni motivaci sbératelu je, vedle potéseni z vlastni sbirky, snaha o zachranu co nej-
vétsiho mnozstvi filmovych kopii, péce o né a zachovani pro daldi generace. Ti starsi vyja-
dfuji obavy o osud svych sbirek, prili§ nevéri vefejnym institucim a doufaji, Ze jejich sbir-
ky ztstanou v celku:

KdyzZ bych se mél rozhodnout, jestli sbirku prenecham synovi, ktery by ji rozdélil,
nebo ji odkazu statu, ktery ji udrzi jako komplet, nechdm ji statu. Kdo vam ale dnes-
ka néco zaru¢i. Nastésti syn je snad rozumny a i kdyZ to neni ten typ nadsence, co
jsme byvali my, doufdm, Ze kdyz uZ ji asi nebude dal rozsifovat, dokaze to aspon
udrzet pohromadé.*

Uréitou variantou je v tomto piipadé i prenechdni sbirky jinému sbérateli, coz prijima-
ji sbératelé vcelku pozitivné. Cést jejich vlastnich sbirek totiz tvofi pozistalosti jinych sbé-
rateli, uvédomuyji si také zavazek, ktery uvaluji na své potomky, mnohdy nemajici zdjem
o obor, hlavneé vsak véri, ze timto zpisobem bude o jejich sbirky dobte postarano.

Hloubkové rozhovory pfinesly fadu informaci o minulé i soucasné situaci na sekun-
darnim trhu s filmovymi kopiemi. Jelikoz se ale jedna o informace ziskané od jednotlivct,
a jakkoli si tito neodporuji, byla snaha ovéfit a objektivizovat situaci v oblasti nabidky, po-
ptavky a prodeje. Kde to bylo mozné, byly vystupy nasledujiciho kvantitativniho vyzkumu
zpétné konzultovany s respondenty, a jsou tedy doplnéné o moznad vysvétleni.

34) John Paul Getty, AsI See It: J. Paul Getty Autobiography. Los Angeles: ]. Paul Getty Museum 2003, s. 276.
35) Rozhovor autora s respondentem M. pofizen 21. 7. 2016.

.
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Kvantitativni priizkum sekunddrntho trhu s klasickymi filmovymi kopiemi
v Ceské republice

Jak je uvedeno vy3e, do vieobecného prijeti internetu verejnosti byl sekundarni trh s fil-
movymi kopiemi fakticky zalozen na osobnich kontaktech bez jakékoli institucionalizace.
Kvili naprosté netransparentnosti nelze tento zptisob prodeje dost dobfe zkoumat. Na po-
¢atku nového tisicileti se viak stava jednou z hlavnich distribu¢nich cest internet a ¢ast ob-
chodu se pfirozené presouvé pravé na néj. V rozhovorech respondenti opakované zmino-
vali moZnost pofizeni filmové kopie prostfednictvim internetu i jako jednu z mala forem
nakupu, kterd umoznuje potizeni filmovych kopii bez prislusnych konexi se sbératelskou
komunitou. Jako typicky pfiklad byl nejcastéji uvadén aukéni server Aukro.cz, ktery dle
respondent pfedstavuje patrné nejvétsi online prodejni kandl sekundarniho trhu s filmo-
vymi kopiemi. Respondenti dale odhaduji, Ze na internet se pfesunulo az 80 % prodejua,
coz ovem vzhledem k zminéné netransparentnosti trhu nelze ovéfit.

Priizkum trhu byl zaméfen na vyhledani dominantniho online prodejniho kandlu,
ktery byl nasledné podroben blizsi analyze. Prvni ¢ast prizkumu je zaroven obecnéjsi
a slouzi pouze k pfibliZeni situace a orientaci na trhu, nepracuje proto s ptesnymi ¢isly, ale
pro tyto potfeby dostacujicimi procentudlnimi odhady. Z provedené hloubkové reserse
¢eského internetu vyplyva, ze v uplynulych péti letech bylo prostfednictvim internetu ob-
chodovano pfiblizné 7 500 filmovych kopii.* Ukazalo se, Ze z tohoto poétu tvorily trans-
akce s vyuzitim aukéniho serveru Aukro.cz 50-66 %. Z téchto divodu byl jako vzorek pro
druhou &ast kvantitativniho vyzkumu trhu vybran aukéni server Aukro.cz, coz se nasled-
né ukdzalo jako vhodnad volba. Predeviim v roce 2013 spole¢nost Allegro spustila sluzbu
Archiv.Aukro.cz, ktera v soucasnosti obsahuje databazi véech drazenych polozek od ¢erv-
na 2012 do konce roku 2015 a ktera je zcela zdsadnim zdrojem dat umoznujicim hlubsi
analyzu. Pfi druhé reSersi ¢eského internetu, ¢asové omezené na obdobi 2012 az prosinec
2015, bylo navic zjisténo, Ze s vyuzitim serveru Aukro.cz bylo skute¢né zobchodovano pti-
blizné 60 % vsech internetovych nabidek 8mm, 16mm a 35mm filmovych kopii v tomto
obdobi.

Databaze Archiv.Aukro.cz obsahuje 139 miliont polozek a nanestésti kvili technické
naroc¢nosti ji nelze selektivné prochazet za pouziti standardnich metod.”” Externi vyhle-
davace nejsou schopny zobrazit detaily jednotlivych aukci, o které v analyze jde prede-
véim, proto bylo nutno pfistoupit k ¢asové velmi ndro¢nému prochdzeni probéhlych auk-
cipolozku po polozce. Zcela pfirozené neni mozné analyzovat viech 139 miliont zdznamd,
proto bylo vytipovano pét kategorii, které tematicky nejvice koreluji s filmovym pramys-
lem a slibovaly tedy dostate¢né mnozstvi informaci.

Po provedeni analyzy vice nez 45 tisic polozek se ukazalo, ze relevantnich zaznamu
bylo z celkového mnozstvi polozek v jednotlivych kategoriich nalezeno pouze necelych
11 %, nejspis protoze ani jedna kategorie se specificky nezaméfuje na aukce filmovych ko-
pii. Kategorie ,Rédia a technika / Ostatni” byla z vybéru vyfazena, nebot pfi analyze prv-
nich nékolika tisic zdznami nebyl nalezen ani jeden relevantni.

36) V pripadé zahrnutych inzerdtd lze dohledat pouze nabidku, nikoli v§ak realizaci obchodu.
37) Kednil.7.2016.
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Tabulka 1. Rozlozeni zkoumanych kategorii a pocty polozek (zdroj: autor).

Kategorie Polozek celkem Nalezeno polozek
Film / Ostatni 17 008 2893
Hudba a film / Ostatni 8593 34
Projekéni technika / Ostatni 3122 5
Radia a technika / Ostatni 36 815 —
Radia a technika / Promitacky 14990 1 806
1 Celkem 43 713 (80 528) 4738

V nalezenych 4 738 polozkach nutné existuje fada duplicitnich vlivem opakovaného
vystaveni aukce, vybér tedy zahrnuje mnozstvi véech nabidnutych polozek v daném obdo-
bi, pfi¢emz chybu plynouci z duplicity omezuje rozliSovanim toho, zda byla polozka pro-
dana, ¢i nikoli. U kazdé polozky bylo dile zaznamenano nékolik dalsich parametrii — rok
a mésic realizace aukce, typ filmové kopie (s rozliSenim 8mm, 16mm a 35mm), kone¢na
cena, titul,* poznamka a hodnoceni na Cesko-Slovenské filmové databazi (dale CSFD),
které v nékolika ptipadech bylo uvedeno pfimo v popisu aukce, pokud tomu tak nebylo,
byl idaj dohledan ptimo z CSFD.

Diky moznosti datace jednotlivych realizovanych aukei byla prvnim vystupem analy-
zy ¢asova fada obsahujici vyvoj nabizenych a skute¢né zakoupenych polozek v obdobi Cer-
ven 2012 az prosinec 2015.*” Nepodatilo se v8ak potvrdit hypotézu nékterych responden-
ti, ktefi hovofi o skokovém naristu zajmu o filmové kopie v poslednim obdobi. Do prvni
poloviny roku 2015 dokonce pocet nabizenych kopii spise klesal.

Vyvoj v dostupnych mési¢nich intervalech ukazuje, Ze existuje nizk4, ale prokazatelna
zavislost obchodovaného mnozstvi na mésici prodeje. Nejvétsi mnozstvi je obchodovano
v podzimnich mésicich, kolem Vanoc az pfiblizné do poloviny tnora. Utlum obchodu
v letnich mésicich je respondenty vysvétlovan vrcholem promitaci sezony v tomto obdo-
bi, kdy se nejenom oni, ale i ostatni majitelé vénuji samotnym projekcim. Ty se v soucas-
nosti odehravaji zejména formou stalych nebo pojizdnych letnich kin a jsou ¢asové po-
mérné naro¢né. K prodeji vybranych filmovych kopii proto nejcastéji prfistupuji az
v podzimnim obdobi po konci hlavni sezony.

Dle ocekavani skladbé trhu dominuje obchod s 16mm filmovymi kopiemi, pomérné
vyznamné zastoupeni tvoii 8mm filmové kopie, pficemz 35mm filmové kopie maji zcela
nepatrné zastoupeni. Autor se pokusil zjistit situaci obchodu se 70mm filmovymi kopie-

38) Pokud byl u aukce uveden, ¢astym jevem je popis typu ,8mm film na civce®

39) Prestoze informace o sluzbé uvidéji, ze jednotlivé polozky jsou do databaze uklidény automaticky po deva-
desdti dnech od skonceni aukee, v praxi je tomu tak, Ze polozky jsou ukladany narazové v mési¢nich, nékdy
ale dvoumési¢nich intervalech. Struktura Archiv.Aukro.cz tedy neumoznuje detailnéjsi casovou analyzu nez
v téchto intervalech. Proto bylo nutné agregovat jednotlivé mésice do ptlro¢nich obdobi, coz zamezilo ne-
zadoucimu vyskytu vykyvii ¢asové fady, které by, spise nez samotnym dénim na trhu, vznikly nepfesnou in-
terpretaci nepravidelné ulozenych dat v archivu. Ackoli data jsou uklddana ve zminénych intervalech, k je-
jich zvefejnéni dochazi patrné vidy nasledujici rok, nebot jesté v ¢ervenci roku 2016 databéze nezverejiuje
zadnd data k tomuto roku.

L
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Tabulka 2. RozloZeni nabidky filmovych kopii dle formatu (zdroj: autor).

Ferm&t.: i 8mm 16mm 35mm

Zactnupmi o 26 % (1 233) 71 % (3 354) 3% (145)

Obrazek 1. Graf rozloZeni nabidky filmovych kopii dle obsahu (zdroj: autor).

Neznamé
~ Celovecerni filmy
B Erotika
B Cestopis
[l Dokumenty
B Tydeniky
B Animované

26 %

mi, informace o jejich prodeji se v§ak nepodafilo nalézt ani na aukénim serveru, ani nikde
jinde a i sami respondenti pfiznavaji, Ze se s témito kopiemi setkdvaji jen zcela vyjimecné
a téméf vyluéné formou piimého osobniho prodeje ¢i formou vymény.

Ackoli zkoumdni obsahu jednotlivych kopii bylo mozné pouze prostfednictvim popis-
ku a jednotliva data nelze zpétné ovérit, lze se domnivat, Ze prodejci zdmérné neuvadéli
chybné udaje a je mozné je povazovat za pravdivé, Nejvétsi zastoupeni maji piekvapivé
animované filmy. Vétsina z nich je distribuovana na 8mm filmovych kopiich, coz je dino
i tim, Ze 8mm animované filmy bylo v ur¢itém obdobi mozné zakoupit pfimo na primar-
nim trhu. Nejcastéji byly obchodovany kopie ruské animované grotesky JEN POCKE], ZAJi-
crt a pohadky o krtkovi. Druhé nejvétsi zastoupeni maji dokumenty, které se zpravidla déli
mezi majoritné zastoupené instruktazni snimky typu PouZit{ PROSTREDKU INDIVIDUAL-
NI OCHRANY, OSTRAZITOST — BEZPECNOST, DETI A POZARY a historické dokumenty z ob-
dobi prvni republiky a druhé svétové valky typu PosLEDNT LETO s TGM ¢i KVETEN 1945,
Kupujicimi nejvyhleddvanéjsi kategorie celovecernich filmi pfedstavuje pouze necelych
7 % z obchodovaného zbozi. Svoji dominanci zde opét potvrzuji 16mm filmové kopie, kte-
ré tvofi témér 97 % ze viech 323 nabizenych celoveéernich filmu. To celkem ¢&ini 311 filma
ve formdtu 16 mm, 12 filmi ve 35mm formdtu a ve formatu 8 mm Zzadny. Tento respon-
denty predpovézeny fakt se tedy takika beze zbytku potvrzuje.

Aby bylo mozné odhadnout rozlozeni nabidky, byla pti selekci z databéze Archiv.
Aukro.cz u jednotlivych celovecernich filmt pfipsdna poznamka o prodejci. Ta sice neu-
moziuje identifikovat pfimy ptiivod nabizené kopie, ale je mozné podle ni zjistit, zda se
jedna o stejného prodejce ¢i nékoho jiného. Vice nez polovina viech nabizenych celove-
¢ernich filmt pochdzela od pouhych patnécti osob, pficems? tfindct prodejcti nabizelo vice
nez deset kust a dva prodejci dokonce vice nez dvacet kusi celovecernich filmi. Vétsina
z nich tak ¢inila v pribéhu celého sledovaného obdobi, a Ize se proto domnivat, Ze se jed-
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na o sbératele prodavajici prebytky svych sbirek. Zcela nahodnych prodejct, ktefi nabize-
li ve sledovaném obdobi jen jednu kopii celovecerniho filmu, bylo napocitano dvacet ¢ty-
£1.*” To ukazuje na skute¢nost, ze i pres potencial pfilivu nabizeného zbozi ndhodnymi
subjekty neni pravdépodobné tento potencidl zcela naplnén, a trh tedy obchoduji stéle
hlavné sbératelé a nadSenci, a to jak na strané poptavky, tak na strané nabidky.

Posledni zkoumanou problematikou trhu byla cenotvorba. Mistem, kde se lidé sdru-
7uji primarné na zékladé svého z4jmu o film, je databaze CSFD. Miize tedy existovat vztah
mezi realizovanou cenou filmové kopie na sekundarnim trhu a hodnocenim na CSED,
a to i z toho dtivodu, ze hodnoceni na CSED bylo v fadé ptipadi explicitné zminéno na
Aukro.cz u informaci k filmam. Korela¢ni analyza prokdzala urcitou zavislost mezi hod-
nocenim a vyslednou cenou. Tato zavislost je ovSem pfili§ nizkd, aby hodnoceni filmu
mohlo byt jedinym cenotvornym ukazatelem. Nutné se musi jednat o soubor nékolika
faktort, jako je tomu i v jinych oblastech sbératelstvi.*"

Jelikoz respondenti ¢asto ve vztahu k cené uvadéli jako cenotvorny faktor frekvenci te-
levizniho vysilani, byla tabulka doplnéna jesté o dalsi udaj. A sice pocet hodnoceni filmu
na CSFD, ktery 1épe reprezentuje kombinaci po&tu zhlédnuti, povédomi o filmu i p¥istup-
nost jednotlivych filmovych dél. Vysledek korela¢ni analyzy zkoumajici zavislost realizo-
vané ceny na poétu hodnoceni a samotném hodnoceni na CSED potvrdil dosti vyznam-
nou nelinedrni zavislost. Pomineme-li rozdily v technickém stavu kopie, jeji nelze
v pripadé aukci objektivné posoudit, je mozné povazovat nazor respondentti za spravny
a konstatovat, Ze nejvétsi podil na cenotvorbé maji s nejvétsi pravdépodobnosti pravé po-
védomi o filmech a jejich obliba. Nejspise se také potvrzuje, Ze nej$irsi publikum kinema-
tografii do velké miry pfijimé pasivné a jeho vztah ke konkrétnim diliim je tak z vyznam-
né casti ovlivnén frekvenci vysilani v televizi, medidlni publicitou, potazmo hereckym
obsazenim ¢i rezisérem.*” Vyjimky, které je moZné najit v tabulce ¢. 3, ukazuji na to, ze
existuji i dalsi faktory, které jsou schopné cenu ovlivnit. Timto faktorem miize byt unikat-
nost kopie, tedy frekvence, se kterou se filmova kopie na trhu objevuje. Naptiklad kopie
filmu OSTRE SLEDOVANE VLAKY byla obchodovana za sledované obdobi dvakrat, MAREC-
KU, PODEJTE MI PERO! také dvakrat a DoBRY vOjAk SvEJK dokonce tfikrat. V piipadé fil-
mové kopie KONEC STARYCH CAsU jde dle respondentii o soubéh popularity filmu a vzac-
nosti filmové kopie, ktera se objevuje ztidkakdy.

Tabulka ¢ 3 naznacuje, Ze primérné ceny filmovych kopii ve sledovaném obdobi ne-
vykazovaly vyrazné zmény. Zda se vSak, ze pro rok 2016 jiZ toto platit nemusi, nebot
v dubnu byl vydrazen za 5 200 K¢ film ROMANCE zA KORUNU s hodnocenim CSFD pou-
hych 41 % a poc¢tem hodnoceni 941. Podobnych extrémnich pfipada je v roce 2016 moz-

40) Samoziejmé je moiné, ze by néktery z téchto prodejct byl sbératel, ktery se rozhodl prodat pouze jeden kus
ze své sbirky, v tomto pfipadé véak $lo o osoby, u kterych je mozno vysledovat aktivitu na aukénim portalu,
ovdem ve zcela jinych odvétvich, lze se proto domnivat, Ze s nejvétsi pravdépodobnosti skute¢né jde o pou-
ze nahodné prodejce.

41) Jan Maria Augusta, Rukovét sbératelova. Praha: Brada¢, 1927.

42) Patricia M. Greenfield, Mind and Media: The Effects of Television, Video Games, and Computers. New
York: Psychology Press, 2014, s. 7-70.

Steven Albert, Movie Stars and the Distribution of Financially Successful Films in the Motion Picture
Industry. Journal of Cultural Economics 22, 1998, ¢. 4, s. 249-270.
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Tabulka 3. Vybrané filmy a cena realizovana pfi prodeji jejich 16mm kopii (zdr
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Zeméveniky

Ceskoslovensko

USA

Ceskoslovensko

Ceskoslovensko

Sovétsky svaz

Ceskoslovensko

Ceskoslovensko

Ceskoslovensko

USA

113

98
97
92

75 /137

105

92
93

123

vzniku | (min.)

1949
1994
1989
1966
1925
1956
1938
1976
1960

Drama/Vile

<ny

¥

Komedie/Romanticky/Krimi

Komedie

Komedie/Drama

Drama/Historicky/Véle¢ny

Komedie/Vale¢ny

Komedie

Komedie

Western

1 490 K&

800 K¢

5001 K¢
3305 Ke

3 500 K¢

1 799 K¢
4 250 K¢
2 400 Ke
5490 K¢

1552
1597
6672
17 570

3185
34433
25543
67 848
40 565

68 %

73 %

79 %

83 %

83 %

86 %

87 %

89 %

90 %

Néizevfilma

.

EMA BARIKADA

N

o

CASU

RIZNIK POTEMKIN

¥

K

SKOLA, ZAKLAD ZIVOTA

MARECKU, PODEJTE MI PERO!

SEDM STATECNYCH

2013/01

2013/09 | VYSTRELY NA BROADWAYI

2015/02 | KONEC STARYCH

2013/08 | OSTRE SLEDOVANE VLAKY

2012/11

2015/10 | DOBRY VOJAK SVEIK

2013/11

2014/07
2014/09

né nalézt vice, nabizi se tedy hypotéza, ze
nabidka a poptavka trhu opravdu prochazi
zmeénami. Jeden z respondenta k tomu po-

dotyka:

Vétsina soudnych lidi na Aukro
nedéva uz zadny atraktivni titul,
na ktery nema legalni doklad
o koupi od Bontonu z 90. let.
NFA totiz zacal tyto pohyby sle-
dovat, a to nepocitam zavistiv-
ce, kteri kazdému pfesné poci-
taji pfijmy, a pak posilaji udani
na financ¢ni tfad a do filmového
archivu.*”

Pokud je realita skute¢né takovd, moh-
lo by to postupné vést ke zvyseni cen doslo-
va jakychkoli celovecernich filmt se snizu-
jicim se ohledem na kvalitu filmového
obsahu, povédomi a pozdéji i se snizujicim
se dirazem na perfektni stav filmové kopie.

Analyza vice nez ¢tyrech a pul tisice
polozek z databdze Archiv.Aukro.cz potvr-
dila, Zze nejcastéji obchodovanym forma-
tem klasické filmové kopie je 16mm film,
druhym nejéastéji obchodovanym forma-
tem je 8mm film a pouze nékolik procent
tvori 35mm filmy. Z dlouhodobého hledis-
ka nema nabidka tendenci rast, naopak
spise klesat, vyvoj druhé poloviny roku
2015 vsak naznacuje, Ze by se riist, ktery re-
spondenti predpokladaji, mohl v plné mire
projevit az v roce 2016.

Zkoumani determinantt vysledné ceny
filmové kopie celovecerniho filmu na
16mm filmovém pasu ukdzalo zdvislost na
kombinaci hodnoceni a poétu hodnoceni
na CSFD, souhrnné by tuto kombinaci
bylo mozné oznacit za uréity zjednodugeny
indikator povédomi o filmech a jejich po-

43) Rozhovor autora s respondentem R. pofizen 20.
5.2016.
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pularité. Jisté by bylo mozné hledat souvislosti i mezi dal$imi slozkami typu reZisér, zemé
vzniku, herecké obsazeni. Tyto slozky jsou do jisté miry zahrnuty pravé v indikatoru po-
pularity, oddélené je nelze v tomto pfipadé zkoumat, nebot drtiva vétdina celoveéernich
filmi v zkoumaném vzorku je ptivodem z byvalého Ceskoslovenska a vazby na konkrétni
tviirce ¢i obsazeni by tak v pripadé zahrani¢nich filmi nebyly prikazné. Rovnéz nebyl
bran zfetel na status filmu, napfiklad tzv. kultovnost, v o¢ich filmové vefejnosti, nebot ten
neni mozné nijak objektivné hodnotit.

Zavér

Prezentovany ¢ldnek si v uvodu kladl za cil popsat vyvoj a situaci sbératelstvi a sekundér-
niho trhu s filmovymi kopiemi v Ceské republice a postihnout motivace a preferenci sbé-
rateld, ktefi se na trhu pohybuji. Poc¢atky tohoto trhu na nasem uzemi sahaji az do 20. let
20. stoleti a v priibéhu ¢asu se musel nékolikrat adaptovat na vnéjsi podminky. V tuto
chvili by se dalo fict, Ze jej pravdépodobné neznici ani prichod digitalnich médii a para-
doxné muze byt tim, co jej nakonec udrzi i v budoucnosti diky pfichodu novych zdjemct
o trh. Lze pozorovat urcité naznaky ristu cen filmi v roce 2016, coz by mohlo predzname-
navat také rast poptavky. V pripadé sekundarnich trhit s uZitnym uménim ¢i hudebnimi
nastroji doslo postupné k transformaci vnimani obchodované komodity z pfedmétu pri-
marné urceného k pfimé spotfebé na predmét ryze sbératelské povahy se ztratou ptavod-
ni funkce* a podobny posun bude zfejmé mozné pozorovat i v oblasti klasickych filmo-
vych kopii.

Analyza databaze Archiv.Aukro.cz potvrdila, Ze dominantnim formatem obchodova-
nych filmovych kopii je s velkou pfevahou 16mm format, nej¢astéji obchodovanym typem
filmu jsou animované filmy pro déti, kterych je obchodovano o nékolik procent vice nez
dokumentarnich filmi. Z témér péti tisic kopii tvofi celovecerni filmy jen pfiblizné tfi sta
a jejich nabidka je slozena z nadpolovi¢ni ¢asti subjekty, které s filmovymi kopiemi obcho-
duji dlouhodobé. Lze také fici, ze kombinace hodnoceni filmu a pocet jeho hodnoceni,
v najem pripadé reprezentované databazi CSFD, je nejvyraznéjsim cenotvornym fakto-
rem, ktery byl ve zkoumaném c¢asovém obdobi pozorovan.

Sbératelé klasickych filmovych kopii se prezentuji jako lidé, jejichz motivaci neni tou-
ha po hmotném zisku, ale touha zachrariovat ohrozené kulturni artefakty, kterymi se po-
stupné filmové kopie stavaji. Rozdil mezi analogovym a digitdlnim promitanim respon-
denti vyraznéji netematizovali, v jejich vypravéni spiSe rezonuje zminéna sbératelska
obsese, kterou digitalni format oproti analogovému nosi¢i nemuze stimulovat. V rozhovo-
rech viak byly ziejmé také nostalgie a archivni impulz sméfujici k touze uchovavat filmy,
sdilet je s dal$imi lidmi a nasledné predat dal$im generacim jako piivodné nedélitelny ce-
lek filmového materidlu a obsahu, ktery na néj byl zaznamenan.

44) Isabelle G raw, High Price: Art Between the Market and Celebrity Culture. Berlin: Sternberg Press 2009.
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Citované filmy:

Déti a pozdry (Rudolf Hlavacek, 1950), Dobry vojék Svejk (Karel Stekly, 1955), Jen pockej, zajici! (Nu,
pogodi!; Vjaceslav Koténockin, 1969), Konec starych casit (Jiti Menzel, 1989), Kfiznik Potémbkin
(Bronenosec Potomkin; Sergej M. Ejzenstejn, 1925), Kvéten 1945 (Ceskoslovenské filmova kronika,
1945), Marecku, podejte mi pero! (Oldfich Lipsky, 1976), Na samoté u lesa (Jiti Menzel, 1976), Némd
barikdda (Otakar Vavra, 1949), Ostrazitost — bezpecnost (Wachsame Augen — Sicherheit; Heinz
Fischer, 1955), Ostfe sledované vlaky (Jifi Menzel, 1966), Posledni léto s TGM (Jaroslav Novotny,
1937), Pouziti prostredkil individudlni ochrany (1985), Romance za korunu (Zbynék Brynych, 1975),
Sedm statecnych (The Magnificent Seven; John Sturges, 1960), Skola zdklad Zivota (Martin Fri¢,
1938), Vyistrely na Broadwayi (Bullets over Broadway; Woody Allen, 1994).

Ing. Martin Zeleny (1988)

V soucasnosti studuje doktorské studium na Vysoké skole ekonomické v Praze. Hlavnim tématem
jeho zdjmu je problematika sekundarnich trht, na nichz se jako aktivni aktér dlouhodobé pohybu-
je, a ndaméty pro svij védecky vyzkum tak cerpa pfimo z praxe. Vedle toho plisobi jako odborny kon-
zultant v hudebnim pramyslu.
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SUMMARY

Collecting and Secondary Market of Analog Film Prints
in the Czech Republic

Martin Zeleny

The presented article focuses on the collecting and secondary market of analog film prints in the
Czech Republic, particularly on their historical development and current situation. The study is
based on a series of in-depth interviews with local collectors that allowed to examine their collect-
ing activities and practices and also revealed that the main motivation for collecting is a non-insti-
tutional and informal archiving impulse and the desire to preserve the disappearing analog film
prints for future generations. A subsequent quantitative analysis of analog film prints, which were
sold online through Aukro.cz from 2013 to 2015, reveals a possible increase in the number of oper-
ations and prices on the market, anticipated by the interviewees, which may signify a transition of
the perception of film prints from an object mediating a film work to a purely collector’s item. The
most traded analog film format is the 16mm film print followed by 8mm film print. The most trad-
ed contents are animated movies followed by documentaries, with feature-length films comprising
less than 10 % of all traded films.
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