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Jan Svelch

Paratextualni analyza jako doplnék
vyzkumu historické recepce

Jazykovd a ndrodni identita v paratextech ceskych a zahranicnich
zvukovych filmii uvedenych v roce 1930 v Ceskoslovensku

Vztah filmové tvorby a narodni identity je dilezitym tématem filmovych studii i ptibuz-
nych disciplin, jako jsou naptiklad medidlni nebo herni studia. Otdzka propojeni filmu
a ndroda, potazmo stdtu, se tyka nejen kulturni roviny (prezentace konkrétnich kultur-
nich hodnot nebo historie daného naroda), ale i roviny primyslu, nebot film byva casto
objektem statni podpory ¢i regulace. Studium ndrodnich specifik lokalni kinematografie
zdroven reaguje na celospolecensky proces globalizace,"” ktery byva v kontextu filmové
tvorby spojovan s dominantni roli Hollywoodu jako centra globalniho filmového primy-
slu. Jeho pozice je ale v poslednich desetiletich ovliviiovana transnacionalizaci filmové
produkce.” Koncept malych narodnich kinematografii danské historicky Mette Hjortové®
podrobnéji rozvinulo specidlni ¢islo ¢asopisu Iluminace ,,Beyond ,malé, ale nade”: Czech
and Slovak cinemas as transnational cinemas® (4/2013, ro¢nik 25), riznym aspektim do-
maciho filmového priamyslu 30. let v mezindrodni perspektivé se pak vénovala rada dal-
§ich podrobnych studii.”

Odborny zajem o otazky narodni identity a filmu se viak nemusi omezovat pouze na
samotnou Ceskou, respektive ¢eskoslovenskou tvorbu, ale muze zahrnovat i tvorbu zahra-
ni¢ni a jeji propagaci a recepci v domdcim prostfedi. Tématem této studie je mezivalecné
obdobi, béhem néhoz pusobily na regiondlni stfedoevropské (ve smyslu néaslednickych
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2004, ¢. 2, 5. 61-76; Ivan Klime3 (ed.), Kultura a totalita: ndrod. Praha: Filozoficka fakulta Univerzity
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72 Jan Svelch: Paratextudlni analyza jako doplnék vyzkumu historické recepce

stata rakousko-uherské monarchie) filmové scéné kosmopolitni osobnosti jako Karel La-
mac¢ nebo Gustav Machaty.” Predev§im rok 1930 je v tomto ohledu pfelomovy, protoze
pravé v tomto roce se znovu zacaly objevovat protekcionistické snahy,® které mély za ucel
chranit domaci filmovou produkci pred velkym mnozstvim zahranicnich, predevsim né-
meckych snimka.”

Tato prace si dava za cil navazat na stavajici vyzkum zahrani¢ni filmové produkce
v Ceskoslovensku v roce 1930 a rozsifit jej o analyzu zatim prehlizené oblasti paratext®
a jejich (potencialni) role pfi propagaci a nasledné recepci ceskych i zahrani¢nich filma
vcetné instituciondlni regulace a podpory. Hlubsi vhled do podoby propaga¢nich materi-
alt a ptibuznych dochovanych efemér'” z roku 1930 muze nabidnout nejen historiogra-
ficko-deskriptivni pohled na tehdejsi formu filmové propagace a roli ndrodni identity (po-
tazmo ndroda, jazyka a statu) ve filmové kultufe, zaroven mutze prispét k zevrubnéjsimu
pochopeni protekcionistickych snah ve 30. letech 20. stoleti. Hlavni vyzkumnou otdzkou
je to, jakym zptsobem se v ¢eskych filmovych paratextech z obdobi kolem roku 1930 te-
matizovaly a explicitné projevovaly otazky narodni identity v kontextu jazykového znéni
a jazykovych verzi ¢eskych i zahrani¢nich filma.

Clanek zéroven aspiruje na to, byt metodologickou inovaci, a to propojenim studia
historické recepce a empirické analyzy paratexti. Kromé empirického vyzkumu je mym
zamérem i obohacen{ studia nejen filmové kultury o novy pfistup, ktery dopliuje tradic-
ni metody zkoumdni filmu a filmov¢é historie jak vybérem materialu, tak i $ir$im metodo-
logickym zakotvenim. To vychazi z odkazu kostnické skoly, teoretického ramce textualni
transcendence a soucasnych poznatk o multimodalni komunikaci. Zaroven teoreticka
vychodiska studia ndrodni identity jako aspektu kinematografie umoznuji kombinovat
prevazné induktivni metodu paratextualni analyzy s deduktivné stanovenym cilem prace.
Diky tomu je mozné zamérit se napriklad i na absence explicitnich zminek o jazykovém
provedeni jako na relevantni zjiténi.
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Role paratextuality p¥i recepci uméleckych dél

Paratextualita jako jeden z péti tzv. transtextudlnich'? vztahu'? byva definovana jako me-
taforicky prah intepretace, ktery informuje potencialniho recipienta o existenci urcitého
textu a o jeho socio-historickych okolnostech, jako jsou naptiklad identita nebo gender
autora. V pripadé filmu to véak muzZe byt i informace o jazykovém provedeni (titulky, da-
bing apod.). Na zdkladé tohoto transtextudlniho vztahu literarni védec Gérard Genette
identifikoval skupinu textii — takzvanych paratextii —, které se vyznacuji pravé domi-
nantnim'? paratextualnim vztahem; jde naptiklad o pfebaly knih, plakaty, reklamy nebo
i autorské rozhovory k danému uméleckému dilu.'¥ Koncept paratextuality vznikl v kon-
textu literdrni teorie, a piivodni Genettova'® studie se tak vénuje vyhradné tisténé knize
jako médiu, kolem néhoz vznikaji paratextualni vztahy. Dal$i obory pfevzaly tento analy-
ticky ndstroj a s urc¢itymi aktualizacemi'® jej pfizptsobily novym medidlnim formdm,
jako jsou napf. medialni,'” filmova'® nebo herni studia.'?
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Coming attractions: reading American movie trailers. 1st edition. Austin: University of Texas Press 2004;
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Gennettv koncept se blizce vztahuje k otazce recepce a interpretace medidlnich obsa-
ht. V extrémnich, ale paradoxné ¢astych pripadech mize kontakt s tzv. paratextem zna-
menat prvni a posledni (zprostfedkované) seznameni s textem, na ktery dany paratext od-
kazuje. Tato praxe je béind predev§sim v oblasti filmové produkce a distribuce, v niz
propagacni Zanr traileru hraje stézejni roli, a to pfedev$im s nastupem internetové distri-
buce trailerd v roce 1999 pfi propagaci filmu HVEZDNE VALKY: EP1ZODA I — SKRYTA
HROZBA.? Zaroven mnoha divakim staci jako prvni a posledni kontakt s celove¢ernim
snimkem.?” Paratextualita ale nemusi nutné ovliviiovat recepci vyhradné ve dvou nastiné-
nych extrémnich polohdch — bud se divak rozhodne, Ze chce film sledovat, nebo ne —, ale
piimo se podili na konstrukci tzv. obzoru ogekavani.* Clenové kostnické skoly Wolfgang
Iser a Hans Robert Jauss rozpracovali v 60. a 70. letech 20. stoleti teorii recepce v kontex-
tu literdrni teorie a Genettv koncept paratextu lze do toho pfemysleni snadno zaradit.
Predevsim Jauss* v tomto ohledu volal po tom, aby studium recepce bralo v potaz socio-
-historicky kontext. Ve své praci pak nastinil témata, jimz se v 70. letech vénovali predsta-
vitelé medialnich studii Umberto Eco*” a Stuart Hall.*® Takzvany obzor olekavéni je
ovliviiovdn nejen momentalnim stavem socio-historické reality, ale také pfedchozi zkuse-
nosti ¢tendafe s podobnymi texty (s ohledem na zanr nebo autora). Pravé paratextualita
¢asto funguje na bazi propojovani nového textu s predchozimi texty, at uz pomoci osoby
autora, nebo explicitnim odkazem k ustdlenému Zéanru.”® Timto zplsobem se tedy para-
textualita podili na utvareni obzoru ocekavani.

Hlubsi analyza paratexti tak miize osvétlit historickou recepci texti, nebot v socio-
-historickeé realité nelze jednoduse oddélit texty od paratexti. ,Hlavni“ texty (v nasem pfi-
padé filmy) a pridruzené materialy (napf. programy kin, plakaty) totiz dohromady vytva-
feji propojeny systém textl, jehoZ jednotlivé ¢asti ovliviuji recepci ostatnich ¢ésti.
Samotna predstava o existenci jednoho tstfedniho hlavniho textu a skupiny doprovod-
nych textd, v jejichZ intencich Genettv koncept vznikal, uz byla mnohokrat zpochybné-
na. PrehliZzeni paratextti kviili jejich zddnlivé podfizené pozici v ramci hierarchie textl

sign to mind. Amsterdam: Amsterdam University Press 1995, s. 213-226; Roger O din, A Semio-Pragmatic
Approach to the Documentary Film. In: Warren Buckland (ed.), The Film spectator. From sign to mind.
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19) Paul Booth, Game play: paratextuality in contemporary board games. New York: Bloomsbury Academic
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vede pouze k netplnym interpretacim historické recepce danych textudlnich systémda.
A to nejen z hlediska produkce, ktera jiz dlouhodobé nasvédc¢uje imyslné tvorbé kom-
plexnéjdich textudlnich systémi bez jednoznaéného centra v duchu tzv. transmediadlniho
vypravéni (napf. Frank L. Baum vyuzival prvky transmedidlniho vypravéni jiz na samém
zacatku 20. stoleti),”” ale i z hlediska recepce, kde naptiklad zabéry ze zakulisi nebo jiné na
prvni pohled doplitkové texty jsou vyhledavanym a oblibenym obsahem mezi publi-
kem.”® Rozsifeni zajmu védcl na oblast paratexti je logickym pokrac¢ovanim snah o co
nejkomplexnéjsi pochopeni vyznamu uméleckého dila v jeho socio-historickém kontextu
po vzoru kostnické skoly.

Paratextualni analyzy se ale zatim pouze vyjimec¢né vztahovaly k otdzce ndrodni iden-
tity jako aspektu propaga¢nich materidlda. Nicméné filmovy védec Jonathan Gray* v ram-
ci své knihy Show Sold Separately: Promos, Spoilers, and Other Media Paratexts predstavil
dil¢i ptipadovou studii, v niz analyzoval dva rozdilné trailery k filmu THE SWEET HEREAE-
TER (SLADKE ZiTRKY). Prvni z trailert byl uréen pro domaci kanadské publikum a kladl
diiraz na osobnost reziséra Atoma Egoyana coby domaciho tviirce. Druhy trailer pro ame-
rické divaky se snazil zafadit snimek do etablovanych zanri hollywoodské produkce, aniz
by jakymkoliv zpiisobem reflektoval Egoyantv styl a jeho ,kanadskost® Toto rozdilné
paratextudlni ukotveni v trailerech mohlo mit za nasledek jiny obzor ocekdvani mezi
americkymi a kanadskymi divaky, jenz mohl byt jednim z davodu, pro¢ film THE SWEET
HEREAFTER v USA finan¢né neuspél, prestoze jinak ziskal pozitivni kritické ohlasy.

Samoziejmeé je téméf nemozné izolovat vliv jednoho paratextu na recepci uméleckého
dila, stejné jako je nemozné analyzovat recepci daného dila bez reflexe paratextuality
v okolnich textech. Tato prace v Zzadném pfipadé nema za cil zvelicovat nebo jinak upred-
nostnovat vliv paratextudlni produkce na recepci ¢eskych i zahrani¢nich filmi a cizoja-
zyénych verzi z roku 1930 v Ceskoslovensku — aspiruje na to, rozifit soucasné historické
poznani o relativné prehlizenou oblast paratextd, ktera mtze dovysvétlit a doplnit vyzkum
tehdejsi historickeé recepce ve spojitosti s otdzkami narodni identity.

Metodologie

Analyza paratextuality predstavuje z metodologického hlediska stale celkem neprozkou-
manou oblast bez jednozna¢né ustalené metody. Ackoliv Genette®” ve své monografii pfi-
mo analyzuje konkrétni ptiklady kniznich paratextd, nijak explicitné se nevyjadfuje
k vlastnimu analytickému postupu. Nicméné jeho metodu lze asi nejlépe pripodobnit
k pozornému ¢teni (close reading). V kontextu filmovych a medialnich studii je ale vhod-
né analyticky postup konkretizovat, a to i s ohledem na $ir$i metodologické otazky spoje-
né s podobnym druhem analyzy.

27) Matthew Freeman, Advertising the Yellow Brick Road: Historicizing the Industrial Emergence of
Transmedia Storytelling. International Journal of Communication 2014, ¢. 8,5.2362-2381; Henry Jenkins,
Convergence culture: where old and new media collide. New York: New York University Press 2006.
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30) G. Genette, Paratexts.
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Pfedmétem analyzy jsou primarné slozky paratextudlnich vztaht obsazené v propa-
gacnich textech a dalsich efemérach filmové kultury, v kontextu tématu prace jde napfi-
klad o informace o jazykovém znéni filmu. Tyto odkazy k socio-historické realité a statu-
su filmu jako uméleckého dila s jistymi produkénimi aspekty je ale vhodné posuzovat
v ramci celého diskursu propaga¢nich materiali. Navrhovana paratextualni analyza je
tedy modifikaci diskursivni analyzy*" se zaméfenim na dlohu a vyznam paratextudlnich
odkazi v ramci celého diskursu, resp. diskursii. V analytickém postupu se zaméfuji na
jednotlivé slozky diskursu od vybéru slov, syntaxe po vétsi celky a argumentacni ramece,
které vidy posuzuji v kontextu celého dochovaného archivniho materidlu, popt. napric
vice materialy od stejné distribu¢ni spole¢nosti nebo kina. Vzhledem k tomu, zZe vétSina
analyzovanych materiald je multimodalni, to znamena, ze kromé psaného textu obsahuji
dalsi komunika¢ni mody, jako napriklad obrazky nebo typografii, je zadouci obohatit po-
stup klasické diskursivni analyzy o poznatky z multimodalni analyzy.*® Pfi samotném
analytickém procesu proto zohlednuji existenci raznych komunika¢nich modu, které mo-
hou ovlivnit celkové vyznéni multimodalniho komunikatu.

Metoda ale neni cisté induktivni, pfestoze se v zdsadni mife opira o empiricky materi-
al. Aniz by rezignovala na svij kvalitativni charakter, vyuziva zaroven i deduktivni postu-
py; predevsim teoretické a historiografické poznatky o filmové kulture, a to nejen ze sledo-
vaného obdobi, ale i z §ir§tho historického kontextu. Dusledkem této modifikace je
skutecnost, Ze vyzkumnik se neomezuje pouze na explicitni obsahy paratextd, ale reflek-
tuje i absentujici odkazy k socio-historické realité na zakladé dostupnych teoretickych
a historickych poznatkii o zkoumaném obdobi. V kontextu roku 1930 jde pfedevsim o re-
gula¢ni snahy o protekcionismus domaciho priimyslu zvukovych filmi*® a protesty proti
némeckym snimkim a némeckym jazykovym verzim.* Diky tomu lze touto metodou
zkoumat i chybéjici odkazy k narodni identité, které jsou z analytického hlediska stejné
hodnotné jako pritomné slozky paratextuality, ale v ¢isté induktivnim pojeti tradi¢ni dis-
kursivni analyzy by mohly byt snadno prehlédnuty.

Po materialni strance prace odkazuje k prelomovému obdobi ¢eskoslovenského filmu
béhem roku 1930, kdy se v domacim prostiedi objevovaly organizované snahy o regulaci
distribuce zahrani¢nich snimka tykajici se i formy propaga¢nich materiala (viz nasleduji-
ci kapitola ,,Dobovy kontext jazykovych verzi v roce 1930%). Analyzovany material pred-
stavuje kompletni dochované slozky propagacnich a jinych doprovodnych texti ze sbirek
Oddéleni pisemnych archivalii Narodniho filmového archivu k tfinacti snimkam vybra-
nym na zdkladé seznamu filma uvedenych v ceskych kinech v roce 1930°* a pro kompara-
tivni ucely obohacené o pét snimk z let 1929 a 1931 (celkem 18 filmd, viz tabulka ¢. 1).
Korpus byl sestaven tak, aby obsahoval rizné typy snimku, co se tyce jejich jazykového

31) Norman Fairclough, Analysing Discourse: Textual Analysis for Social Research. London: Routledge
2003.

32) Sigrid Norris - Carmen Daniela Maier, Interactions, Images and Texts, A Reader in Multimodality.
Berlin, Boston: De Gruyter Mouton 2014; Theo Van Leeuwen, Introducing social semiotics. London,
New York: Routledge 2005.

33) P. Szczepanik, Ponémceny Hollywood v Praze.

34) N. Wingfield,c.d

35) P. Szczepanik, Ponémceny Hollywood v Praze.




ILUMINACE Rocnik 28, 2016, ¢. 3 (103)

CLANKY 77

Tabulka ¢. 1: Pfehled analyzovanych filmi uvedenych v letech 1929-1931 v ¢eskych ki-
nech v chronologickém (rok) a abecednim pofadi.

PASAK HOLEK Hans Tintner Ceskoslovensko | némé, cesky, némecky 1929
C. A K. POLNI MARSALEK Karel Lama¢ Ceskoslovensko | ¢esky, némecky 1930
DozNELA PISEN Géza von Bolvary Némecko némecky 1930
DVE SRDCE VE % TAKTU Géza von Bolvéry Némecko némecky 1930
FIDLOVACKA Svatopluk Innemann | Ceskoslovensko | cesky 1930
Ha1 TANG (CesTa kK HANBE) | Richard Eichberg Velka Britanie némecky 1930
KDYZ STRUNY LKAJ{ Friedrich Fehér Ceskoslovensko cesky 1930
Kisic Edward Sloman USA némecky 1930
S:Yif?;):és:g::é 1918, Georg W. Pabst® Némecko némecky 1930
NESMRTELNY LUMP ;filés;;:yUcicky, Némecko némecky 1930
PonoRrkaA S. 13 John Ford USA mezinarodni verze 1930
PREHLIDKA LASKY Ernst Lubitsch USA anglicky 1930
SENSACE DIVADLA TIVOLI Roy del Ruth USA némecky 1930
ZA RODNOU HROUDU Oldrich Kminek Ceskoslovensko | cesky 1930
KONGRES TANC{ Erik Charell Némecko némecky 1931
KouzLo vaLéiku Ernst Lubitsch USA anglicky 1931
PRIVATNI SEKRETARKA Wilhelm Thiele Némecko némecky 1931
PRepojME NA HoLLywooDp | Frank Reicher USA némecky 1931

znéni a lokalizace — od ceskych filmi po zahrani¢ni snimky v piivodnim znéni, v cizich
jazykovych provedenich a v tzv. mezindrodni verzi. K vybranym snimkiim se bohuzel ne-
dochovalo ptilis velké mnozstvi paratexti, u nékterych filmd to byl i pouze jeden propa-
gacni letak. Presto se domnivam, Ze existujici material (pfedevsim jde o programy a po-
zvanky do kin) poskytuje relevantni vhled do paratextualnich a propaga¢nich praktik
filmové distribuce v Ceskoslovensku v roce 1930 a &aste¢né objasiuje kroky regula¢nich
organi v druhé poloviné roku.

36) Informace o jazykovém znéni vychazeji z ¢lanku Petra Szczepanika (Tamtéz.) a z dochovanych propagac-
nich a dalsich archivnich materialt ze sbirky OPA NFA. Sam Szczepanik vychézi ze statistik éeského filmo-
vého kritika Jifiho Havelky. Otazkou viak ziistava, do jaké miry jsou tyto uidaje spolehlivé, co se tyce jazyko-
vého provedeni verze. Analyza archivnich materiala z let 1929-1931 totiZ ukazuje, Ze tato skutecnost byla
explicitné zminovana jen vyjimecné, viz podkapitola této prace ,,Zamlcené informace: diskurs filmovych
propagacnich materidli v roce 1930%

37) Georg W. Pabst je rakousky rezisér narozeny v Roudnici nad Labem, jeho misto narozeni ale neni nijak zmi-
néno v zddném z analyzovanych reklamnich materiali.
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Dobovy kontext jazykovych verzi v roce 1930

Pfed samotnou analyzou archivnich materidlt je potfeba strucné predstavit dobovy kon-

text filmové produkce ve vztahu k jazykovym verzim. Prelom dvacatych a tficatych let

20. stoleti znamenal rozvoj zvukového filmu, k némuz v dané dobé pattily i jazykové ver-

ze,*® které v Evropé vznikaly dokonce jesté v Sedesatych letech.”” Rok 1930 je také mezni-

kem v historii ¢eského filmového priimyslu, protoze od té doby se na izemi Ceskosloven-
ska zacaly vyrabét prvni zvukové filmy v ¢eském znéni. Je viak nutné dodat, Ze v obdobi
druhé poloviny roku 1929 a prvni poloviny roku 1930 sice zapocal proces ozvucovani kin,
ale domadci filmové studia jej zatim nenésledovala.®” Tato skute¢nost v disledku zptisobi-

la nejdiive velkou popularitu americkych zvukovych snimké mezi ¢eskoslovenskymi di-

vaky a pocatkem roku 1930 i némeckych zvukovych filmi, a to i v porovnani s nejuspés-

néj$imi ¢eskymi némymi filmy. Némecké snimky zahy navitévnosti i délkou uvadéni

v kinech predbéhly americké i jiné zahrani¢ni filmy a az do roku 1934 byly nejpopularnéj-

§1.4Y Uspégnost némeckych filmi byla do velké miry zptisobena i vy3$i srozumitelnosti pro

¢eskoslovenské publikum, které dlouhodobé zilo v kontaktu s némcinou a silnou némec-

ky mluvici etnickou mensinou.*? Ceské snimky pocinaje tituly C. A K. POLN{ MARSALEK

a FIDLOVACKA (oba z posledniho ¢tvrtleti roku 1930) ale odstartovaly éru populdrnich do-

macich zvukovych filmi, prestoze se jiz kratce pred nimi (v zafi a fijnu téhoz roku) obje-

vily ¢aste¢né mluvené ceské snimky KpyZ STRUNY LKAJf a ZA RODNOU HROUDU.
Nicméné nékteré domdci intelektudlni elity a novinafi se snazili propagovat americké

a tuzemské filmy ve snaze vytvofit kulturni protivahu proti vlivu némecké kinematogra-
fie,* a to jak vidi originalni némecké produkci v némcing, tak i némeckym jazykovym
verzim zahrani¢ni vyroby. Némecké jazykové (nebo dabované) verze se vyrabély k vybra-
nym americkym filmtim a prichazely do ¢eské filmové distribuce jiz v roce 1930. Pocinaje
timto rokem nabyla distribuce zahrani¢nich filmi v Ceskoslovensku velmi riznorodych
forem, jak ukazuje i schéma Petra Szczepanika, které mapuje praxi rtznych jazykovych
provedeni:

« origindlni verze s podtitulky (prip. mezititulky);

» jazykové verze;

» dabing;

« postsynchronizace komentdre v dokumentech;

» tzv. mezindrodni neboli kontinentdlni, pfip. kombinované verze (zvukové verze se zpé-
vem, ruchy a neartikulovanymi hlasovymi projevy, kde jsou nezpivané cizojazyiné dia-
logy nahrazeny hudbou a podtitulky nebo mezititulky);

o origindlni verze s Ceskymi vsuvkami;

» némé verze zvukovych filmii.*¥

38) Dany film byl kompletné natoéen ve vice jazycich, napt. angli¢tiné i némding, vétdinou s pozménénym he-
reckym obsazenim, ale stejnym déjem.

39) I. Klime§, Jazykové verze ¢eskych filmi a filmovy priimysl v CSR ve 30. letech.

40) P. Szczepanik, Ponémceny Hollywood v Praze.

41) Tamtéz.

42) N. Durovic¢ové,c.d.

43) Tamtéz; P. Szczepanik, Ponémceny Hollywood v Praze.

44) Tamtéz, s. 64.
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Explicitni zminky z tisku nicméné poukazuji na to, Ze mnoho filmi v zahrani¢nim
znéni bylo opatfeno ¢eskymi titulky, jejich absence totiz byla naopak kritizovana a pova-
zovana za néco mimoradného.*”

Odpor viici némeckym filmim a predevsim vii¢i némeckym verzim jinych zahrani¢-
nich filmt lze datovat jiz do roku 1930, kdy v Praze 23. zati zacaly tfidenni demonstrace
namifené proti némeckym filmiim a némeckym jazykovym verzim.*® Chronologicky na
né 26. zafi navdzalo zfizeni ,,Komise pro distribuci dovazenych zvukovych filmi“ na pod-
nét Zemského svazu kinematografi. V komisi kromé ¢lentt Zemského svazu kinemato-
grafli zasedali zastupci Zemského uradu, policejniho feditelstvi a Obchodni komory.*”
Kromé regulace samotné distribuce némeckych filmi tato komise vydala v prosinci 1930
nafizeni, podle kterého méla kina oznacovat znéni filmu v propaga¢nich materidlech
a programech kin.*® Pravé z tohoto divodu je pfinosné zaméfit se pravé na tento typ pa-
ratextd, u kterého lze olekavat, Ze bude urcitym zpiisobem komunikovat socio-historické
aspekty filmovych dél, a to v¢etné informaci o jazykovém znéni.

Zamléené informace: diskurs filmovych propagaénich materiali v roce 1930

Pokud se soustfedime na explicitni zminky o jazykovém provedeni v propaga¢nich mate-
ridlech viech tfindcti analyzovanych zahrani¢nich filmu, nalezneme pouze jeden ptipad,
kdy program ldkajici do kina upozornil na formu populérni filmové operety DVE SRDCE
VE % TAKTU. Ani v pfipadé tohoto mimoradné uspé$ného némeckého snimku ale neslo
o jednotnou strategii napric ceskoslovenskymi kiny, jak lze vidét na obrazku ¢. 1. Zatimco
prvni (zleva) propaga¢ni material, jehoz presny puvod vsak nelze jasné uréit, explicitné
upozornuje na to, Ze film je ,,nejuspésnéjsi a nejrozkosdnéjsi 100% zvukovou a mluvici ope-
retou v némecké versi s ¢eskymi titulky, dal$i dva dochované paratexty (Bio Passage
a Elektafilm) jiz takovou informaci neobsahuji. Misto toho nabizeji synopsi a v ptipadé
Elektafilmu i herecké obsazeni a adaje o tviircich, véetné detailu o vyrobci zvukového za-
znamu. V hlavnim textu propaga¢niho materialu Elektafilmu lze sice najit zminku o tom,
ze ,DVE SRDCE VE TRICTVRTECNIM TAKTU je naprosto dokonaly, stoprocentni mluvici
film,” ¢tenar se vSak uz nedozvi, v jakém jazyce je film uvadén. Potencidlni divak samo-
zfejmé muze usuzovat, Ze pijde o némecké znéni vzhledem k jméntim hercti a tviirct, ne-
muze si vSak byt na zakladé tohoto konkrétniho paratextu jisty.

Opomijeni informaci o jazykovém provedeni Ize ptedpokladat na zakladé vyse zminé-
ného prosincového natizeni Komise pro distribuci dovazenych zvukovych filmi. Doty¢ny
propagac¢ni material informaci o jazykovém provedeni naopak povazuje za velmi diilezi-
tou, pfestoze piedchazi vydani nafizeni o pfinejmensim nékolik dni (letak upozornuje na

rYr

promiténi od 20. do 24. zaf1i). Tento paratextudlni odkaz je navic typograficky odlisen tu¢-

45) Viz napfiklad Anon., Nové snahy po tfech pordzkich némecké verse. Ceské slovo, 1930, &. 63 (14. 3.), 5. 9.
46) N. Wingfield,c. d.

47) P. Szczepanik, Ponéméeny Hollywood v Praze.
48) Anon., Filmovy kuryr 4, 1930, ¢. 49 (5. 12.), s. 1.
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Obrazek ¢. 1. Paratexty k snimku DVE SRDCE VE % TAKTU. Zdroj: NFA.

nou sazbou a je umistén do horni ¢asti letdku — zaujima tedy relativné privilegované mis-
to v ramci celého multimodalniho komunikatu, vétsi prostor a dalezitost maji pouze titul
filmu a obrazek stylizovany do podoby dvou srdci.

Je stale potieba mit na paméti, ze film DVE sRDCE VE % TAKTU byl v Ceskoslovensku
uvadén v ptvodnim jazykovém znéni doplnéném o Ceské titulky. V tomto ohledu lIze po-
vazovat informaci o jazykovém provedeni za méné zasadni, protoze absence tohoto udaje
v paratextech lze interpretovat tak, Ze jde o originalni verzi, coz byla do urcité miry prav-
da (pokud prehlédneme titulky). Tyto informace také chybi i u véech dalSich snimki
z roku 1930 uvadénych v ptvodni zvukové verzi PREHLIDKA LASKY, NESMRTELNY LUMP,
DozNELA PiSEN a NA ZAPADNI FRONTE 1918. CTYRI OD PECHOTY a naznacuji celkem jed-
notny pfistup k informovani o jazykovém provedeni napfi¢ riiznymi distribu¢nimi spo-
le¢nostmi i cizimi jazyky. Ani v roce 1931 po vydani nafizeni Komise pro distribuci dova-
zenych zvukovych filma propaga¢ni materidly k filmim v pavodnim cizojazy¢ném znéni
neobsahuji tyto informace; to se tykd snimkt KoNGRES TANC, KouzLo VALCIKU a PRi-
VATN{ SEKRETARKA.

Pokud vsak pfijmeme tento zplisob uvazovani a komunikace ¢eskoslovenskych kin,
musime podrobné prozkoumat propagaéni materidly k snimkim, které byly na tzemi
Ceskoslovenska distribuovany v upravenych jazykovych verzich — z analyzovanych filmi
to jsou podle odhada Petra Szczepanika:** Ha1 TANG (CESTA K HANBE) v némecké verzi,
KiBic a SENSACE DIVADLA TivoLl s némeckym dabingem, PONORKA S. 13 v tzv. mezina-
rodni nebo kontinentalni verzi a PREPOJME NA HoLLYwooOD v némeckeé verzi s vyuzitim
scén z puvodniho amerického muzikalu THE HoLLywoop REVUE OF 1929. Ani jeden
z dochovanych propagacnich materidla (vybrané priklady viz obrazek ¢. 2) k témto fil-
mim ale Zddnym zptsobem neinformuje o tom, Ze se jednd o specifické jazykové verze.
Tento fakt je zarazejici predev$im v pfipadé muzikdlu PREpojME NA HoLLYywooOD, ktery

49) P. Szczepanik, Ponéméeny Hollywood v Praze.
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TR S

it i ; Obriézek ¢. 2. Paratexty k filmim

distribuovanym v alternativnim
jazykovém znéni. Zdroj: NFA.

mél premiéru az v roce 1931, tedy po vydani nafizeni Komise pro distribuci dovazenych
zvukovych filmi. Absence informaci o jazykovém provedeni mohla celkem snadno vést
k mylnému oc¢ekavani divaka. Ti mohli napriklad na zakladé hereckého obsazeni snimka
KiBIc, SENSACE DIVADLA TivoLl a PREPOJME NA HOLLYwWOOD usuzovat, Ze plijde o ang-
licky mluvené filmy. Podobné ptekvapivym zjisténim mohl byt pre navstévniky kin i fakt,
ze PONORKA S. 13 je uvddéna v mezindrodni verzi, nikoliv v ptivodnim anglickém znéni,
ackoliv propagaéni materidl tento fakt nijak nezminoval.

Zvlastnim pripadem z této ctvetice je film Ha1 TANG (CESTA K HANBE), ktery byl na-
to¢en ve vice jazykovych verzich, do Ceskoslovenska se viak dostala pouze némecka jazy-
kova verze. Ta oproti ptivodni anglické verzi méla jiné herecké obsazeni s vyjimkou pred-
stavitelky hlavni role americké herecky ¢inského pivodu Anny May Wongové. V tomto
ohledu tedy mohli divaci na zakladé paratextu pfedpokladat, ze film bude v ném¢iné, a¢-
koliv nedostali informaci, zZe jde pouze o jednu z jazykovych verzi. Podobnym zptisobem
ale prezentoval film i némecky filmovy ¢asopis Film-Kurier, jenz hlasal, ze jde o ,,velky né-
mecky mluveny zvukovy film* (viz obrazek ¢. 3).
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Obrézek ¢. 3. Paratext k snimku Har Tanc (Cesta Obrézek ¢. 4. Synopse z paratextu k snimku
k hanbé). Zdroj: NFA. Ha1 TaNG (Cesta k hanbé). Zdroj: NFA.

Z praxe ,zatajovani” jazykovych verzi ¢astecné vybocuji propaga¢ni materidly k fil-
mim PREHLIDKA LASKY a KONGREs TANCH. Ty sice opét opomijeji informovat svého Cte-
nafe o jazykovém provedeni daného snimku, ale vénuji celkem velky prostor informacim
ze zakulisi. V pripadé brozurky kin Lucerna a Kotva pro film KoNGRrEs TANCI jde o me-
dailony némeckych tviircli, u PREHLIDKY LASKY se pozornost vénuje mezindrodni (nebo
multikulturni) povaze filmu. Paratext kina Bio Radio se pfimo vyjadfuje k ndrodnosti her-
cli i reziséra:

Pti tvofeni tohoto dila se spojila americka zkusenost jemné tvorby v hrdince Jeanette
MacDonaldové, francouzsky esprit v hlavnim pfedstaviteli Maurice Chevalierovi
a kone¢né solidni germénska konstruktivnost v osobé producenta a reziséra Ernsta
Lubitsche.

Zbytek propagac¢niho materialu pak popisuje nadsenou recepci snimku ve velkych za-
hrani¢nich méstech jako PafiZzi, New Yorku nebo Vidni. Ackoliv tedy chybi informace
o (technickém) jazykovém provedeni, mezindrodni kulturni aspekt filmu je explicitné vy-
uzivan v propagaci. Mizeme v3ak jen spekulovat, zda ma vyvolat dojem, ze PREHLIDKA
LASKY je globdlnim (v kontextu tficatych let 20. stoleti) hitem pro globalni publikum.

Zajimavym aspektem paratextudlni produkce jsou jiz zminované synopse, které ¢asto
tvoti vétsinu obsahu propaga¢nich materidlu a v nékolika pfipadech jde o de facto doslov-




ILUMINACE Rocnik 28, 2016, &. 3 (103) CLANKY 83

né preklady synopsi z némeckého filmového Easopisu Film-Kurier (viz obrazek ¢&. 4). Ve
srovnani s dne$ni dobou, kdy vedouci propaga¢ni roli prebraly filmové trailery,™® které
kondenzuji celovecerni film do dvouminutovych videi, tyto paratexty pisobi velmi detail-
né a ¢asto prozrazuji i déjové zapletky.

Ceské zvukové chlouby

Specifickou skupinou mezi osmnacti analyzovanymi filmy je pét ¢eskych snimka PAsAk
HOLEK, ZA RODNOU HROUDU, KDYZ STRUNY LKAJi, C. A K. POLNf MARSALEK a FIDLOVAC-
KA. U kazdého z téchto filmi se mezi dochovanymi paratexty nasel vidy alespon jeden
propagacni materidl, ktery tematizoval ¢esky pavod filmu. U nejstarsiho titulu z této péti-
ce, PASAKA HOLEK z roku 1929, ktery byl propagovan jako ,prvni éesky zvukovy velko-
film® v reklamnich materialech spole¢nosti La Tricolore, se objevovaly informace i 0 némé
verzi.”V TotéZ plati i pro paratexty dalsich ¢aste¢né zvukovych (resp. mluvenych) filmi
KDYZ STRUNY LKAJi a ZA RODNOU HROUDU z roku 1930. Aspekt ceského ptvodu téchto
snimkii a ,,ceské mluvy® byl zdtraziiovan u véech péti snimkd, presto se ale najdou propa-
gacni materialy, které tyto skute¢nosti opomijeji nebo je nepovazuji za dostate¢né diilezi-
té. Jde naptiklad o letdk spole¢nosti Elektafilm k filmu KpyZ STRUNY LKAJf a materidly
spole¢nosti Metro Goldwyn Mayer, Moldavia-Film a Kolektivu dramatickych soubort
mésta Zizkova pii osvétové besedé v Praze 11 k snimku FIDLOVACKA.

Specifickym aspektem tehdejsi propagace byl pomyslny boj o prvenstvi v kontextu &es-
kého zvukového, respektive mluveného filmu, ktery byl ale znaéné komplikovén konkrét-
nimi formulacemi. Ty v diisledku samy ¢asto relativizovaly sviij ndrok odkazem k specific-
kému zanru nebo druhu filmu. PAsAk HOLEK tak aspiroval na to, byt ,prvnim &eskym
zvukovym velkofilmem®, snimek KpyZ sTRUNY LKAJi byl 0znacovan jako ,,prvni éesky ce-
lomluveny hudebni velkofilm®, zatimco C. A K. POLNi MARSALEK si pfivlastiioval titul
»prvni ¢eské zvukové a mluvené komedie® a ,prvniho ¢eského mluveného filmu*.

Typickym ptikladem rozdilii mezi propagaci ¢eskych a zahrani¢nich filma je C. A K.
POLNf MARSALEK, na jehoZ ndrodni identitu upozornovala i spole¢nost Elektafilm, ktera
u zahrani¢nich snimki tuto informaci neuvadéla, ani pokud slo o origindlni znéni. Jak uz
jsem zminil vyse, Elektafilm nezduraznil ,,¢eskost” u snimku KpyZ sTRUNY LKAJi. C. A K.
POLNI MARSALEK byl nejispédnéjsim snimkem roku 1930, co se tyée poétu tydni, kdy byl
nasazen v kinech.” Spole¢né s FIpLOVACKOU (¢tvrtym nejuspésnéj$im snimkem) $lo
o prvni dva Ceské plné zvukové a mluvené filmy uvedené v roce 1930. Jejich nespornou
prednosti v konkurenci dalsich snimkd, a to jak zahrani¢nich mluvenych i ¢eskych né-
mych, bylo pravé ceské zvukové znéni.

Dochované paratexty (viz obrazky ¢. 5 a & 6) v tomto ptipadé potvrzuji dilezitost této
informace pro potencialni divaky, kterou ji zaroven pfisuzovali i tviirci propaga¢nich ma-
teridl a provozovatelé ¢eskoslovenskych kin. V analyzovanych multimodélnich komuni-

50) Viz J. Gray, c. d; Keith M. Johnston, Coming Soon: Film Trailers and the Selling of Hollywood
Technology. Jefferson: McFarland, 2009; L. Kernan,c. d.

51) PasAk HOLEK byl v dodate¢né ozvucené verzi distribuovan v sudetském pohraniéi.

52) P. Szczepanik, Ponéméeny Hollywood v Praze.
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Obrazek ¢. 5. Paratexty k snimku C. A K. POLNf MARSALEK. Zdroj: NFA.

katech C. A K. POLNI MARSALEK je tato informace vZdy na jasné viditelném misté,” vétsi
diiraz je ale kladen na osobu komika Vlasty Buriana, reZiséra Karla Lamace a nazev sa-
motného snimku. FIDLOVACKA v sofistikovanéjsich propaga¢nich materialech spole¢nos-
ti Lido-Bio, A-B, Bio Lucerna a Adria tematizovala propojeni filmu s divadelni pfedlohou
a jejim historickym statusem. V nékterych pfipadech dokonce vyuzivala historické plakd-
ty z roku 1834 vcetné tehdej$iho pravopisu (viz obrazek ¢. 6).

Jazykové provedeni jako soucast boje o narodni identitu

Analyza paratextudlnich aspekt propagacnich materialt k filmim uvedenym v Cesko-
slovensku v letech 1929-1931 v prvé radé vysvétluje, pro¢ Komise pro distribuci dovaze-
nych zvukovych filmt vydala v prosinci téhoZ roku natizeni, ze reklamni materialy a pro-
gramy maji obsahovat oznaceni jazykového provedeni filmu. V roce 1930 bylo totiz velmi
bézné neinformovat o zvukové verzi filmu, coz vzhledem k existenci mnoha raznych
praktik v lokalizaci filmové tvorby neumoznovalo potencidlnim divakam spolehlivé usu-
zovat, v jaké podobé kino konkrétni snimek uvadi. Propagaéni materialy tak de facto za-
mlcovaly relativné zasadni aspekt tehdejsi filmové kultury, pokud vezmeme v uvahu, Ze
roky 1929 a 1930 znamenaly zaddtek zvukového filmu v Ceskoslovensku. Ptehlizeni této
paratextudlni informace ale muaZe byt dédno také pravé relativni novosti zvukového filmu
a absenci norem tykajicich se jazykového provedeni. Kina a daléi spole¢nosti, které se po-
dilely na propagaci filmd, tyto paratextudlni informace uvadély jen v ptipadé, kdyz je po-
vazovaly za dulezité v kontextu persvazivni komunikace. To se ukazalo predevsim v pfipa-
dé snimki C. A K. POLNf MARSALEK a FIDLOVACKA, za jejichZ tispéchem stal i fakt, ze $lo
pravé o prvni ceské celomluvené filmy.

53) Velikost a typ sazby ale nedosahuje takového zvyraznéni jako v pfipadé jednoho vyjime¢ného paratextu
k filmu DVE SRDCE VE % TAKTU (viz obrazek &. 1).
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Obrazek ¢. 6. Paratexty k snimku FipLovac¢ka. Zdroj: NFA

Ackoliv tedy elity vedly boj o ochranu a podporu ndrodni identity v rimci nérodni ki-
nematografie,* distributofi a kina alespoti v roce 1930 tento zdjem nesdileli a v propagac-
nich materidlech zahrani¢nich snimka k ndrodnim aspektiim nijak jednotné neodkazova-
li. Divaci tak predev$im v prvni poloviné roku 1930 byli ldkdni na zvukové filmy, u nichz
si nemohli byt na zdkladé paratextti jisti, v které jazykové verzi nebo lokalizaci budou uve-
deny. Otazkou samozfejmé zistava, zda tyto aspekty filmové kultury navétévnici kin po-
vazovali za dulezité a zda si potfebné informace nemohli obstarat na jinych mistech a pro-
stfednictvim jinych medialnich obsaht, napfiklad v dobovych periodikach.

Komise pro distribuci dovaZenych zvukovych filma sice primérné bojovala proti uva-
déni némeckych jazykovych verzi, jeji kroky ale v disledku mifily i k obohaceni paratex-
tudlni produkce obecné o informace, které v dnesni dobé divaci povazuji za samozfejmé —
tedy jazykové znéni filmu a pfitomnost titulkii nebo dabingu. Nicméné paratexty k filmim
z roku 1931 ukazuji, Ze pfinejmensim néktefi esti distributofi a provozovatelé nafizeni
nerespektovali a pokracovali v praxi z pfedchozich let. Jak poukazuje Petr Szczepanik,™
snahy komise byly i v jinych ohledech neuspésné, napriklad i co se tyce distribuce némec-
kych filmi, jejichZ pocet naopak v letech 1931-1932 vzrostl oproti roku 1930 i kviili tomu,
ze se z Ceskoslovenského trhu stahla americka studia. Kouzro var¢iku bylo poslednim
tispésnym americkym snimkem uvedenym v Ceskoslovensku v tomto obdobi. Samotné
volani po oznacovani verzi souviselo i s praxi tzv. blokového pujéovani bali¢kda filmd, ,,na-
védovani programl” a ,,prodeje naslepo”, prestoze obé dvé ¢innosti byly zakdzany minis-
terstvem obchodu v CSR od roku 1931.% O nékterych snimcich z téchto bali¢kt méla kina
pouze minimum informaci, coz mohlo ovlivnit podobu paratexti.

Rok 1930 byl pro ¢eskoslovenskou filmovou kulturu v mnoha ohledech pfelomovy.
Zprvu znamenal pfiliv populdrnich zahrani¢nich zvukovych filmi, na ktery ¢eska filmo-

54) I. Klimes, Jazykové verze ¢eskych filmi a filmovy primysl v CSR ve 30. letech; P. Szczepanik,
Ponémceny Hollywood v Praze.

55) P. Szczepanik, Ponémceny Hollywood v Praze.

56) Tamtéz.
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va studia zareagovala az v druhé poloviné roku se snimky Za RopNoU HROUDU, KDYZ
STRUNY LKAJI, C. A K. POLNI MARSALEK a FIDLOVACKA. Provozovatelé kin a distributofi
pfi propagaci své filmové nabidky pristupovali k paratextudlnim informacim o filmech
velmi utilitdrné a nefidili se Zddnou jednotnou formou. Casto také cerpali ze zahrani¢nich
materiald jako napf. némeckého Film-Kurieru, z néhoz doslovné prekladali synopse do
cestiny. Vice nez o formovani narodni identity jim tedy celkem logicky $lo o zisk z prode-
je vstupenek, za jehoz ¢elem z dnedniho pohledu zaml¢ovali dilezité informace o promi-
tanych snimcich.

Paratextudlni analyza jako doplnék studia historické recepce

Vyse zminéné zavéry empirického vyzkumu zdroven slouzi jako provéreni navrzené me-
todologické inovace — tedy analyzy paratextd v kontextu zkoumani historické recepce.
Absence paratextualnich odkazu ve valné vét$iné propagacnich materiala® k snimkim
v jiném nez ceském jazykovém provedeni totiz poodkryva divody regulacnich kroki Ko-
mise pro distribuci dovazenych zvukovych filma, ktera v zafi 1930 zavedla povinnost in-
formovat o tomto aspektu filmové distribuce. Pokud by paratexty tyto informace jiz obsa-
hovaly pred udalostmi protinémeckych protesti a zfizeni komise, pravdépodobné by
k zddnému podobnému natizeni nedoslo. NedodrZovani tohoto nafizeni v roce 1931 je
pak samostatnou otdzkou.

Ackoliv reflexe vy$e zminéného regula¢niho nafizeni byla soudasti jiz predchozich vy-
zkumd, paratextudlni analyza doplnuje doposud chybéjici kontext — tedy formu, kterou
byly filmy v roce 1930 propagovany. Ukazuje se tak, Ze rozsifeni zajmu vyzkumnika i na
zdanlivé podruzné prvky filmové kultury muze pfinést hmatatelné obohaceni poznani
o dané socio-historické situaci, v nizZ jsou umélecka dila spole¢né s celym systémem okol-
nich text recipovana. Naopak omezovanim se na tradi¢ni objekty védeckého badani
mize akademicka obec prijit o hodnotny zdroj informaci, ktery prispiva k celistvosti in-
terpretaci a reflexe vyzkumnych témat. Tato studie tak pouze nerozsifuje jiz relativné de-
tailni poznani ¢eskoslovenského filmu v mezivale¢ném obdobi, ale navrhuje metodu, kte-
rou Ize aplikovat na dalsi oblasti filmu a filmové historie.

Citované filmy (v chronologickém poradi):

Pasdk holek (Hans Tintner, 1929), Prehlidka lasky (The Love Parade; Ernst Lubitsch, 1929), Sensace
divadla Tivoli (Sensation des Theaters Tivoli — Gold Diggers of Broadway; Roy del Ruth, 1929), The
Hollywood Revue of 1929 (Charles Reisner, 1929), C. a K. polni marsdlek (Karel Lamac, 1930), Dvé
srdce ve % taktu (Zwei Herzen im Dreiviertel-Takt; Géza von Bolvary, 1930), Doznéla piserr (Das
Lied ist aus; Géza von Bolvary, 1930), Fidlovacka (Svatopluk Innemanm, 1930), Hai tang (Cesta

57) Zaveéry paratextudlni analyzy nejsou z diivodi omezenych dochovanych materidla vyéerpavajici a plné re-
prezentativni k tehdejsi praxi filmové propagace. Materialy navic mély riznorodou formu a byly vytvifeny
ruznymi aktéry, af uz samotnymi kiny, nebo distribu¢nimi spole¢nostmi, coz znemoznuje vynéaseni jedno-
znacnych soudu o tehdejsi paratextualni produkei.
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k hanbé) (Hai-Tang. Der Weg zur Schande; Richard Eichberg, 1930), Kibic (Der Kibitzer — The Ki-
bitzer; Edward Sloman, 1930), KdyzZ struny lkaji (Friedrich Fehér, 1930), Na zdpadni fronté 1918.
Ctyti od péchoty (Westfront 1918; Georg W. Pabst, 1930), Nesmrtelny lump (Der Unsterbliche Lump;
Gustav Ucicky, Joe May, 1930), Ponorka S. 13 (Men Without Women; John Ford, 1930), Za rodnou
hroudu (Oldfich Kminek, 1930), Kongres tanci (Der Kongrep tanzt; Erik Charell, 1931), Kouzlo val-
¢iku (The Smiling Lieutenant; Ernst Lubitsch, 1931), Pfepojme na Hollywood (Wir schalten um auf
Hollywood; Frank Reicher, 1931), Privdtni sekretdfka (Die Privatsekretdrin; Wilhelm Thiele, 1931),
Sladké zitiky (The Sweet Hereafter; Atom Egoyan, 1997), Hvézdné vilky: Epizoda I — Skrytd hrozba
(Star Wars: Episode I — The Phantom Menace; George Lucas, 1999).

Mgr. Jan Svelch (1987)

Autor je doktorandem Institutu komunikacnich studii a Zurnalistiky FSV UK. Zabyva se otazkami
paratextuality predev$im v kontextu digitalnich a analogovych her, fanouskovskou kulturou, glitchi
a mikrotransakcemi. Kromé vyzkumu prispiva do ¢asopisti Level a Cinepur.
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SUMMARY

Paratextual analysis as a complementary method

of research of historical reception

Language and national identity in paratexts of Czech and foreign sound films
screened in 1930 in Czechoslovakia

Jan Svelch

The article explores the questions of language and national identity in paratexts of sound films
screened in Czechoslovakia around year 1930. In this period, first Czech sound films were being
produced and they already had to compete with the established foreign productions, especially of
German and American talkies. The initial stages of sound film era in Czechoslovakia were charac-
terized by attempts at protectionism of national filmmakers, resulting in regulations against Ger-
man-language versions of foreign films and even in protests aimed at German movies in Czech cin-
emas in September 1930. In the fallout of these events, a newly founded committee on distribution
of films introduced a rule according to which all promotional materials and paratexts such as cine-
ma programs had to include information about the language of a given film.

The empirical part of the article presents a paratextual analysis of promotional materials of
18 movies from the three-year period between 1929 and 1931 and builds on the archival collections
of the Czech National Film Archive. The aim of the analysis is the national and language identity
present in the discourses of the preserved multimodal material. The findings show that majority of
paratexts of foreign films do not inform about the language of a given movie, despite the complex
and potentially confusing language versions and forms of 1930s which included foreign dubbing,
foreign language versions and also so-called international versions (usually just with a music score
and no dialogues). This practice of withholding information continued even after the founding of
the aforementioned committee. On the other hand, the Czech national and language identity of do-
mestic films was often emphasized in promotional materials, suggesting a rather instrumental use
paratextual cues about the language of a film. Such information was deemed worthy of mention only
in cases in Czech films.
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