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Do déjin internetového uméni

OBZOR

Electronic Superhighway. From Experiments in Art and Technology to Art After the Inter-
net, 2016-1966 (Whitechapel Gallery, Londyn, 29. 1.-15. 5. 2016)

V prvni poloviné roku 2016 se v londynském vy-
stavnim prostoru Whitechapel Gallery" uskute¢-
nila vystava neskromné si kladouci za cil ,,postih-
nout dramaticky vyvoj kreativniho spojeni uméni
anovych technologii“ od 60. let 20. stoleti do nej-
aktudlnéj$i soucasnosti. Kurdtorim $lo prede-
v§im o priblizeni vlivu pocitacové technologie
a specifiky internetu na umélce a jejich tvorbu.
Nazev vystavy je odvozeninou titulu slavné
prace stézejniho pionyra elektronického obrazu
Nam June Paika,? respektive novotvaru, ktery
tento umélec a vizionaf v roce 1974 pouzil pro
svou vizi globalniho propojeni skrze nové tech-
nologie.” Paikova idea ,elektronické superdélni-
ce’, jejimz jadrem je bindrni systém jedni¢ek
a nul ozivovanych elektrickymi impulsy, je dnes
dle mnohych jednozna¢né ztélesnéna interne-
tem. Pravé tuto sit Ize vnimat jako stfedobod ¢i

explicitné ptiznanou osu celé vystavy ve White-
chapel Gallery, od prvnich kolaborativnich expe-
rimentt probihajicich v 60. letech mezi umélci
a technickymi inZenyry Bellovych laboratoti (Ex-
periments in Art and Technology) pres specific-
kou umeéleckou formu vlastni internetu druhé
poloviny 90. let (net.art) az po souc¢asné alumini-
ové post-internetové sochy a mnohem dal.¥

Od samého pocatku byla vystava svymi organi-
zatory propagovana jako ,zcela zasadni® ¢i ,,pre-
lomova“? a vyvolévala tedy velkd ocekdvéani, na-
badajici k potencidlnimu srovnani s nejvyznam-
néj$imi vystavami internetového a internetem
ovlivnéného umeéni, dokumentou X (1997, Kas-
sel), CONNESSIONI LEGGENDARIE NET.ART
(1995-2005) (2005, Mildn) nebo Art Post-Inter-
net (2014, Peking).? Zatimco v Kasselu $lo o vi-
bec prvni seridzni snahu vystavit v galerijnim
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Documenta. Dostupné online: <http://www.documental2.de/archiv/dx/deutsch/frm_home.htm>.
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prostredi net.art, uméni vychazejici z, vytvorené
na a recipovatelné pouze prosttednictvim inter-
netu, a doslovny zpusob tehdejsi instalace simu-
lujici jakési kancelarské prostredi s poc¢itacovymi
termindly ztstava podnes spiSe kritizovanym
kontroverznim  milnikem,” italskda CON-
NESSIONI LEGGENDARIE byla patrné prvnim
pokusem uvazovat o net.artu jako o avantgardé
— namisto nepatfi¢né snahy vnaset fragmenty
vysostné internetového uméni do sterilniho gale-
rijnfho prostoru se sousttedila na vypravéni a do-
kumentaci jeho metanarativu.®’ Na pekingské vy-
stavé Art Post-Internet se pak kurdtofi snazili
komplexné pojmout uméni oznac¢ované nedosta-
te¢né definovanym a i u nds hojné diskutovanym
terminem Post-Internet, které lze vnimat jako
svého druhu historického néstupce net.artu a po-
sléze internetového uméni.”

»Zasadnost“ britské Electronic Superhighway
méla spocivat v postizeni vyvoje ¢i chronologic-
kého nastinéni uméleckych projevii, které byly ve
své podstaté osudové ovlivnény internetem v jeho
rtiznych ,vyvojovych stadiich® Prezentovand dila
tudiz nezahrnovala jen elektronickd média, vi-
deoart, net.art ¢ aktudlni Post-Internet, ale také
svételné instalace, objekty, film, sochu, malbu, di-
gitalni tisky, kresby, fotografie, mobilni skulptury,
dokumentace a artefakty performance, dila mul-
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timedialni povahy a sofistikované instalace. Cel-
kem vystava nabidla vice neZ stovku praci od se-
dmdesati umélci ¢ uméleckych uskupeni
doslova z celého svéta. O ¢asovou ndrocnost celé
vystavy se vSak spiSe neZ pocet prezentovanych
dél (¢i historické rozpéti, kterému se vénovala)
postarala zdsadni role, jakou v expozici zaujimal
pohyblivy obraz — at jiz skryty v naro¢nych in-
teraktivnich dilech s rozvétvenymi narativy,
animovanych gifech, pocitacovych animacich
a digitalnich videich, klasickém videoartu ¢i vi-
deosochich. Cesta od experimentis s uménim
a technologii k uméni po internetu totiz chté ne-
chté neni pouze cestou internetu, ale také cestou
filmového média — cestou pohyblivého obrazu.

V 60. letech, kdy se v Experiments in Art and
Technology (E.A.T.) objevily prvni pokusy s po-
¢itaové generovanou animaci, existovala jesté
jasna délici linie mezi dvéma formami pohyblivé-
ho obrazu — filmem, zaznamenanym na fyzic-
kém analogovém médiu, pro jehoz projekei je
nutné osvétlovaci technické zatizeni, a videem —
proudem elektronického obrazu rozlozeného do
prokladanych fadka.'” Treti, dnes prevazujici po-
doba pohyblivého obrazu — ta digitalni — byla
vyhrazena pouze animovanym snimkim vytvo-
fenym prostfednictvim pocitacového softwaru,
a méla zatim ryze experimentalni povahu. Kupfi-

CONNESSIONI LEGGENDARIE NET.ART (1995-2005) (Mediateca Santa Teresa, Milan, 20. 10. az 10. 11.

2005). Kurétor: Luca Lampo.

Vystavni katalog: Luca Lampo - Marco Deseriis - Domenico Quaranta (eds.), CONNESSIONI

LEGGENDARIE. NET.ART 1995-2005. Mediateca Santa Teresa, Milan, 20. 10. az 10. 11. 2005. Milan: Ready-

-Made 2005. Dostupné online: <https://files.dyne.org/readers/ConnessioniLeggendarie.pdf>, [cit. 9. 8. 2016].

Art Post-Internet (Ullens Center for Contemporary Art, Peking, 1. 3. az 11. 5. 2014). Kurétofi: Karen Ar-

chey,Robin Peckham, Art Post-Internet. Dostupné online: <http://post-inter.net/>, [cit. 9. 8. 2016].

7) Viz napt. Domenico Quaranta, Lost in Translation. Or, Bringing Net Art to Another Place? Pardon, Con-
text. In: Domenico Quaranta, In Your Computer. Brescia: Link Editions 2010, s. 71-79. Dostupné online:
<http://www.lulu.com/items/volume_70/9992000/9992921/3/print/In_Your_Computer.pdf>, [cit. 9. 8. 2016].

8) Domenico Quaranta, Legenda netart. In: M. Meixnerova, #mm net art — internetové umeéni ve vir-
tudlnim a fyzickém prostoru prezentace, s. 52-56.

9) Karen Archey - Robin Peckham (eds.), Art Post-Internet: INFORMANITON/DATA. Beijing: Ullens

Center for Contemporary Art. Dostupné online: <http://post-inter.net>, [cit. 9. 8. 2016]. Srov. Veronika Sell-

nerova, Reflection of Czech Post-internet Art // Reflexe Ceského post-internetového uméni. Dostupné online:

<http://after-post.blogspot.cz/>, [cit. 9. 8. 2016].

Film v elektronické podobé byl pouze vysadou pievodu pro televizni vysilani, remediaci, technicky umoznuji-

ci filmové audiovizudlni dilo prenést skrze elektronickou televizni technologii k divakovi.
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kladu programator Bellovych laboratofi Kenneth
C. Knowlton je autorem viibec prvniho systému
pro vyrobu animovanych filmi BEFLIX,!V s je-
hoz pomoci vytvoril svou sérii osmi filmit POEM-
FIELDS (1966-1971) Stan VanDerBeek, nebo
pozdéjsiho EXPLOR (Explicit Patterns, Local
Operations and Randomness), ktery umoznoval
snadnéj$i manipulaci s dvojdimenzionalnimi tva-
ry.'? Aby mohly byt prezentovany, musely viak
byt tyto snimky vzdy prevedeny na filmovy mate-
ridl.'™¥ Tvorba filmi za pomoci poéitacové anima-
ce tak byla ve skute¢nosti jen mezi¢lankem retéz-
ce vyuzivajictho opét technologie dominantniho
filmového média.

Jak piSe ve svém textu pro katalog vystavy
newyorsky filmovy historik Ed Halter,'¥ nastup-
cem ,.filmovosti“ se staly aZ prvni net.artové pra-
ce v poloviné devadesatych let. Na rozdil od vi-
dea, pracujiciho s rozkladem obrazu, byl web
postaven na sekvencnosti — mél tedy mnohem
blize filmu. Pivodné undergroundovd experi-
mentdlni filmarka Olia Lialina, kterd po zru$eni
vyroby 16mm matérie v Rusku'® pfesunula svij
zdjem na nejnovéj§i médium — internet —
ve svém kanonickém a dodnes obdivovaném
net.artovém dile My BoyFRIEND CAME BAck
FROM THE WAR (1996) uspésné aplikovala postu-
py sovétské montazni $koly. S naslednym nastu-
pem digitalniho videa ale doslo ke zvratu. Tento
novy, zdhy dominantni ,,tvar“ pohyblivého obra-
zu umoznil postupné nejen vznik digitdlnich
snimkd ptimo v pocitadi, ale také jejich bezpro-
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blémové okamzité $ifeni po internetu, kde jej
rovnéz recipuji jejich divaci. Diky vyvoji techno-
logie, vyreSeni problému s datovym tokem a nej-
$ir$i uzivatelské dostupnosti dfive pouze profesi-
ondlam vyhrazenych ndstroji pro vytvafeni
a dal$i postprodukci audiovizudlnich dél dnes
vznikaji digitalni videa a dalsi prace soucasnych
internetovych ¢i ,,post-internetovych® umélctl.
Internet nejenze se stal pfirozenou soucasti na-
$ich zivotd, ale prostoupil rovnéz zivotni cyklus
pohyblivého obrazu — stejné jako diky nému
a mobilnim portalim (smarthpontm, tabletim,
laptoptim ad.) pohyblivy obraz razantnéji vstou-
pil do nasi kazdodennosti.

To je ostatné dobre zjevné diky obrdcené-chro-
nologickému razeni, které se kuratofi rozhodli
zvolit pro instalaci vystavy. Navstévnik se tak do-
staval pfizemim galerie skrze pfitomnost, zastou-
penou pracemi Amalie Ulmanové, Ryana Trecar-
tina, Olivera Larica, Jona Raffmana a dalSich
soucasnych ikon, k jejimu historickému podhou-
bi v hornich patrech Whitechapel; pres zminova-
ného Nam June Paika, Stana VanDerBeeka nebo
Roye Ascotta az po nejstarsi, v titulu vystavy za-
stoupeny inter-disciplinarni projekt Experiments
in Art and Technology v posledni mistnosti ex-
pozice. Zvlastnim novym pocitem bylo spatfovat
¢asto techno-utopické prace prikopnikd prizma-
tem bezprostiedni divické zkuSenosti s nejaktu-
alnéjsimi dily, neztidka kriticky poukazujicimi na
n4s soucasny Zivot nejen jiz do velké miry zavisly,
ale i negativné ovlivnény technologii (to jako

11) Srov. desetiminutovy film Kenneth C. Knowlton, A COMPUTER TECHNIQUE FOR THE PRODUCTION OF ANI-

MATED MOVIES, 1963.

12) Ed Halter, Three Episodes in the Evolution of Digital Cinema. In: Omar Kholeif (ed.), Electronic Su-
perhigway: From Experiments in Art and Technology to Art After the Internet, 2016-1996. London: Whitecha-

pel Gallery 2016, s. 35.

13) Pievedeni po¢itacové animace na filmovy materidl neprobihalo v poméru 1 : 1, ale s preciznimi instrukcemi
pro personal filmovych laboratofi tykajicich se temporality jednotlivych sekvenci — jinymi slovy, kolikrat je
treba to které konkrétni policko z masteru na pas vykopirovat k dosazeni kyzené délky. Kenneth C. Knowl-
ton, A Computer Technique for Producing Animated Movies, Proceedings of the April 21 -23 1964, Spring
Joint Computer Conference on — AFIPS °64, 1964. Cit. In: Ed Halter, c. d., s. 36.

14) Ed Halter, Three Episodes in the Evolution of Digital Cinema. In: O. Kholeif,c. d., s. 34-43.

15) Cine Fantom. An Essay on Russian Parallel Cinema by Olia Lialina (1996). Dostupné online: <http://v2.nl/

archive/articles/cine-fantom>, [cit. 09. 08. 2016].
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téma bud pfimo fesi, nebo ve svych pracich méné
explicitné vyjadiuje da se Fici vétsina zastoupe-
nych umélc mladsi generace. Napt. Zach Blas:
FACIAL WEAPONIZATION SUITE: FAG FACE MASK
— OCTOBER 20, 2012, Los ANGELES, CA, 2012;
Addie Wagenknecht: AssyMETRIC LoVE, 2013;
Evan Roth: SELF PORTRAIT: JuLy 17, 2012, 2013;
Amalia Ulman: EXCELLENCES AND PERFECTI-
ONS, 2014; Eva and Franco Mattes: My GENERA-
TION, 2010; Oliver Laric: VERSIONS /MISSILE VA-
RIATIONS/, 2010 a dalsi), v¢etné s internetem tizce
souvisejicich monitorovacich systému,'® jejichz
proliferaci z velké miry umoznil pravé internet,
ktery se sam stal vysoce ,velkobratrskym®“ pro-
stfedim,'” ,,ndméstim globélni vesnice zitfka“!®

A¢ na malém prostoru Whitechapel Gallery vy-
stava pusobila trochu zahlcenym, preplnénym
dojmem, dil¢im instalacim jednotlivych ,expo-
natt“ nelze nic vytknout. Naopak za zvlastni vy-
zvednuti mi zavérem stoji instalace pod zastitou
newyorského ambasadora digitdlnitho umeéni, or-
ganizace Rhizome," precizné prezentujici iko-
nicka webova dila jak v jejich interaktivni podobé
na dobové technologii, tak formou audiovizudlni
dokumentace privétivé k ,nezasvécenym® na-
vitévnikam,? ¢i pokojik s viibec prvni interak-
tivni instalaci na svété — LorNouU (1987-1982)
americké filmarky a umélkyné Lynn Hershman
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Leesonové. Také dukladné pojaty vystavni kata-
log (ed. Omar Kholeif)?" sim o sobé zafungoval
jako kvalitni nadc¢asova publikace, vychazejici
z dlouholeté editorské zkusenosti jednoho z ku-
ratorti vystavy, Omara Kholeifa, ktery se dlouha
léta vénuje fenoméntim uméni spjatého s inter-
netem. Kromé kvalitni obrazové dokumentace
jednotlivych dél katalog na 272 barevnych stra-
nach priblizuje kontext vystavy formou tfi obsah-
lych teoretickych a historickych stati (,Towards
a Possible Future for Art and Internet Omara
Kholeifa, ,Time Frames: Three Episodes in the
Evolution of Digital Cinema“ Eda Haltera, ,On
the Grid“ Eriky Balson) a ptivodnimi i archivni-
mi rozhovory s umélci a archivafi internetového
uméni (Draganem Espenschiedem, Nam June
Paikem, Judith Barry, Jonasem Lundem a Ullou
Wiggen). Prijemny stfibrity retro-futuristicky de-
sign pracujici s oblibenym prvkem (post)interne-
tovych umélct, gradientem, ldka k zakoupeni do
vlastni knihovnicky.

Marie Meixnerova

16) Napf. NINE EvEs (2008-), projekt Johna Rafmana pracujici se snimky pofizenymi kamerami a drony google
street view, lustr z CCTV kamer a DSL internetovych kabeltt AsyMmMETRIC LOVE (2013) Addie Wagenknecht

ad.

17) Této tematice se letos podrobné vénovala napt. vystava GLOBALE: GLOBAL CONTROL AND CENSORSHIP (Wel-
twite Uberwachung und Zensur) v némeckém ZKM. (ZKM Karlsruhe, 3. 10. 2015 az 31. 7. 2016). Kurator:

Bernhard Serexh, ko-kurétor: Livia Nolasco-Rdzsas.

18) BillGates, Cit. in. Proslov Jeremy Hu n ta, Department for Culture, Media and Sport, 28. 9. 2010. Do-
stupné online: <https://www.gov.uk/government/speeches/royaltelevision-society>, [cit. 26. 10. 2015].

19) Rhizome. Dostupné online: <http://rhizome.org/about/>, [cit. 9. 8. 2016].

20) Pravé zpusoby instalace net-based dé¢l, ¢asto interaktivnich a se sloZitou strukturou, jsou ¢asto diskutovanou
problematikou, kterou se véts§inou nepodari pfili§ dobre zvladnout. Desitky let stary hardware ¢i software (,,au-
tenticky® zpritomnény diky technice emulace pivodniho prostiedi, kterou Gcelné rozviji pod vedenim konzer-
vatora digitalnich dél Dragana Espenschieda pravé Rhizome) se mnohdy od svého dne$niho ekvivalentu nato-
lik li8i, ze proniknout do podstaty interaktivniho dila muze byt pro divéka (¢i ,,uzivatele®) velmi obtizné. Diky
technice screen capture lze prezentovat dokumenta¢ni video, které zachycuje podstatné momenty dila v nové,

remediované podobé — jako digitalni videofilm.
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Omar Kholeif (ed.), Electronic Superhigway: From Experiments in Art and Technology to Art After the

Internet, 2016-1996. London: Whitechapel Gallery 2016.




