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Vybérova nabidka perspektiv

OBZOR

(20. mezindrodni festival dokumentdrnich filmi Ji.hlava, 25.-30. fijna 2016)

Mezinarodni festival dokumentarnich filma
Ji.hlava dospél ve dnech 25. az 30. fijna 2016 ke
svému dvacatému ro¢niku. Deklarovanou priori-
tou bylo jako vzdy u prilezitosti projekci, prezen-
taci rozpracovanych projektii, master classes, di-
len, moderovanych debat ¢i autorskych cteni
dosiroka otevirat diskusi nad aktualnimi spole-
Censkymi tématy. Do nékolika programovych
sekci i do festivalovych prostor se vak promitla
také tendence v souvislosti s jubileem bilancovat
a pokladat otdzky ontologického razu. Vznikla
téZ nesoutézni sekce Ji.hlavsky manifest. Obséhla
pfesné dvacet snimki, coz je ovéem pocet spise
symbolicky, nebot neslo ani tak o ohlédnuti za
jednotlivymi rocniky, ale skutecné o jisty druh
manifestu, jenz predstavil programovy pudorys
festivalu. Realita je jesté ponékud sloZitéjsi, pro-
toze v manifestu byla na tkor jinych exponovana
pfedevsim formalné radikalni a avantgardni linie
vybéru.

Ji.hlavsky manifest tvotily autorské dokumenty
rizné provenience, pohybujici se mezi filmovou
bésni, esejem a autobiografickou vypovédi. Jejich
spole¢nym rysem byla nepopisnost a cilem zpo-
chybnéni danosti a vidéné skute¢nosti. Jesté pred
zahdjenim festivalu, a tudiz nepriavem ponékud
skryté, byl napfiklad uveden snimek madarského
filmare a specialisty na amatérsky film Pétera For-

gacse EL PERRO NEGRO — PRIBEHY ZE SPANEL-
SKE OBCANSKE VALKY (El Perro Negro: Stories
from the Spanish Civil War, 2005). Jde v podstaté
o sagu ze zdroju found footage, ktera mimo vlast-
ni vypovéd o obc¢anské vélce odhaluje ohromny
potencial sbirek neprofesionalni kinematografie.
Jiny zptisob alternativniho filmového déjepisu re-
prezentuje film Jaye Rosenblatta LipskE pozUs-
TATKY (Human Remains, 1998), sestavajici ze
svéraznych portréta diktatora dvacatého stoleti,
zaméfenych na jejich soukromi, intimni problé-
my a slabosti. V jedné palhodiné je tak odhaleno
banalni pozadi nejstrasnéjsich zlocint v déji-
nach. § demytiza¢nim uc¢inkem obrazi banality
pracuje i rozsahly opus Karla Vachka NovY Hy-
PERION ANEB VOLNOST, ROVNOST, BRATRSTVI
(1992), ktery v Jihlavé zpfitomnil rana devadesa-
té léta a z rznych stran nahlédl prezidentské vol-
by v Ceskoslovensku roku 1990.

Pluralita a konfrontace lidskych a filmovych
paméti jsou z nejcastéjdich jihlavskych témat.
Muzeme k nim volné vztdhnout i leitmotivickou
otdzku dvacatého ro¢niku: Co si neseme na za-
dech? Specifické odpovédi prinesly jak novodobé
manifesta¢ni eseje, tak tradi¢ni uvedeni archiv-
nich snimk. Letos §lo pfedné o sovétské némé
filmy v ramci sekce Ruskd avantgarda. Jeji poten-
cidl byl bohuzel vyuzit jen z&asti. Nékteré projek-
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ce jako by se stavaly pfedevdim prostorem pro
zivy hudebni doprovod (ackoli hudebnici para-
doxné vétsinou zustdvali v anonymité) ¢i snad
meély byt obskurni podivanou hodnou popil-
noc¢niho promitactho ¢asu. To byl pfipad filmu
SESTINA svETA (Sestaja Cast mira, 1926) Dzigy
Vertova, ukdzky klasické manipulace filmovou
montazi. U nékterych sovétskych filma, jako
v pfipadé SoLi pProO SvaNETII (Sol Svanetii, 1930)
Michaila Kalatozova, bylo vytrzeni z kontextu
kompenzovano alespon projekci z pétatficetimi-
limetrovych kopii, jeZ sama o sobé za¢ina v dnes-
ni dobé predstavovat udalost.

Bill Morrison, americky umélec a dokumenta-
rista a jeden z hlavnich festivalovych hostt, po-
souva vnimani archivnich filmd je$té na jinou
uroven. Degradace obrazu, k niz dochdzi na fil-
movém pasu, je pro néj vyrazovym prostiedkem.
Vizualni ozvlastnéni je pritom jen jednou z hod-
not, o kterou je obraz poskozenim obohacen.
Morrisonovo dilo byva s ohledem na pronikani
konceptualniho dokumentaristického a ,archeo-
logického® rozméru s narativem prezentovano
jak ve vystavnich sinich, tak i v kinech. V Jihlavé
autor promluvil na své master class nazvané Vyjdi
ze zdroje a v retrospektivé bylo uvedeno dvanact
jeho filma, vcetné proslulého celovecerniho
snimku DEcasia (2002). Nazev tohoto dila sesta-
vé ze slov decay (rozklad) a fantasia, a vystihuje
tak zdkladni princip Morrisonovy tvorby, jimz
je fascinovany prazkum estetického potencidlu
poskozené filmové materie. DileZitou soucdsti
téchto fantazijnich tvart je pak hudba. Jak sdm
Morrison fikd, ma $tésti na skladatele, jejichz
kompozice nejsou jen doprovodem, ale zimérné
se rozkladaji v nesouladu a nepfesnosti, analogic-
ky k filmovému materidlu.

Dramaturgie festivalu neopomiji ani autobio-
grafickou a introspektivni inklinaci autorskych
dokumentt. Napfi¢ sekcemi, Ji.hlavskym mani-
festem pocinaje a kratkometraznimi ranymi dily
konce, ji vyznamné zastupuji predevsim doku-
mentaristky. Je zdhodno upozornit ne tolik na je-
jich pocet, ale naopak spiSe na vylu¢nost nékte-
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rych zZenskych perspektiv a jejich podil na
tematické i formalni pestrosti a Zivotnosti pro-
gramu.

Uvedeni snimku No Home Movie (2015)
v ramci manifestové sekce bylo mimo jiné vzpo-
minkou na nedavno zesnulou belgickou rezisér-
ku Chantal Akermanovou (1950-2015). Tento
svijj posledni film vénovala matce, se kterou nata-
¢ela v poslednich mésicich jejiho i svého Zivota.
Akermanova se jako filmarka a prikopnice fil-
mového hyperrealismu stala mezindrodné uzna-
vanou autorkou a inspiratorkou. Podstatnou ¢ast
zivota travila na cestach mezi mésty i kontinenty.
Jeji matka prezila véznéni v Osvétimi a vétsinu
dalsiho Zivota stravila v domacnosti, ukryvajic se
pred svétem. Dialog mezi obéma Zenami se ply-
nule vine a postupné slabne v cyklu Chantalinych
cest a ndvratd, skypovych hovort a spole¢nych
chvil u kuchynského stolu. Montdz dlouhych sta-
tickych zdbéra pusobivé relativizuje hranice za-
bydleného a ciziho prostoru, blizkost a vzdale-
nost. Sttih je dilem Claire Athertonové, kterd
s Akermanovou tvorila dlouhou dobu tviiréi tan-
dem. V Jihlavé vystoupila se svou master class na-
zvanou Lekce stfihu a byla porotkyni festivalové
soutéze Opus Bonum, v niz kazdorocné jedind
osobnost vybira nejlepsi svétovy dokument.
Athertonova ocenila vizudlné vycizelovany film
STRASIDLA OBCHAZEJi EvrRorpou (Fantasmata
planiountai pano apo tin Evropi, 2016), subjek-
tivni, az poetizujici komentar k migracni krizi
a vzpoute v uprchlickém tabofe Idomeni. Jako
svij celovecerni debut jej natocila fecka doku-
mentaristka a fotografka Maria Kourkoutaova.

Jiny debut, ocenény v 1été v Locarnu cenou Doc
Alliance Selection Award, pfinesla sekce Prithled-
nd krajina: Turecko. Zayné Akyolova, mlada rezi-
sérka s kurdskymi kofeny Zijici v Kanad¢, nasla
podnét k natoceni filmu GULISTAN, ZEME RUZ{
(Gulistan, Terre de roses, 2016) v ptibéhu své
starsi pritelkyné z détstvi, jez se z kanadské emig-
race vratila v devadesdtych letech do rodného
kraje a ptidla o Zivot v povstaleckém boji. Autor-
ka se po jejich stopach vydala do hor Kurdistanu
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s filmovou kamerou. Nato¢ila film o zenich od-
hodlanych postavit se se zbrani v ruce Islamské-
mu statu, tureckym i iranskym vojskim. Zajima-
la ji motivace zen i hranice mezi statecnosti
a fanatismem.

Zcela odlisnym ténem, oviem opét na piade ce-
lovecerniho debutu, zaznél zensky hlas i v malé
hudebni sekci Zkouska sirén. Jedna z pozdné
vecernich projekci patfila filmu PuNnkovA zpk-
VACKA (The Punk Singer, 2013) rezisérky Sini
Andersonové. Film o predstavitelce Zenského hu-
debniho undergroundu a feministické aktivistce
Kathleen Hanna pfipomina na prvni pohled zce-
la ,,nepunkovy“ biograficky format, protagonist-
ka do néj vSak vnasi dostate¢né provokativni na-
péti. Film z roku 2013 byl navic aktualizovan
predfilmem v podobé klipu na podporu Hillary
Clintonové v prezidentskych volbach, ve kterém
se po letech sesla kapela Le Tigre.

K méné napadnym, le¢ pozoruhodnym zaZit-
ktim, které letodni ro¢nik nabidl, patfil sttedome-
trazni snimek chorvatské rezisérky a scendristky
Katariny Zrinky Matijevicové Za TVARI ZRCADLA
(Iza lica zrcala, 2016), uvedeny v sekci Mezi mofi.
Detaily zivota v pfirodé pofizené v chorvatském
regionu Lika pfipominaji pfirodopisny doku-
ment. Autorka je svym slovnim komentafem
a minimalnimi vstupy lidské télesnosti pretvari
v nastroj sebenahliZeni a usmérnéni.

Odsttedivé a dostfedivé sily autorského doku-
mentu nepodléhaji na jihlavském festivalu strikt-
ni dramaturgické kategorizaci. Hranice jednotli-
vych sekci jsou ur¢eny pragmaticky, nejedna se
tudiz o homogenni, jasné vyprofilované celky.
Zatimco vysledky soutéznich sekci a divacky za-
jem ukazuji na nevycerpatelnost i popularitu ob-
serva¢ni metody, napfi¢ programem (ktery letos
¢ital pres 300 filmovych tituld z 62 zemi) lze vy-
sledovat vybér ze Siroké 8kaly jinych moznych
perspektiv. A zatimco z nékterych bodt progra-
mu se stavaji vskutku jedine¢né udalosti, stan-
dardni besedy s tvirci ¢i protagonisty bezpro-
sttedné po projekci obcas vytvareji filmu spisSe
umélou auru. Nic z toho v zdsadé neni chyba, byt
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disproporce v rozsahu a propagaci programovych
sekci ¢i v realizaci jednotlivosti jsou jisté do bu-

doucna vyzvou.

Alena Slingerové
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