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Jakub Tresnak

CIRKUS BUKOWSKY jako odraz
organiza¢nich promén Ceské televize

V listopadu roku 2011 ptisla Ceska televize (CT) s mimofadnym poradem SOUBOJ SERIA-
LU, ve kterém soutéZilo o prizen divakua Sest seridlovych projekti, pficemz ten vitézny
méla CT vyrobit jako regulérni seridlovou fadu. Divici v kazdém dile sledovali dva dvace-
timinutové pre-piloty a vybirali ten lepsi, aZ do samotného finale, kde rozhodovali o vitéz-
ném projektu ze tfi nejuspé$néjsich kandidati. Tato soutéz byla pripravena jiz za vedeni
generalniho reditele Jifiho Janecka, tudiz nové vedeni v Cele s Petrem Dvorakem, které na-
stoupilo 1. fijna 2011, tento projekt do zna¢né miry zdédilo.

Dvorakiv feditel vyvoje porfadii a programovych formata Jan Maxa uvadi, Ze stav pa-
vodni produkce, zvlasté v dramatické tvorbé, byl tehdy katastrofalni, jelikoz predchozi ve-
deni zastavilo zhruba na rok a pul veskery vyvoj.” V dobé jeho nastupu nebyly v drama-
tické tvorbé, mimo druhé rady seridlu SANITKA, pfipraveny zadné nové latky.? Nez se
mohl plné rozbéhnout novy producentsky systém vyvoje poradu, systém, ve kterém byla
redakéni centra nahrazena tviir¢imi producentskymi skupinami (TPS), jez se primarné
snazi uspokojit poptavku jednotlivych televiznich kanali CT po uréitém typu poradi,
nebo pripadné hledaji projekty z vlastni iniciativy, bylo potfeba schvalit néco do vyvoje.
Z naméti, kterymi CT v tu dobu disponovala, vzalo vedeni v prvopocitku své piisobnos-
ti do vyroby Ceskf sTOLET, NEVINNE LZ1, ENTENTYKY a CIRKUS BUKOWSKY reZiséra
a scendristy Jana Pachla,” ktery soutézil o divickou ptizen pravé v SOUBOJI SERIALU.

Nasledujici pripadova studie o seridlu Cirkus Bukowsky vychazi primarné z kon-
frontace dvou perspektiv. Na jedné strané z instituciondlni, kde sleduje produkéni proces
ovlivnény novym vedenim, systémem TPS a potfebami programu vcetné neobvyklého
rozhodovani a schvalovani seridlu do vyvoje. Na strané druhé z perspektivy tvurdi, jez

1) Jan Maxa: ,KdyZ jsem v cervnu 2012 nastoupil do funkce [feditele vyvoje pofadii a programovych formata
CT], byl prevlddajici dojem z kolegy Milana Fridricha [feditele programu CT] takovy, ze skoro pokazdé,
kdyz jsme spolu mluvili, ikal: ,Honzo, ja jsem uplné v hdji, my nemdme zidnou dramatiku, potiebuju pro-
sté néco, vyvinte néco, tady neni nic. (Jan Maxa v rozhovoru s Jakubem Tre$nakem, 7. 1. 2016).

2) Rozhovor s Janem Maxou vedl Jakub Tte$ndk, 7. 1. 2016.

3) Tamtéz. "
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ukazuje snahu Josefa Viewegha a Jana Pachla prosadit v CT novy typ autorstvi. Cilem stu-
die je skrze analyzu produkéniho procesu, a zvlasté rozhodnuti spojenych s vyvojem
a produkci seridlu Cirkus Bukowsky v nové utvofené Vieweghové TPS, popsat nejen
promény v uvazovani CT o dramatické tvorbé, ale i postupné zavadéné zmény v instituci-
onalizované produk¢ni praxi, vychazejici z potieb a ciltt nového vedeni. Skrze tento seridl
sleduje formovani nové strategie CT jako instituce na jedné strané, a systému TPS na pfi-
kladu skupiny Josefa Viewegha na strané druhé. Tyto dve vychozi perspektivy doplni per-
spektiva trzni, kterd potvrzuje ojedinélost seridlu v porovnani s predchozimi vefejnoprav-
nimi produkty a odhaluje zptisob, jakym se CT vymezovala vii¢i produktiim soukromych
televizi. Studie si bude v8§imat nejen Cirkusu BUKOwSsKY, ale i volného pokracovéni v po-
dobé serialu s podobnym hlavnim policejnim hrdinou s ndzvem RAPL, jenz je vysledkem
projektu dnes jiz uspésné zavedené Vieweghovy TPS a tvirci dvojice Pachl-Viewegh.
RapL dokladd, jak uspéch a diskuze doprovizejici Cirkus Bukowsky ovlivnily CT i tviir-
ce v predstavach a o¢ekavanich, ktera spojuji s Zinrem krimi.

K dosazeni vyzkumného cile bylo potieba na zakladé vytycenych hypotéz vychézeji-
cich z reserse seridlu CiIrkus Bukowsky provést rozhovory s klicovymi aktéry: s Janem
Pachlem, rezisérem a scendristou seridlu, s Josefem Vieweghem, spoluautorem namé-
tu, kreativnim producentem a §éfem TPS, a za celem zjidténi role institucionalnich pro-
mén CT i s feditelem vyvoje potadii a programovych formati Janem Maxou. Dile studie
vychazi jak ze zdroja vetejnych (¢lanky v médiich, audiovizualni materialy v podobé dis-
kuzi s tviirci, propagaéni dokumenty véetné oficialnich webovych stranek, statistiky sledo-
vanosti, vyro¢ni zpravy CT ad.), tak i nevetejnych (powerpointové prezentace seriali pfi-
pravené pro slySeni na Programové radé CT, synopse epizod, scénafe ad.). Jedna se tak
o zdroje, které odrazeji sebeprezentaci vSech aktérti v uzavieném prostredi instituce i ve
verejném medialnim prostiedi.”

Studie mapuje sled udalosti podstatnych pro tviiréi proces v ramci instituce CT, a na
tomto zdkladé sleduje vliv produkénich podminek a organiza¢nich promén jak na vyvoj,
produkci a propagaci serialu, tak na samotny vysledny projekt. Vyzkum vychdzi z teoretic-
kého konceptu mediace kulturni antropolozky a sociolozky Georginy Bornové. Podle ni
se jedna o proces, kterym socialni vztahy produkce formuji kulturni objekt a otiskuji se do
néj. Na analyzu vysledného seridlu z hlediska mediace se zaméfuje zavérecna ¢ast této stu-
die. Zaroven je pro tento vyzkum uréujici Bornovou navrzena metoda analyzy medidlnich
instituci, pro které jsou charakteristické rozdily ve statusu, v autorité, moci a zdrojich, jez
danou kulturni produkci umoziuji.”

4) Ke kritickému studiu tzv. primyslové reflexivity medidlnich instituci srov. John T. Caldwell, Production
Culture: Industrial Reflexivity and Critical Practice in Film and Television. Durham, N.C.: Duke University
Press 2008.

5) Srov.Georgina B or n, The Social and the Aesthetic: For a Post-Bourdieuian Theory of Cultural Production.
Cultural Sociology 2010, ¢. 4, s. 171-208.
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SOUBOJ SERIALU — soutéZ mezi okrajovou Zanrovou tvorbou a tvorbou
cilenou na nejsirsi divickou obec

Pro nastupujici vedeni CT bylo mimo jiné dilleZité spustit proces zmén, ve kterém mél byt
v centru pozornosti program, ,[jeho] struktura, rozsah ptivodni tvorby a jeji kvalita,
[v ¢emz] spociva kli¢ k adaptaci Ceské televize na nové podminky i k jejimu efektivnimu
hospodareni.“” Tyto zmény reagovaly na vnitfni situaci instituce, jak ji hodnotilo Dvora-
kovo vedeni. Podle Jana Maxy se CT

[...] pfed rokem 2012 nebo 2011 [...] moc nesnazila né¢im zaujmout. Z pohledu di-
vaki upadala do irelevance. Uspokojovala urcity kadr stabilnich tviirct, ktefi tady
byli etablovani, a moc se ji nedafilo. Ja netvrdim, Ze vznikaly Spatné véci, to bych si
nedovolil Fict, a ani si to nemyslim, ale ty véci nebyly nijak zvla$t zajimavé — mlu-
vim ted o obdobi poslednich let, tak jak jsme to sledovali, kdyZ jsme jesté délali na
Nové. Nas prosté CT zaraZela tim, Ze ty zajimavé véci koncily u nds. Viz OKRESNI
PREBOR. To tady prosté odmitli, nebo Hokici kek na HBO. CT od sebe odhénéla ty
véci, které byly nécim zajimavé.

Jan Potmésil, dramaturg a autor soutéZe SOUBOJ SERIALU, kterd méla nabidnout no-
vym tviirciim ¢ zaméstnanctim CT s tviir¢imi ambicemi ptilezitost k uplatnéni zcela no-
vych projekta, reflektuje v rozhovoru v propaga¢nim materiélu, jak ,,[bylo doposud] tézké
v zdbavné dramatické tvorbé [za Janeckova vedeni] dostat do této instituce nové tviirce,
nové napady, zkratka svézi vitr.“” Potmé$il se udajné tento projekt snazil prosadit pét let,
nejprve pod nazvem ,Piloti”. Ten se ale na obrazovky dostava az v prvopocatku zmén
spousténych novym vedenim CT, véetné zmén v dramatické tvorbé. Televizni soutéz, kte-
ra predznamenava snahu o otevieni se novym pfistupiim, sice zapadala do koncepce roz-
Sifeni ptivodni dramatické tvorby vytycené novym vedenim, presto se ale toto vedeni od
vitézného projektu ,,Babicka na inzerat®, jenz se mél podle pravidel realizovat, distancova-
lo ve prospéch seridlu Cirkus Bukowsky.

Jan Pachl, ktery po studiu filmové rezie na FAMU pracoval osm let na stfihu upouta-
vek v CT, se pokousel bez uspéchu prosadit nékolik projekti.? Podobné i Viewegh mél
vzdy ambice angazovat se v hrané tvorbé, jelikoz také vystudoval FAMU, v jeho pfipadé
scenaristiku a dramaturgii. Jiz od roku 2003, tedy dlouho pfed zfizenim tviir¢ich produ-
centskych skupin a pfred SOUBOJEM SERIALU, zastaval funkci vedouciho dramaturga Re-
dakce centra zabavné tvorby, kde se mu sice podafilo prosadit nékteré podle néj zajimavé
projekty, jako SUMNE sToPY & TrAPASY, tvrdi viak, Ze pofady, jejichZ realizace se tehdy
acastnil, mu byly ze 70 procent pridéleny jako povinné.” Diivéjsi systém CT tviirciim to-
tiz urcoval nékteré projekty, které museli natacet (v pripadé Viewegha to byly napft. poli-

6 Vyroéni zprava o &innosti Ceské televize v roce 2011. Dostupné online: <http://img.ceskatelevize.cz/boss/
image/contents/rada-ct/vyrocni_zpravy/zprava2011.pdf>, s. 11, [cit. 17. 6. 2016].

7) Propagaéni stranka projektu na webu CT <http://www.ceskatelevize.cz/porady/10318732902-soubojserialu/
o-projektu/tvurci>, [cit. 17. 6. 2016].

8) Rozhovor s Josefem Vieweghem ved! Jakub Tte$ndk, 2. 2. 2016.

9) Tamtéz. v
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tické porady, pofady o zvifatech ¢i Miss Junior v Ostravé).'” Oba dva tedy ¢ekali na svoji
tvardi prilezitost, kterou vidéli pravé v Sousoj1 ser1ALU, kde se pokouseli zaujmout neo-
tfelou, na poméry vefejnopravni televize originalni kriminalkou. V televizni soutézi, kte-
ra se do zna¢né miry snazila dostat do dramatické tvorby CT nové nadméty, proti sobé sou-
téZily jak Zanrové projekty cilené na specifické okrajové publikum, tak projekty, které se
naopak snazily zasdhnout nejsirsi rodinnou divackou obec.

Viewegh byl vedoucim dramaturgem dvou soutéZnich projektu. Prvni z nich, ,,Amba-
sada®, byl satirou na prostfedi diplomati, rezijné zatiténou Davidem Sisem.'” Druhym
projektem byl Pachliiv Cirkus Bukowsky. Ve vyroénich zpravich CT z obdobi systému
producentskych skupin, konkrétné z let 2012 a 2015, je Vieweghova skupina charakterizo-
vana mimo jiné jako ,TPS s vyhranénym tymem autort“'? nebo ,,TPS [s] [p]ostupné krys-
talizujici[m] autorsky[m] tym[em]“'* Viewegh ale uz pfed spusténim TPS pracoval jak se
Sisem, tak s Pachlem, a to na projektu TrAPAsY, kde Sis reziroval ¢i spolureziroval nékolik
epizod povidkového cyklu. Pachl mél moznost pracovat pouze na jedné epizodé, ve které
reziroval tfi Zdnrové odli$né povidky. Znamena to tedy, ze Viewegh spolupracoval jako
dramaturg s tviirci, se kterymi se pokousel prosadit nové projekty v SouBojI SERIALU, jiz
pted nastupem do funkce $éfa TPS, z ¢ehoz vychazi, ze tym autoru soustifedény kolem néj
se postupné formoval jiz pfed spusténim systému TPS.

CirkUs Bukowsky soutézil ve tietim a zdroven poslednim ze semifindlovych kol
s pre-pilotem ,,Mazéci, charakterizovanym jako

[pliibéhy pro starsi a pokrocilé detektivy, [jez] vypravi o tom, jak to dopadne, kdyz
se sejdou tfi penzisté a za¢nou fedit slozity pfipad. [...] Mazici navazuji na seridlo-
vou tradici dobrého ¢eského humoru a maji ambici pobavit a potésit divdky, stejné
jako dodat trochu toho napéti do ¢eskych rodin.'*

Z popisu je zfejmé, ze zanrové ukotveni detektivky ,,Mazaci“ mélo cilit na $irsi divac-
ké publikum. Oproti tomu Cirkus Bukowsky z zanrového hlediska sazi spide na kom-
plexnéjsi detektivky, ,,[...] v nichz je hlavni hrdina Nestor Bukowsky zmitdn neprizni osu-
du a ukladnych intrik'® a stylisticky se vymezuje jako ,vypravéni déje v noirové
atmosféte, jak vystfizené z postmoderniho komiksu [...]“'* Nikde v oficidlnich popisech
seridlu neni zminka, na jakého divaka ma seridl cilit, z cehoz vyplyvd, ze Cirkus Bu-
KOWSKY je projekt okrajovy, s nejasnym cilenim, definovany jako atypicka kriminalka.

10) Tamtéz.

11) Propagaéni strdnka projektu na webu <http://www.ceskatelevize.cz/porady/10318732902-soubojserialu/
serialy/ambasada/>, [cit. 17. 6. 2016].

12) Vyroéni zprava o &innosti Ceské televize v roce 2012. Dostupné online: <http://img.ceskatelevize.cz/boss/
image/contents/rada-ct/vyrocni_zpravy/zprava2012.pdf?ver2>, [cit. 17. 6. 2016].

13) Vyroéni zprava o ¢innosti Ceské televize v roce 2015. Dostupné online: <http://img.ceskatelevize.cz/boss/
image/contents/rada-ct/vyrocni_zpravy/zprava2015.pdf>, [cit. 17. 6. 2016].

14) Propaga¢ni stranka projektu na webu <http://www.ceskatelevize.cz/porady/10318732902-soubojserialu/
serialy/mazaci/>, [cit. 17. 6. 2016].

15) Propagaéni stranka projektu na webu <http://www.ceskatelevize.cz/porady/10318732902-soubojserialu/
serialy/cirkus-bukowsky/>, [cit. 17. 6. 2016].

16) Tamtéz.
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Viewegh toto soutézni kolo reflektuje tak, ze citil, Ze jsou podceiovani ve prospéch
projektu, ktery byl podle néj sazkou na jistotu, a to predev$im diky herecké hvézdé Miro-
slavu Donutilovi a osvédéenému rezisérovi Milanu Steindlerovi.'” V tomto kole ale na-
konec pro oba prekvapivé Viewegh s Pachlem vyhrali a jejich projekt postoupil do findle
spole¢né s jiz zminénou ,,Ambasadou®, rovnéz dramaturgicky zastiténou Vieweghem,
a s pre-pilotem ,,Babicka na inzerat", ,,[ktery] ma ambici byt velmi atraktivnim, zdbavnym
rodinnym seridlem, ur¢enym pro nejsir$i divaickou obec CT*'® Nové vedeni, které v dobé
vysilani SOUBOJE SERIALU uz pfipravovalo organiza¢ni systém TPS, se distancovalo jak od
vysledki, tak i pravidel soutéze, a rozhodlo se projekt , Babi¢ka na inzerat” nerealizovat,
jelikoz udajné nedosahoval novych kvalitativnich naroka na pavodni tvorbu, kterou se
chtél tym okolo Dvotdka prezentovat.

Zména vedeni — nové naroky na hranou tvorbu

V dobé nastupu nového vedeni, které celilo nedostatku rozpracovanych latek, bylo podle
Jana Maxy potteba program CT rychle naplnit ,,funkénimi projekty, projekty, které nebu-
dou [v danou dobu a pro obraz nového vedeni] ostuda“'® Zaroven si Programova rada
uvédomovala, Ze pokud se snazi rozbéhnout systém stabilnich (dokonce Zanrovych) pro-
gramovych oken, je nezbytné pfijit se standardnim feSenim. Z hlediska televizniho forma-
tu podle Maxy

Cirkus Bukowsky nevznikal néjak markantné jinak, nez vznikaji serialy dneska,
ale tfeba co v té dobé viibec nebylo, byla néjaka standardizovand programové po-
ptévka, coz souvisi s programovymi okny. Dneska vime, Ze pondéli naplnuje krimi-
nalni seridl, v patek rodinny seridl, nedéli velka dramatika [...], Ze se soustifedujeme
na eventové solitéry nebo minisérie, které jsou Zanrové;jsi, at uz je to krimi, nebo jiny
zanr. Coz jsou véechno véci, které jsou pomérné pfesné definované, takze nase pra-

vy

ce je cilenéjsi, jelikoz jsme schopni dit producentiim a autoriim pfesnéjsi zadani.>”

Pro Pachla bylo prekvapivé, ze si ,takové médium mohlo dovolit dementovat néco,
s ¢im pul roku §alilo lidi“?" Viewegh v tom vidi ,,odvazné rozhodnuti, [které] jde opravdu
za vedenim soucasné CT, zejména za Petrem Dvoiakem a za Janem Maxou, ktefi fekli, Ze
,Babicka na inzerat" sice vyhrala u divékd, ale Ze to je hloupost a Ze se neciti byt vazani za-
mérem minulého vedeni“?” Maxa Dvorikovo rozhodnuti ve prospéch Cirkusu Bu-
KOWSKEHO komentuje takto:

17) Rozhovor s Josefem Vieweghem vedl Jakub Tresndk, 2. 2. 2016.

18 Propagaéni stranka projektu na webu <http://www.ceskatelevize.cz/porady/10318732902-soubojserialu/
serialy/babicka-na-inzerat/>, [cit. 17. 6. 2016].

19) Tamtéz.

20) Rozhovor s Janem Maxou vedl Jakub Tfesnak, 7. 1. 2016.

21) Rozhovor s Janem Pachlem vedl Jakub Tresnak, 21. 12. 2015.

22) Rozhovor s Josefem Vieweghem vedl Jakub Tresnak, 2. 2. 2016.
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SouBoj SERIALU byl vysildn s prislibem, Ze se jeden vybere, takZze myslim, ze $éf
[Dvorak] asi nechtél zavazek porusit, [...] mné to prijde celkem logické, protoze on
se snaZf drZet slovo a CIRKUS BUKOWSKY z toho prosté vycnival.?”

Viewegh s Pachlem byli po odvysilani soutéze jesté v prosinci téhoz roku 2011 pozva-
ni na Programovou radu, pricemz tehdy existoval jiz v soutézi odvysilany pre-pilot a ze
scénare pouze hruby néstfel na tfi déjové uzaviené hodinové epizody. Pfi prezentaci na
Programové radé bylo uvedeno, ze pre-pilotu se podafilo nabidnout netradi¢ni mysterioz-
ni zapletku, paradoxni situace a slouceni trpké reality s bizarni poetikou, coz mélo za vy-
sledek nejvétsi uspésnost u skupiny 18 az 29 let a 71 procent u divéki s vysokoskolskym
vzdélanim.?® Na zdkladé této aspésnosti je CIRkus Bukowsky velmi nezvykly jev, ktery
kromé origindlniho scéndfe vybocuje i vyraznou estetikou ze standardni produkce pu-
vodni ¢eské dramatiky.” Projekt timto zapadal do snahy nového vedeni o kvalitni drama-
tickou tvorbu, pfiblizujici se svétovym trendiim a mlad$im divickym skupinam.

Tvarci zamér autorské dvojice natocit pouze tfidilnou sérii byl ale v obdobi katastro-
falniho stavu dramatiky v CT Programovou radou zamitnut. Programova rada trvala na
tom, aby byl seriél rozsifen na dvé seridlové rady po $esti epizodach. Maxa dodava, ze ,ve
free-to-air televizi’® mate vlastné ten problém, ze musite dodévat nejenom kvalitu, ale jes-
té mnozstvi kvality v ¢ase“?”) Zpétné se dnes mize toto rozhodnuti jevit jako snaha cilit na
divackou skupinu fanouski anglosaskych a severskych kriminalek, které CT v té dobé uz
ddvno vysilala. Ve skutecnosti ale Maxa uvadi, Ze na detailnéjsi strategické uvahy v danou
dobu nebyl prostor, vzhledem k jiz nékolikrat zminénému nedostatku dramatické tvorby
ve vyrobé.” Tti sedmdesatiminutové epizody tehdy na zaplnéni programu nesta¢ily, tudiz
vedeni v tomto obdobi extrémniho tlaku na vyrobu nové dramatiky apelovalo na vyrazné
rozsifeni,” na dvakrat $est hodinovych dilii. Z navrhované eventové solitérni*® série pro
nedélni vecer tak bylo nezbytné vyrobit plnohodnotny serial do pondélniho nové zavede-
ného veéerniho krimi okna. Jelikoz CT méla predstavu o svych potfebach nové dramatic-
ké tvorby a naplnéni pripravovanych zanrovych oken, byli Viewegh s Pachlem, ktefi se
chtéli etablovat, nuceni se ptizpasobit pottebam CT: ,,[V] podstaté jsme byli postaveni do
situace ,berte, nebo ne’. Takze jsme fekli, Ze to bereme,“ dodava k tehdejsi situaci Pachl.

Cirkus Bukowsky byl tedy pomérné narychlo vybranym a proti zvyklostem prosaze-
nym projektem nového vedeni, které sledovalo predevsim zdjmy vychézejici z nové pro-

23) Rozhovor s Janem Maxou vedl Jakub Tte$nak, 7. 1. 2016.

24) Powerpointové prezentace projektu CIrkus Bukowsky na Programové radé CT, 13. 12. 2011.

25) Tamtéz.

26) Free-to-air televizi je minéna televizni sluzba, kterd je vysilana terestridlné v nezasifrovaném formatu, tedy
bez nutnosti predplatného.

27) Rozhovor s Janem Maxou vedl Jakub Ttesndk, 7. 1. 2016.

28) Jan Maxa: ,,Dneska bychom urdité tieba mluvili jinak, protoze téch seridll je jiz vic a nemame ten hlad, tak-
ze bychom ur¢ité klidné mohli uvazovat o tom, jestli [vyvijeny projekt] nema byt tfidilnd minisérie na ne-
déli. Ale v té dobé to myslim bylo jednoznaéné.” (Jan Maxa v rozhovoru s Jakubem Tresnakem, 7. 1. 2016).

29) Rozhovor s Janem Pachlem vedl Jakub Tresnak, 21. 12. 2015.

30) Event solitér Jan Maxa definuje takto: ,To je jedna z tradic, kterou drzime, je to velka televizni dramatika, jez
se hraje v nedéli. [...] diive se délaly televizni filmy a myslim, Ze to byl i terminus technicus, prosté na kino
to neni, tak to dame do televize. Tematicky cokoliv.“ (Jan Maxa v rozhovoru s Jakubem Tre$nakem, 7. 1.
2016).
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gramové koncepce, jez méla oslovit do té doby opomijené mladsi a vzdélanéjsi divaky.
Pachl spekuluje, ze to v danou dobu byla ze strany CT do jisté miry sazka do loterie, pro-
toze nemohla tusit, co ve vysledné podobé dostane.’” Viewegh jejich projekt vidi dokon-
ce jako ,,protekéné prosazeny [...] vedenim®*? Nezvyklost daného titulu dokazuje také
jeho rychly proces vyroby, protoze spousta seriald, které CT pozdéji vysilala, ¢ekala na
realizaci nékolik let a pracovalo se na nich pomaleji, pfedevsim ve fazi vyvoje scénafe.’®
Synopse CIrRkUSU BUuKOwWSKEHO musely byt hotovy od prosincové rady jiz v inoru a scé-
nare obou fad do konce ¢ervna téhoz roku 20123

TPS Josefa Viewegha — vliv na produkéni a scenaristicky vyvoj

Projekt TPS vychazi jiz z Dvorfikova kandidatského projektu na post generdlniho reditele,
v némz se mimo jiné zaméfuje pravé na potreby zmén v oblasti tvorby a vlastni vyroby
a kde ,planujle] zménit dosavadni zplisob prace a navazat na osvédceny producentsky
systém s nezbytnou programovou specializaci, vyuzivany Ceskou televizi jiz v minulos-
ti.“**) TPS vznikaly v priibéhu roku 2012: vybérova fizeni na posty kreativnich producen-
ti probihala v prvni poloviné roku, jmenovani producenti ve vybranych oblastech se
uskuteénilo v éervenci. K zavéru téhoz roku CT méla 21 kreativnich producentd s vlastni-
mi TPS.*® Tvir¢i producentské skupiny jsou velmi riiznorodé a ¢leni se jak podle zpiso-
bu napliiovéni Zénrové potieby programu CT, tak zpiisobem vyvoje vlastni tvorby. V Cele
kazdé skupiny stoji kreativni producent, ktery své projekty zastituje jak dramaturgicky, tak
producentsky, a spolecné s tymem daného projektu je pak predstavuje Programové radé,
jez rozhoduje o jeho schvaleni.’” Vieweghova skupina se musela jasné vymezit od ostat-
nich TPS a ndsledné se na zdkladé Cirkusu Bukowsky etablovat.

Diferenciaci zptisobu vyvoje projekti lze vidét i v pristupu ke koprodukéni spolupraci
s externimi producenty, ktefi pfichazeji s jiz do urcité miry pfipravenymi projekty, které
pak mohou dovyvinout spole¢né s kreativnim producentem a jeho dramaturgy (kopro-
dukce v uzsim slova smyslu), nebo zajistuji pouze jejich vyrobu na zakazku. Eva Pjajéiko-

31) Rozhovor s Janem Pachlem vedl Jakub Tte$ndk, 21. 12. 2015.

32) Rozhovor s Josefem Vieweghem vedl Jakub Tresiidk, 2. 2. 2016.

33) Jan Maxa: ,,To je véc, kterou si méalokdo uvédomuje, ale Cirkus Bukowsky vzniknul celkem rychle, zatim-
co spousta projektd, které my dneska vysilime, ma stra$né dlouhou historii. PRvNi ODDELENT je pét let sta-
ra myslenka, moZnd vic. VRAZDY V KRUHU jsou prastaré scénafe, které se samoziejmé upravovaly, ale spous-
ta téch véci [...] stacilo trosku upravit, dodélat a domyslet, aby se daly do vyroby. CLoNA je stary projekt.
Spousta téch véci, které tenkrat $ly do vyroby, jsou staré scénafe.” (Jan Maxa v rozhovoru s Jakubem
Tiesnakem, vedl Jakub Tiednak, 7. 1. 2016).

34) Rozhovor s Janem Pachlem vedl Jakub Ttesndk, 21. 12. 2015.

35) Petr Dvofak, Krok do digitdlni budoucnosti Ceské televize 2012-2017. Online: <http://img.ceskatelevi-
ze.cz/boss/image/contents/rada-ct/dokumenty/projekty-kandidatu-gr-2011/petr-dvorak-projekt.pdf>, [cit.
13.8.2016].

36 Vyroéni zprava o ¢innosti Ceské televize v roce 2012. Dostupné online: <http://img.ceskatelevize.cz/boss/
image/contents/rada-ct/vyrocni_zpravy/zprava2012.pdf?ver2>, [cit. 13. 8. 2016].

37) Jan Pachl: ,,[Viewegh] se stal [kreativnim] producentem az v ramci toho fizeni, aZ potom, co jsme méli
schvaleného Bukowského. Plivodné byl zastitény [Jaroslavem] Kucerou. Tam se to pak prerodilo.“ (Jan Pachl
v rozhovoru s Jakubem Tresndkem, 21. 12. 2015). ¥
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va a Petr Szczepanik ve své etnografické studii o procesu vzniku seridlu PRVNI REPUBLIKA
sleduji spolupraci TPS Jana Sterna s nezavislou produkéni spoleénosti Dramedy Produc-
tions, ktera stala za vyvojem seridlu PRvN{ REPUBLIKA. Jan Stern podle jejich zjisténi ,ne-
klad[e] v praxi ptili§ velky diraz na rozliSovani mezi vlastni ¢i koprodukéni vyrobou
a vidi v ni pouze technicky rozdil, pficemz primdrni je pro né[j] atraktivita jednotlivych
pofadii a vyuziti vlastnich zdroji CT“* Ve Sternové TPS vznikl podobnou spolupraci
i seridl CTVRTA HVEZDA. S externimi spole¢nostmi také spolupracovala TPS Jana Lekese
na seridlu CLoNA (s firmou FilmBrigade) ¢i TPS Michala Reitlera pfi seridlu NEVIDITEL-
Nf (s Logline Productions). Jan Pachl v pfipadé takovych spolupraci vidi snahu prenést ko-
produkéni model z komerénich televizi do televize vefejnopravni, kde se podle néj oslabu-
je autorska pozice reziséra:

[V ptipadé koprodukéniho modelu] je rezisér jakoby paté kolo u vozu. To je v pod-
staté remeslnik, ktery je najat, aby natocil néco, co nékdo napsal pod dohledem pro-
ducenta. Producent ma jasnou pfedstavu, jak to mé vypadat, dramaturgové maji jas-
nou piedstavu, jak to mé vypadat. Najme se rezisér, ten bude tocit tfi dily, a dalsi tfi
dily bude to¢it nékdo dalsi. Kvalita je pak stejnd nebo kolisava, ale producent a dra-
maturgové zarucuji, Ze af to toci kdokoliv, bude to vzdy zhruba stejné.*”

Ve skute¢nosti se ale tento model spoluprace, jak jej popsal Pachl, neda zevseobecnit.
V ptipadé jiz zminéné CTVRTE HVEZDY se pozice reZiséra, i pres spolupraci Jana Sterna
s autorskou trojici Jana Prusinovského, Petra Kolecka a Miroslava Krobota a se souborem
Dejvického divadla, neoslabovala a vzniklo autorské dilo.

Na druhém polu se nachazi kreativni producent nespolupracujici s Zddnou externi
spolecnosti, ktery klade diraz pfedevsim na vlastni vyvoj s prostfedky, které mu dd k dis-
pozici CT. V sou¢asné dobé funguje producentsky systém tak, ze kreativni zodpovédnost
nad samotnym projektem ma sam kreativni producent, a pokud neni kreativni producent
vazén zdvazky vidi externi firmé, kterd projekt vyviji a realizuje, fidi projekt primarné on. *”

V ptipadé Vieweghovy TPS je to on, na koho pada veskera kreativni zodpovédnost. To
podle Viewegha zésadné ulehcovalo vyvoj celého serialu.*"’ Pro Viewegha je dilezita také
jeho préce v roli dramaturga, kdy je s projekty, které se v jeho skupiné vytvareji, v zkém
kontaktu uZ od pocatku psani naméta.*? V pripadé seriali Cirkus Bukowsky a RapL
jsou Viewegh s Pachlem dokonce i autory naméti, coz je podle Viewegha $irsi pojem,
ale potvrzuje, ze pti psani nameéti a synopsi se jednalo o kolektivni préci, kterou popisuje
takto: '

38) Eva Pjaje¢ikova -Petr Szczepanik,,Nejsme HBO, jsme televize.” Etnograficka analyza skupinové-
ho psani seridlu Prvni republika. ITuminace 26, 2014, ¢. 4 (96), s. 34.

39) Rozhovor s Janem Pachlem vedl Jakub Tresndk, 21. 12. 2015.

40) Rozhovor s Janem Maxou vedl Jakub Ttesnak, 7. 1. 2016.

41) Josef Viewegh: ,Vyvoj Bukowského je ulehc¢en tim, Ze moje TPSka je od zacdtku, jak jsme ji méli i v tom pro-
jektu, stavéna jako nova, kterd upfednostiiuje vlastni vyvoj a koprodukce déla vyjimecné, a i v pfipadé ko-
produkci musime mit zaji§tén vyvoj.“ (Josef Viewegh v rozhovoru s Jakubem Tfesfidkem, 2. 2. 2016).

42) Rozhovor s Josefem Vieweghem vedl Jakub Tre$nak, 2. 2. 2016.
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Pideme to spolu do ur¢ité faze, a pak si to Honza Pachl udéla do scéndafe. Honza
Pachl vychdzi ze synopsi. Prace zacind od naimétu, protoze kdyz si autofi stvofi spo-
le¢né charaktery postav, co? je u seridlii nebo viibec u dramatiky jedna z nejdalezi-
téjsich véci, tak musite zndt historii té postavy davno dozadu, co se stalo, nez zacne
ten seriil, protoze jinak nevite, jak vam bude reagovat. [...] Charakter postav je
strasné dulezity. Pak tam byla linka pfipadu Bukowského, kde Honza spi3 vidi obra-
zy. Napfiklad chtél by tocit v Polsku, ja fikdm, to se nam moc nehodi, ale on na to,
Ze to je road movie, tak budeme tocit v Polsku. Takze pak spole¢né musime vymys-
let, pro¢ se do toho Polska pojede, kam se pojede a co se tam bude dit, ale je to jeden
z moznych zpiisobt. [...] No a to jsou véci v podstaté vymyslené, nez se zatne psat
ten scénaf. Stavba scénare je vymyslend, Honza to pak napise a pak uz je to drama-
turgie, ktera je nékdy nepfijemna. Ty scénafe se vraceji dvakrat i tfikrat. Honza ma
vyhodu v tom, Ze dokdZe néco uznat a vyhodit tieba tficet obrazi.*’

Vieweghova producentsko-dramaturgicka role, kterd je opfena predevsim o jeho spo-
luautorsky komentaf k vyvoji naméti, synopsi a scénait a pak o nasledny dohled, se pro-
jevovala v mnoha fazich a aspektech. V prvopocatku psani lze hovofit o autorské spolu-
préci v triu, coz doklada i Pachlovo tvrzeni:

My jsme na to vlastné tfi. J&, pak Josef Viewegh a druhy dramaturg [Petr Pauer].*)
Synopse vznikaji v tomto triu. Navzdjem si do toho dohromady kecame a vymysli-
me ve formé téch synopsi. Ja to pak pi$u a kluci mi do toho opét kecaji.**

I pfesto Vieweghova TPS umoznovala Pachlovi zna¢nou volnost, coZ si pochvaluje
takto:

[To] tviréi centrum [Vieweghova TPS] je postavené na jakési autorské svobodé
a [...] na davéfe k autorovi a management CT to v podstaté nezajimé. My tam pfi-
jdeme, odprezentujeme nas projekt, mame néco za sebou, néjakou prici [a] v danou
chvili uz tu je jista davéra v nds, Ze udélame standardni praci. [...] Timto zptisobem
muze vzniknout néco jedinec¢ného, vyjimecného, protoze pak je to autorsky serial.
Neumim si predstavit, Ze by Cirkus Bukowsky reZirovalo vic lidi. Myslim, Ze ksicht
tomu da pravé toto, nechci vylozené tvrdit, Ze jsem nenahraditelny, ale tim, Ze jsem
u toho procesu od zacatku, od toho, Ze si to pisu a jesté i to¢im, vSechny ty dily, [...]
tak to ma jednotny ksicht.*

43) Tamtéz.

44) Pro Vieweghovu skupinu se stal kmenovym dramaturgem Petr Pauer, ktery je pivodnim povoldnim stfiha¢,
jenz pro Viewegha stfihal viechny jeho projekty. Viewegh se v pritbéhu spolecné spoluprice rozhod], jelikoz
je pro néj stfiha¢ do urcité miry také dramaturg, ktery je neustdle ve stfizné, zkusit ho pfesunout k praci i na
tiplném zacatku tviir¢iho procesu. Petr Pauer pak mimo praci na stfihu éte hotové scénare a vyjadfuje se
k nim. (Rozhovor s Josefem Vieweghem, 2. 2. 2016).

45) Rozhovor s Janem Pachlem vedl Jakub Ttesnidk, 21. 12. 2015.

46) Tamtéz. '.

|
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Viewegh s Pachlem se tak snazi svoji TPS charakterizovat jako skupinu, jez je krom
dramaturgického dohledu kreativniho producenta zcela autonomni ve vztahu k manage-
mentu CT, kdy hlavnim zastupcem CT je Viewegh samotny. Pachl dokonce uvddi, Ze ho
pfi vyvoji i realizaci nikdo nijak nekontroloval, at uz u BukowskgHo ¢i RAPLA.*” Viewegh
a jeho TPS tak umoznovala Pachlovi dostat roli autorského reziséra, ktery musi akcepto-
vat jen spoluautorstvi kreativniho producenta.

Dohled ze strany CT — autocenzura v kontextu legislativy

V souc¢asném producentském systému CT tedy ma béhem procesu vyvoje a realizace hlav-
ni zodpovédnost predevsim kreativni producent. Tviirce CIRkusu Bukowsky nikdo pfi
vyvoji a realizaci nekontroloval,*® i pfesto se ale snazili dodrzovat mantinely dané legisla-
tivnim ramcem pro zobrazovani nasili, nahoty a sprostych slov, aby jejich vysledny projekt
nebyl odsunut do pozdéjsiho ¢asového okna. Na druhé strané pak museli dodrzet predem
stanovené parametry realizovatelnosti, véetné rozpoctu.

Vyslednou podobu dila pak podle Maxy ptipominkuji tfi slozky. Zaprvé centrum dra-
maturgie prisludné zZanrové oblasti ¢ili v piipadé hrané tvorby on sam z funkce feditele vy-
voje, a to z hlediska legislativy a dodrzeni dohodnutého Zanru:

[...] to znamena, Ze pokud se na Programové radé [CT] schvaéli detektivka nebo to
pi$u do okna detektivky, tak by to nemél byt sitcom. Z hlediska legislativnich para-
metrii znamena, Ze pokud to sméfuje k néc¢emu, co bude mit hodné nasili a hodné
nahoty nebo hodné sprostych slov, tak musime fesit, jestli to teda upravime a bude
to na osmou, nebo to nechame, a pak musime Program varovat, ze délime néco, co

na osmou nepujde.*”

Zadruhé Program CT, ktery nekomentuje ani vyvoj, ani realizaci pofadu, ale az tak-
zvany offline stfih, coz je stiih pracovni verze, kde jej predevsim opét zajima shoda se za-
ddnim a s legislativou.’® A zatfeti Vyroba, ktera sleduje projekt z pohledu realizovatelnos-
ti, rozpoctu a jeho dodrzeni.””

Na jednu stranu se miize zdat, ze CT dava tviircéim znaénou volnost, jeji dohled podle
Maxy neni tak prisny jako v komercnich televizich, ale volnost je zde podminéna dodrze-
nim zadani tak, aby vysledek mohl byt odvysilan v hlavnim vysilacim ¢ase, pokud byl tak-
to pldnovén a na Programové radé schvalen:*”

47) Tamtés.

48) Jan Pachl: ,,Mé nikdo nekontroloval. Mé nikdo nehlidal. Mé hlidali az pak ve strizné. Kdyz jsou tam nékteré
scény, které jim pfijdou piili§ explicitni nebo které by mohly byt problematické v ramci Rady pro rozhlaso-
vé a televizni vysilani.“ (Jan Pachl v rozhovoru s Jakubem Tresfiakem, 21. 12. 2015).

49) Rozhovor s Janem Maxou vedl Jakub Tresnak, 7. 1. 2016.

50) Tamtéz.

51) Tamtéz.

52) Tamtéz.
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Je to podminéno tim, Ze vefejnopravni televize, jez vysila klasickym free-to-air zpi-
sobem a pracuje s programovymi okny, naprostou vétsinu financi na vyrobu aloku-
je do primetimovych oken. V situaci, kdy epizoda seridlu stoji 5-7 milioni korun na
hodinu a nemtize byt nasazena od 20 hodin, vznika financni ztrata zplsobend tim,
ze musi byt odsunuta do méné sledovaného okna.*”

Mira naplnéni planovaného zanru a pravnich podminek pro vysildni v primetimu jsou
pak pfedmétem hodnoceni kreativnich producenti ze strany jejich nadfizeného, Jana
Maxy, kde jednim z kritérii je pravé to, jestli byl dany pofad odvysilan v dohodnutém
okné, a pokud ne, tak z jakych divodi.* Odvysilani v ndhradnim programovém okné,
které nema hodnotu odpovidajici rozpoctu alokovanému na jednu epizodu, se promita
negativné do ro¢niho bonusu kreativnich producentii.’® Maxa uvadi, ze ,,urcitou zodpo-
védnost [tviirci] nesou, ale kdyz se rozhodnou pustit si uzdu a holt pfijit o par korun z vy-
platy, tak je to v zdsadé na nich, my to ale nezahubime“>® To byla do zna¢né miry situace,
ve které se ocitl CIRKUs BUKOWSKY.

Ten byl na Programové radé piedstaven jako eventovy solitérni projekt v kategorii ne-
délni dramatiky v planovaném vysilacim ¢ase od 20:00.” Po domluvé o rozpracovani do
vice epizod vedeni rozhodlo, Ze se seridl nasadi do nového krimindlniho okna v pondéli,
také od 20:00. Viewegh uvadi, Ze ve spolupréci s pravnim oddélenim, a to predevsim
s jeho vedouci Markétou Havlovou, spole¢né hlidali prohtesky, které by schvalovacim
procesem neprosly. Spoluprici s ni si pochvaluje zvlasté proto, Ze se jejich projekt snazila
vidét jako dilo a zaroven pomahala hledat fedeni tak, aby scéna ztstala nepiestiithana.”®
Redeni problému s krvi v pfipadé CIRkUsU Bukowsky vysvétluje Viewegh takto:

Krev nema byt v obraze, jenomze v detektivce, kdyz nékoho prejede vlak nebo né-
koho zmlati tfi zabijaci, tak je potieba, ale staci tu scénu odbarvit o dalsich 30 pro-
cent, my jsme takto byli barevnostné na néjakych 30-40 procentech, [...], ale kdyz
najednou neni ¢ervena, ten ¢lovék je iplné stejné zmlaceny a divak si toho viimne,
tak ten dojem zustane, ale zdé$eni tam uZ neni.*”

Presto pfi schvalovacich projekcich prvni verze stiihu Maxa vidél problémy, na které
bylo potieba upozornit Program a které nakonec zptsobily, ze Cirkus Bukowsky nebylo
mozné vysilat od osmi vecer. To se tykalo prvni seridlové fady, ktera byla pfesunuta na
21:30. Maxa uvadi, Ze problémy s mirou nahoty a zobrazovanim nasili, které dle jeho slov
bylo zna¢né drsné, byly pfedevsim v pfipadé prvni série. Druhd rada uz byla zna¢né umir-
nénéjsi, a proto mohla byt odvysilana ve 20:00.%” Dalsi problém nastal v zavéru nataceni,

53) Tamté.

54) Tamtéz.

55) Tamtéz.

56) Tamtéz.

57) Powerpointové prezentace projektu CIRkUs BUKOWSKY na Programové radé CT, 13. 12. 2011.
58) Rozhovor s Josefem Vieweghem vedl Jakub Tfesnak, 2. 2. 2016.

59) Tamtéz.

60) Rozhovor s Janem Maxou ved] Jakub Tresndk, 7. 1. 2016. .




38  Jakub Tre$nak: Cirkus Bukowsky jako odraz organiza¢nich promén Ceské televize

jelikoz v poslednich tfech mésicich bylo potieba razantné seskrtat §tab a lokace v ramci
uspornych opatieni, coz mélo za nasledek vyfazeni motivu okolo Zeny hlavniho hrdiny
Nestora Bukowského, ktery ve vysledné podobé seridlu chybél.®?

Vyvésni $tit nového vedeni: CIRKUS BUKOWSKY v diskuzi o severské krimi

Nez se CirRkUs Bukowsky dostal premiérové na obrazovky (30. listopadu 2013), stal
se pocatkem roku 2012 soucdsti medialni kampané nového vedeni, které se potfebovalo
odlidit nejen od vedeni predchoziho, ale i od komer¢nich televiznich soupefi. Tato kam-
pan byla postavena na prezentaci vybéru novych projekti schvilenych timto vedenim.
Sedm predstavenych titult podle CT spliiovalo ,vSechna [...] kritéria: Kvalitu, Respekt,
Odvahu i Kreativitu, tedy aspekty nutné pro naplnéni zdkladnich charakteristik, jimiz se
Ceska televize odlisi od komerénich protéjskii“*? Dne 7. biezna 2012 byly piedstaveny
konkrétni projekty, kterymi CT v obdobi za¢atku nového vedeni disponovala, jako CEskE
STOLETI, NEVINNE LZ1, ENTENTYKY, CESKY ZURNAL ad., véetné CIRKUSU BUKOWSKY, jenz
byl charakterizovan jako:

dvanactidilna série kriminalnich pfibéhd, v nichz je hlavni hrdina Nestor Bukowsky
zmitan nepfizni osudu a tkladnych intrik. Z nevinné vypadajici sebevrazdy se
v uvodnim dile vyklube hned série vraid, pokazdé nepfimo sméfujicich k hlavni
postaveé. Série sazi na vypravéni déje v noirové atmosfére, jak vystfizené z postmo-
derniho komiksu, nechybi ¢erny humor, nadsazka a paradoxni situace. [...] Re-
zisérem je mlady talentovany autor Jan Pachl.®¥

V pocitku kampané nového vedeni se tak stal CIRkus Bukowsky soudasti vyvésniho
Stitu spolecné s dal$imi porady, ukazujicimi na otevieni se novym mladym tviirciim a je-
jich projektiim. Vedeni CT ho spole¢né s dalsimi tituly prezentovalo jako ziruku kvality
a splnéni dalsich kritérii, vyty¢enych novym vedenim.

Podobné jako se vedeni CT potrebovalo v poc¢atku kampané odlisit od vedeni pied-
choziho, upozornit na nové progresivni obdobi a definovat sméfovani programové dra-
maturgie, i CIRkUs Bukowsky bylo potieba v priibéhu jeho dalsiho vyvoje a vyroby pres-
néji charakterizovat, odlidit od soudobé kriminalni tvorby a definovat jeho cilovou
skupinu. V kampani propagujici CIRkUs BUKOWSKY se projevuji tfi hlasy, které se odlisné
snazi charakterizovat novy krimindlni Zdnr. Prvni jé hlas Pachliv, prezentujici serial skrze
svij autorsky styl, predevsim ,atmosféru®:

61) Josef Viewegh: ,Vypadl pomérné slusny motiv [...] a ono to ve vysledku vlastné chybélo, protoze jsou tam
scény, kdy ona odchdzi s hromadou penéz nékam, a tady méla byt scéna z kasina, kde se [policejni vysetfo-
vatel] Kunes do toho zamotd. Kdyz vam pak chybi v padesati minutach pét minut a kdy to je silny motiv, tak
je to poznat.” (Josef Viewegh v rozhovoru s Jakubem Tfe$ndkem, 2. 2. 2016).

62) Viz Ceska televize ptedstavuje programové projekty, schvilené novym vedenim, 7. 3. 2012, <http://www.
ceskatelevize.cz/vse-o-ct/press/tiskove-zpravy/?id=6287>, [cit. 17. 6. 2016].

63) Tamtéz.
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Sazime na vypravéni déje v noirové atmosfére jako vystfizené z postmoderniho ko-
miksu, nechybi cerny humor, nadsazka a paradoxni situace. [...] Doufiam, Ze se nim
podatilo napsat originalni pfibéh s vyraznou atmosférou ve stylu noirovych detek-
tivek. A Ze ona atmosféra bude stejné silna jako samotny pfibéh.*¥

Druhym je hlas Viewegha, jenz s urcitou distanci seridl charakterizuje skrze inspiraci
severskou a anglosaskou krimi:

CirkUS Bukowsky vychazi z anglosaského modelu dvou Sestidilnych sérii, pficemz
na konci té prvni se zda, Ze je piibéh zcela uzavien. Mam rad severskou $kolu detekti-
vek, ktera tézi ze své jedinecnosti. Neni to ale tak, Ze bychom chtéli kopirovat §védskou
nebo anglickou detektivni §kolu, zimérné jsme se pokusili vytvofit svoji vlastni.®

Volné inspirovéni severskou detektivni $kolou jsme chtéli nato¢it napinavou, akéni,
skvéle obsazenou detektivni road movie sérii ve stylu ,,noir®, ktera bude sméle kon-
kurovat zahrani¢nim, zejména britskym a danskym serialiim tohoto Zanru.®

Tretim hlasem je hlas feditele Programu Milana Fridricha, snazici se pfedstavit moz-
nou cilovou skupinu divaku, ktefi maji v oblibé severské a britské serialy a staré francouz-
ské kriminalky s Alainem Delonem, Linem Venturou nebo Jeanem Gabinem:*”

CIrRkUS Bukowsky je odvaznym seridlem, ktery obohati ¢eskou televizni tvorbu
o novy zanr. Vychazi z modernich detektivnich svétovych trenda a tviirci uzkostlivé
dbali na kvalitu a vypravu, ktera by méla seridl svym pojetim piiblizit spi§ nékolika-
dilnému filmu nez bézné televizni produkci. [...] Pokud nékdo litoval, ze v Cesku
nevznikaji inovativni seridly, jako je napf. minisérie o Sherlocku Holmesovi od BBC,
tak Cirkus BukowskY je jednou z odpovédi CT na pozadavky soucasného televiz-
niho divaka.®

Ptirovnani seridlu CiIRkus Bukowsky k zahrani¢nim seridlim spustilo po odvysilani
Sirokou diskuzi kritikil i divakti o pfebirani zahrani¢nich modelt do ¢eské krimindlni
tvorby. Presto se ale v kritikach nejcastéji hovori o stylistické inspiraci a Cirkus Bu-
KOWSKY je pfijimdn velmi pozitivné jako typ zdnrového seridlu, ktery se na ceskych obra-

64) Viz Novinky v CT: Nevinné 1zi, Cirkus Bukowsky i Minulé stoleti novym pohledem <http://www.denik.cz/
ostatni_kultura/novinky-v-ct-névinne-lzi-cirkus-bukowsky-minule-stoleti-novym-pohledem-20120308.
html>, [cit. 22. 9. 2016].

65) Viz CT zacala provozovat ponury Cirkus Bukowsky, 4. 9. 2012, <http://www.ceskatelevize.cz/ct24/kultu-
ra/1148422-ct-zacala-provozovat-ponury-cirkus-bukowsky>, [cit. 22. 9. 2016].

66) Viz Propagaéni stranka na webu, Slovo kreativniho producenta CT <http://www.ceskatelevize.cz/pora-
dy/10403241116-cirkus-bukowsky-i/7060-slovo-kreativniho-producenta-ct/>, [cit. 22. 9. 2016].

67) Viz Cirkus Bukowsky na CT: Dva liizti proti viem, 2. 10, 2013, <http://www.ceskatelevize.cz/ct24/kultu-
ra/244366-cirkus-bukowsky-na-ct-dva-luzri-proti-vsem/>, [cit. 22. 9. 2016].

68) Viz CT dotoéila serial Cirkus Bukowsky, nasadi ho na Jednicku letos na podzim. Digizone, 15. 5. 2013,
<http://www.digizone.cz/clanky/ct-dotocila-serial-cirkus-bukowsky-nasadi-ho-na-jednicku-letos-na-pod-
zim/>, [cit. 22, 9. 2016]. L

.
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zovkach doposud neobjevil. Maxa k tomu dodéva, ze v Cesku CirkUs BuKOwsKY zaujal
svoji ,,novotou® a ,,divnosti®, v zahrani¢i uz nikoli, jelikoz byl ptijat jako napodobenina za-
hrani¢nich vzori.* Ve své praci s témito vzory dnes vidi zna¢né rezervy:

[Ta inspirace] je povrchni, to ja BukowskEMU nevytykdm, ja jsem za néj hrozné rad
a v té dobg¢, kdy se délal, opravdu nic lepsiho nebylo. Je to formalni inspirace, neni
tak Gplné v kvalité vypravéni, jsou tam ur¢ité prvky, ale muselo by se na tom daleko
vic pracovat, aby to bylo tak sofistikované jako tfeba standard skandinavského nara-
tivu. Ten je fakt vysoky.””

I pfes moznou formalni inspiraci zahrani¢nimi kriminalkami byl serial ocenén spole¢-
né se CTVRTOU HVEZDOU na festivalu Finale Plzen, coz Dvorék s Maxou vyuzili k hodno-
ceni nového sméfovani dramatické tvorby CT:

Petr Dvofak: Oba ocenéné projekty maji v sobé zdkladni parametry, na kterych byl
postaven miij kandidatsky projekt na pozici generdlniho teditele Ceské televize,
protoze jsou odvazné i inovativni a zéroven podporuji kreativitu tviirci. CTVRTA
HVEZDA a CIRKUS Bukowsky ziskaly respekt jak odborného publika, tak i divaka
a v kone¢né fazi ptinaseji tu hodnotu, kterou Ceska televize musi maximalné pod-
porovat, a to kvalitu. Doufidm, Ze se ndm bude i nadale dafit takové pofady nasim di-
vakam prindset.””

Pro vedeni CT se tak CIrkus Bukowsky po odvysilni a ziskanych ocenénich stal na-
strojem hodnoceni spravného vybéru projekt v pocatcich nového vedeni, i presto, Ze ve
sledovanosti oproti nasledujicim kriminalnim seridlim CT znaéné zaostéval.”” Premiéro-
vou epizodu sledovalo 786 tisic divéki a zbylé epizody se pohybovaly okolo ptl milionu

v ¥

divaki.™ Ur¢ité zklamani z nizsi sledovanosti jiz dnes Maxa do jisté miry potvrzuje, pri-

69) Jan Maxa: ,,[C]o se ty¢e mezinarodni odezvy, tak nejvétsi ma LABYRINT. CIRKUS Bukowsky vlastné ne, tam
je pro lidi z venku pfili§ zndt to, Ze to je jakasi inspirace, a také pfili$ vnimaji nékteré véci, které jsou fekné-
me ne uplné dotazené. Vlastné hodné véci se tam resi voice-overy, takoveé to pfemostovani prili$ bije do oci.
Tady jsme potéseni tou novotou a tou divnosti, pro né je to vlastné néco, o ¢em si feknou ok, to uz jsme vi-
déli, pojdme dél. Je vlastné Cirkus Bukowsky skoro nezaujal.” (Jan Maxa v rozhovoru s Jakubem
Tiesnakem, 7. 1. 2016).

70) Rozhovor s Janem Maxou, 7. 1. 2016.

71) Jan Maxa k tomu dodavi: ,,Jsem opravdu rad, Ze porota Finale Plzen ocenila zrovna tyto dva projekty, které
symbolizuji snahu sou¢asného vedeni Ceské televize dat prostor odvaznym formatiim, které nabouravaji za-
#ité konvence Ceské televizni tvorby.“ Viz CT: Cirkus Bukowsky i Ctvrtd hvézda zabodovaly na Finéle Plzef.
Parlamentni listy, 5. 5. 2014, <http://www.parlamentnilisty.cz/zpravy/tiskovezpravy/CT-Cirkus-Bukowsky-
i-Ctvrta-hvezda-zabodovaly-na-Finale-Plzen-317888>, [cit. 22. 9. 2016].

72) CirkuUs BUKOWSKY se tak se svoji praimérnou sledovanosti 561 tisic divaki priblizil k sledovanosti druhé
fady seridlu KRIMINALKA STARE MEsTO, jehoZ primérna sledovanost byla 563 tisic. Oba tyto seridly byly
premiérované v roce 2013. Pozdéjsi krimindlni seridly mély znacné vétsi divackou sledovanost (uvedeno
v priuméru): PRiPADY 1. ODDELENI: 1 516 tisic; CLONA 753 tisic; VRAZDY v KRUHU: 1 297 tisic; LABYRINT:
1 090 tisic. Viz <http://www.ceskatelevize.cz/vse-o-ct/sledovanost-a-spokojenost/co-ct-nabidla-analyzy/>,
[cit. 24. 9. 2016].

73) Srov. Souhrnné analyzy: sledovanost a spokojenost: Cirkus Bukowsky <http://img.ceskatelevize.cz/boss/
image/contents/sledovanost/byli-jsme-pritom/cirkus-bukowsky.pdf>, [cit. 24. 9. 2016].
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marné ale pry pro CT byla zklamanim az druh4 fada, kterd na sebe neupoutala ani divac-

kou, ani kritickou pozornost.” Sledovanost druhé fady se pohybovala primérné kolem
427 tisic divakd. K ¢emuz Pachl dodéva:

Ja si myslim, ze Cirkus Bukowsky pro [CT] nebyl zidny zézrak, co se tyce sledova-
nosti, protoZe takové VRAZDY v KRUHU a jiné povedené véci z dilny Jitiho Stracha
délaji mnohem lepsi ¢isla. [...] [U] Cirkusu Bukowsky nebyla dilezita ¢isla, ale to,
7e ukézal néjakou jinou nebo pravé tu odvracenou tvar vetejnopravni televize. Ze
kone¢né udélali néco, co svym zpasobem mohlo nastavit latku. Vytvorit néjaky
novy smer.””

RAPL — krok od experimentu k bezpe¢néjsi formé: od narativné komplexniho
seridlu k epizodické struktufe vypravéni

Jan Pachl spole¢né s velkou casti tviir¢iho tymu ze seridlu Cirkus Bukowsky natocil po
odvysilani seridlu dva na sebe navazujici komer¢ni filmy, primarné cilené pro domaci
publikum: GANGSTER KA a GANGSTER KA: AFRICAN. Spolupracoval zde jak s Vieweghem,
ktery pfi filmu ptisobil jako dramaturg, tak s kameramanem Markem Jandou, architektem
Pavlem Ramplé a s hercem Hynkem Cermékem, ktery ztvarnil jednu z hlavnich postav
v seridlu. V8ichni spolu uz spolupracovali na CIRkUsu Bukowsky. Spoluprace pokracova-
la v roce 2015, kdy zaéali natacet prvni spin-off CT s ndzvem RAPL, jenZ je volnym pokra-
¢ovanim Cirkusu Bukowsky s majorem KuneSem coby hlavnim hrdinou.

Americky sociolog Todd Gitlin v jedné z kapitol knihy Inside Prime Time analyzuje
chovani americkych televizi 80. let skrze takzvanou logiku bezpecnosti, jez zajistuje neusta-
ly navrat publika generujici finan¢ni zisky. Americké televize toho podle néj dosahuji tie-
mi zpiisoby: skrze spin-offy, nové seridly vychazejici z charaktert ¢i herct jiz existujicich
sérif; skrze kopie, reprodukce jiz zavedeného a predev§im uspésného formatu; skrze tak-
zvané rekombinanty, hybridni slepence vychazejici z provéfenych a uspé$nych elementa.
Gitlin zaroven uvadi, Ze pro televizni seridly jsou nejdtlezitéjsi postavy, na které pak dané
spin-offy mohou navazovat.”® Coz se ukazuje i v pfipadé pokracovani seridlu CIRkus Bu-
KOWSKY:

To se nékdy v prabéhu nataceni CIRkUsUu Bukowsky [...]| jednoznaéné ukazalo, ze
Bukowsky je mrtva postava a Ze nema smysl stavét pro néj néjaké vétrné zamky, je-

74) Jan Maxa: ,,[P]ro nds spi§ byla zklamdnim do jisté miry druha série, protoZe u prvni série byl ohlas jedno-
znacné pozitivni. Tim, Ze to ptislo velmi brzy, tak to bylo takové prekvapeni pro divickou i kritickou obec,
jak to bylo naschedulované, tak to fungovalo myslim vyborné. Ta dvojka, jeté pfed ni 3el repeat jednicky,
jestli se nemylim, tak to jen proumélo. Vlastné kdyZ uz délite néco, co je divné a na co se nedivd milion
a pul, ale pal milionu divaki, tak aspon af se o tom mluvi a nékdo nas pochvili, kdyz to feknu jednoduse.
Coz se u té jednicky povedlo, u té druhé palfady se to tolik nepovedlo, protoze ta druha palfada oproti té
jedniéce ni¢im zésadnim neprekvapila, naopak byla trosku umirnénéjsi.” (Jan Maxa v rozhovoru s Jakubem
Tresnakem, 7. 1. 2016).

75) Rozhovor s Janem Pachlem vedl Jakub Ttesnak, 21. 12. 2015.

76) Srov. Todd Gitlin, Inside Prime Time. London: Routledge 1994, s. 55-74.  *
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nom protoZe nam je sympaticky Pavel Reznicek. [...] Takze docela logicky se sihlo
po Kunesovi, ktery se ukazoval byt mnohem zdbavnéjéi a jeho postava nabizela vét-
3i potencial pro dalsi zpracovani. A vzniknul RAPL. My jsme védéli, Ze uz nechceme
délat sérii s otevienym déjem a ze piijdeme zanrové vic do ¢istoty. To znamenad, Ze
vznikly detektivky s uzavienym zlo¢inem nebo krimindlnim pfipadem v ramci jed-
né epizody, nicméné néjaké pribézné déjové linky jsou tam stale.””

Jinymi slovy, zasadni zména oproti seridlu CIRkus Bukowsky, ktery pfedstavoval mo-
del narativné komplexni kriminalky, je pfechod k vyrazné klasictéjsi formé epizodicky
uzaviené struktury vypravéni. CIRKUs Bukowsky tak predstavoval v ¢eské krimi ojediné-
ly ptipad dnes v zahranic¢i oblibeného druhu seriald, které sleduji postupné se rozvijejici
komplikovany svét. Podle teoretického konceptu Jasona Mittela, rozpracovaného v knize
Complex TV, se zde dominantnim prvkem vypravéni stava néjaka zahada ¢i samotny pri-
béh, jenz je rozkryvan a vypravén napfic celym seridlem, ktery zaroven odmitd uzavreni
ptibéhu na konci jednotlivych epizod. Do popredi se stavi déje probihajici napfi¢ celym
seridlem a je vyzadovan vysoky stupen aktivity divika k pochopeni komplikované sité
vztaht a vSech postrannich pfibéha uvnitf kazdé epizody. V soucasnych narativné kom-
plexnich seridlech se podle Mittela projevuji variace a rozdily strategii ve zplisobu vypra-
véni, jeZ se stavaji béznéjsimi a tvirci tyto serialy vyrabéji bez strachu, Ze by byl divak pri
jejich sledovani jakkoliv zmaten a nezapojoval se aktivné do rozplétani a poznavani kom-
plikovaného pfibéhu. Jedna se o strategie, jez divaka nuti postupné ziskdvat urcité doved-
nosti a znalosti o daném svété, které pii dlouhodobém sledovani daného seridlu pomaha-
ji k jeho porozuméni.” Viewegh uvadi, Ze pravé v ptipadé RapLa chtéli pfijit s divacky
vstficnéjsi formou vypravéni, jez by umoznovala i nepravidelné sledovani seridlu:

[...] fekli jsme si, ze k detektivovi se hodi, nebo Ze by nas bavilo, kdyby prosté i di-
vik, ktery se podiva na ¢tvrtou epizodu, si z toho odnesl plnohodnotny zazZitek a ne-
musel si poustét tfi dily pred tim.”

Maxa uvadi, ze v ptipadé pondélniho krimindlniho okna se CT snazi divikiim nabizet
bohaté spektrum Zinrovych moznosti kriminalniho seridlu.®” Na jedné strané tymovou
kriminalku, naptiklad PRiPADY 1. ODDELENI nebo MisTo zLoCINU PLZEN, na strané dru-
hé takzvané osobnostni kriminalky, které ma zastupovat pravé RapL. K druhému typu
kriminalky Maxa uvadi, Ze je zde dilezity vyrazny herec s vyraznou postavou, coz spolec-
né s vychozim narativnim nidpadem mélo nabidnout specifické rysy pro vhodné pokraco-

vani:®V

77) Rozhovor s Janem Pachlem vedl Jakub Ttfesndk, 21. 12. 2015.

78) Srov. Jason Mittel, Complex TV. The Poetics of Contemporary Television Storytelling. New York, London:
New York University Press 2015, s. 17-54.

79) Rozhovor s Josefem Vieweghem vedl Jakub Tresnak, 2. 2. 2016.

80) Rozhovor s Janem Maxou vedl Jakub Tresnak, 7. 1. 2016.

81) Tamtéz.
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[...] ta Cermdkova postava z CIRKUsU BUuKOwsKY, jak postava, tak herec, jsou tak
vyrazné, ze kdyz ptijde autor se skvélym napadem, Ze ho poslou za trest do Kru$nych
hor, tak neni o ¢em pochybovat.®”

RapL tak pro CT predstavuje model kriminalky, ktery udajné zaujal na zakladé svého
nameétu, vyrazné postavy i herce.*®

Uspéch CirkusU Bukowsky spocival v kritické diskuzi, kde byl opévovén jako prilo-
movy projekt, jenz okouzlil mimo jiné filmovym stylem, pfedevsim praci s kamerou. Jak
jiz bylo zminéno, divaky k obrazovkdm v porovnani s jinymi konkurenty v Zanru ale ne-
ptivedl a druha fada byla i pro vedeni CT spie zklaménim. Medidlni kampan pred odvy-
silanim RApPLA presto vyuzila kladné kritické pfijeti pfedchiidce a byla doprovazena pfi-
pomenutim, Ze RAPL je volnym pokracovanim, tedy spin-offem CiIRkUsSU BUKOWSKY, jenZ
se ovSem odli$uje narativni strukturou, vychazejici z epizodického vypravéni: jeden kri-
mindlni pfipad v jedné epizodé.

RAPL je jasnym piikladem revize uvazovani nového vedeni CT i tviirétho dua Pachl-
Viewegh o Zdnru, coZ je mimo jiné podminéno i pondélnim kriminalnim oknem:

Kdyz je hlavni postava detektiv a nechceme tocit MosT nebo néco podobného,
a mame oteviené pondélni okno detektivniho serialu, tak chceme dostat pravidlim
a délat prosté klasickou detektivku.*”

V ptipadé RapLaA chtéji predevsim jistéjsi a bezpecnéjsi formu, kterd generuje neusta-
ly ptisun divaka k danému zanru. RApL, ktery vyuziva charakter postavy i herce z jiz exis-
tujiciho seridlu, se ukazuje jako spravna volba, jelikoz primeérna sledovanost jiz odvysila-
nych péti epizod se pohybuje okolo 1,3 milionu divakti a Programovou radou je jiz
schvilena druhd seridlova fada. RapL je tak odklonem od experimentalni formy narativ-
né komplexniho Cirkusu Bukowsky k vyrazné bezpecnéjsi formé postavené na epizo-
dickém vypravéni.

Zavér

Skrze analyzu procesu vyvoje, realizace a postprodukce i vysledné podoby seridlu lze sle-
dovat rozhodnuti, zdjmy i kompromisy, vychazejici z klicovych aspektli programové stra-
tegie nového vedeni CT. Cirkus Bukowsky se tak stavd mediaci institucionalni transfor-
mace, ¢imz odrazi jednak stopy minulého produkéniho systému, jednak ambice nového
managementu, ktery zavddél odlisny produkéni systém.

Za starého vedeni byl Cirkus BuKOwsKY planovan jako tfidilna série, jez by zapadala
do tehdejsi koncepce nedélniho eventového solitérniho okna. Nové vedeni viak v tomto

82) Tamtéz.

83) Jan Maxa: ,Ndméta na tymovou detektivku, kde bude hodny policista, zkuseny policista, mlady policista,
krasna policistka a obtloustly IT technik, téch neni tiplné mdlo, ale koncept, ktery vas zaujme na prvni dob-
rou, tak ten je samoziejmé vzdcnéj$i. (Jan Maxa v rozhovoru s Jakubem Tfesndkem, 7. 1. 2016).

84) Rozhovor s Josefem Vieweghem vedl Jakub Tresnak, 2. 2. 2016. '
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projektu vidélo potencidl, diky kterému by mohlo prezentovat svoje ambice vychézejici
z potieb osloveni jinych divackych skupin a rozbéhnuti stabilnich zanrovych oken. V tom-
to ptipadé seridl odrdzi stopy vychdzejici z kompromisu mezi tvaréi dvojici Pachla
s Vieweghem a Programovou radou, kdy autofi seridlu museli pfistoupit na rozsifeni tfi-
dilné minisérie na dvé seridlové fady po Sesti epizodach, coz mimo jiné vychdzelo ze znac-
ného nedostatku novych projekta v dramatické tvorbé pfi nastupu nového vedeni. Na za-
kladé srovnéni pre-pilota vysilaného v SouBojI SERIALU a pilota vysilaného 30. listopadu
2013 lze vysledovat promény, jez jsou vysledkem rozsifeni seridlu. Je sice zfejmé, Ze pre-
-pilot byl do zna¢né miry limitovan svou délkou, Ize ale konstatovat, Ze ptivodni plan na-
rativni struktury mél byt omezen na subjektivni pohled hlavniho hrdiny Nestora Bu-
kowského. Proména dale nastala i ve zna¢ném nahus$téni daldich narativnich linii.
K vysledné podobé dvanacti dili Viewegh zpétné uvadi, Ze si dnes uvédomuyji, Ze to byl
sice do zna¢né miry zamér, ale

sami jsme citili i pak ve stfizné, Ze nékdy je to na hrané, a ted nehledé na nézory di-
vakd, ale kdyz tam stravite pal roku, tak prosté vite, ze tady je néjaka rezerva, ze to
mohlo byt scendristicky plnéjsi, mozna dal$imi dialogy.®

Ambice CT odrazela také medialni kampar serialu, postavena na prezentaci ptichodu
néceho nového, ale i na pfirovnavani seridlu k anglosaskym a severskym vzortiim. Cirkus
BUKOWSKY se stdva mediaci dvou soupeticich z4jmi, kde na jedné strané stoji CT, jez ve
své kampani cili na vzdélanéjsi a naro¢néjsi divaky nejen krimindlniho Zinru, na strané
druhé se nachézi tviiréi duo Pachl-Viewegh, ktefi do vefejnopravni televize chtéli prinést
»[n]eukecanost, syrovost a filmové vypravéni**®

CirkUs Bukowsky déle odrdzi znaky legislativni regulace zobrazovani nésili, nahoty
a vulgérnich vyraza a vliv pfedem stanovenych moznosti realizovatelnosti a rozpoctovych
limiti. Seridl i pfes snahu obraz odbarvit tak, aby krev neptsobila pohorsujicim dojmem
na divéka, byl programovym oddélenim odsunut na pozdé¢jsi vysilaci ¢as. V poslednich
Castech natdceni nastal problém udrzet kraceny rozpocet, tudiz bylo nutné vyskrtat i né-
které motivy. Druha fada byla v zobrazovani nasili a nahoty vyrazné umirnénéjsi, tudiz ji
bylo mozné vysilat v pfedem domluveném case v pondéli ve 20:00.

Jak se z produkéni analyzy seridlu Cirkus Bukowsky v kontextu organizac¢nich zmén
CT ukazuje, beze zmén ve vedeni by se seriél ziejmé nikdy nedostal do vyvoje. Pro vznik
seridlu a karierni rast tviiréiho dua Pachl-Viewegh se tak stala nezbytnou podminkou re-
organizace CT, ¢&im% se CIRKUS BUKOWSKY stdv4 unikdtnim pfikladem vlivu instituciondl-
ni transformace na vyvoj, realizaci a postprodukci televizniho seridlu.

85) Rozhovor s Josefem Vieweghem vedl Jakub Tfesndk, 2. 2. 2016.
86) Tamtéz.
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Citované filmy, serialy a porady:

Clona (Tomas Rehorek, 2014), Ceské stoleti (Robert Sedlaek, 2013-2014), Cesky zurndl (2013-2016),
Ctvrtd hvézda (Jan Prusinovsky — Miroslav Krobot, 2014), Ententyky (Jan Pecha, 2012), Gangster Ka
(Jan Pachl, 2015), Gangster Ka: African (Jan Pachl, 2015), Horici ke (Agnieszka Holland, 2013), La-
byrint (Jifi Strach, 2015), Misto zlo¢inu Plzer (Jan Hiebejk, 2015), Most (Bron; 2011-2015), Nevinné
12i (2012), Okresni pfebor (Jan Prusinovsky — Jakub Kohak, 2010), Pfipady 1. oddéleni (Dan Wlodar-
czyk — Peter Bebjak, 2014-2016), Rapl (Jan Pachl, 2016), Souboj seridlit (2011), Sumné stopy (Rado-
van Lipus, 2010), Trapasy (2007), Vrazdy v kruhu (Ivan Pokorny, 2015).
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SUMMARY

CIrkUS BUKOWSKY as a Reflection of Organizational Changes
in Czech Television

Jakub Ties$nak

The study describes, through the analysis of production environment and decisions related to the
development and production of the TV series Cirkus Bukowsky in newly established Vieweg’s
Creative Production Group, not only the changes in thinking about the production of drama shows
made by Czech Television, but also gradual changes in the production system stemming from the
needs and aims of a new management. The focus on the series allows to trace, on the one hand, the
formation of a new direction undertaken by Czech Television as an institution, and on the other
hand, the system of Creative Production Groups on the example of the group of Josef Viewegh. In
this sense, the study outlines the sequence of events that are essential in the creative process within
Czech Television, allowing for the exploration of the influence of conditions of production and or-
ganizational changes on the development, production, and promotion of the series, as well as the re-
sulting project. Also, the study pays attention to the sequel of the series with a similar police protag-
onist, entitled RapL, which resulted from the project of presently well-established Viewegh's group,
and the duo of creators Pachl-Viewegh. The series RAPL, proves that the success of and discussion
about the series CIRkUs Bukowsky influenced the definition and clarification of what Czech Tele-
vision and filmmakers desire from the genre of crime series.
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