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Radomir D. Kokes

MODRE STINY coby zdrzenliva
detektivka

Zdiraziovdni, potlacovdni a tradice krimindlni fikce

Serial MoDRE sTiNY (2016) z produkce Ceské televize na jedné strané predstavuje samo-
statné dilo o ¢étyfech epizodach, na druhé strané tvori soucdast rozsahlejsiho celku DETEK-
TIVO oD NEJSVETEJSf TROJICE. V ramci néj MopRYM sTINOM piedchdzi PRiPAD PRO
Exorcistu (2015) a nasleduje je PET MRTVYCH PsU (2016), pticemz viechna tfi seridlova
dila sdileji spole¢ného autora ptedlohy (olomouckého akademika Michala Sykoru),” spo-
le¢ného scenaristu (Petra Jarchovského), a nakonec i zastfesujici fikéni ¢asoprostor. Pro¢
viak a v jakych souvislostech vlastné analyticky uvaZovat prévé 0 MODRYCH STINECH??

DETEKTIVOVE OD NEJSVETEJS$f TROJICE na pozadi... zdrzenlivé detektivky?

Zatnu obecnéji: mohli bychom se ptat, nakolik lze televizni cyklus DETEKTIVU OD NEJ-
SVETEJ${ TROJICE coby prozatimni celek vztahnout k estetickym normam soucasné ceské
vefejnopravni seridlové kriminalky. Jakkoli jde o zna¢né hrubé rozliseni — odvozené spi-
$e z dlouhodobéjsiho pozorovéni nez z podrobnéjsiho vyzkumu —, ¢isté pro tcely tohoto
textu zkusim nacrtnout dva obecnéjsi trendy. Na jedné strané je to proceduralni detektiv-
ka. A¢koli miizeme hovotit o jisté domadci tradici v podobé MALEHO PITAVALU Z VELKEHO
MESTA (1982-1986) ¢i DOBRODRUZSTV{ KRIMINALISTIKY (1989-1993), emociondlné od-
osobnéna rekonstrukce ¢innosti vy$etfovatelt tvofi predevsim jeden ze silnych celosvéto-
vych televiznich trendii poslednich vice nez patnécti let.” A na tento smér navazuji napf.
PRiPADY PRVNIHO ODDELENT (2014-2016), propojujici vice ¢i méné kvazivédecké postupy

1) Zatimco PRiPAD PRO EXORCISTU a MODRE sTiNY vznikly podle Sykorovych romanovych predloh (Paseka
2012, Host 2013), tak PET MRTVYCH PsU sice Petr Jarchovsky do scénéfe piepracoval podle Sykorova ndmé-
tu, ovéem nikoli podle romanové verze, jez teprve vznika.

2) Vzhledem k tomu, Ze jde o detektivky, pfedesilam, Ze tento analyticky text prozrazuje podrobné vyusténi
(zejména) MODRYCH STINU.

3) K historickému vyvoji tuzemského i zahrani¢niho krimindlniho seridlu srov. Jakub Korda, Ceské televizni
krimi série po roce 1989 a jejich Zdnrové souvislosti. Olomouc: Univerzita Palackého v Olomouci 2012; pfimo
kvazivédecké tendenci v krimi jsem se vénoval in Radomir D. K o k e §, Od makra k mikru. Kvazivédecka
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proceduralni krimi s konkrétnimi tuzemskymi kauzami, konkrétnimi tuzemskymi pro-
fesnimi zvyklostmi, a dokonce i konkrétnimi tuzemskymi historickymi osobami.

Jesté uvédomélejsi adaptaci zahranicnich estetickych norem pozorujeme na druhé stra-
né v piipadé seridlti navazujicich na detektivky drsné $koly — s pfidechem stylové ¢im dal
vlivnéjsi detektivni Skoly severské. Tento smér predstavuje jak dvojice motivicky propoje-
nych seridlovych dél Cirkus Bukowsky (2013-2014) a RApL (2016-7)," tak v fadé ohledt
kuriézni SVET poD HLAVOU (2016-2017). Jde totiz o obménu namétu britského seridlu
LIFE ON MARs (2006-2007), ve kterém se soucasny britsky vySetfovatel po autonehodé
takfikajic propadne ¢asem do sedmdesatych let — diky ¢emuz si mohli brit$ti divaci za-
vzpominat na britskou drsnou $kolu v podobé THE SWEENEY (1975-1978) a PROFESIONA-
LU (1977-1983). SVET POD HLAVOU tento postup dilem zachovava, protoze estetika i réto-
rika PROFESIONALU tvofi nostalgicky referenéni raimec rovnéz pro ¢eské publikum, ovéem
zéroven se v ném soucasny Cesky detektiv propadne do normalizaé¢ni krimi. Uéelné se tak
propojuji vzpominky na ddvnou zkuSenost s britskou drsnou krimindlkou s tzv. ostalgickou
atraktivitou fikéni rekonstrukce praktik, popkultury a v$edni reality osmdesatych let.”

Na strané jedné tedy proceduralni detektivka, na strané druhé detektivni drsna $kola:
dva silné mezindrodni trendy a jejich sebevédomé tuzemské adaptace — s jistou mérou
napojeni na domaci tradice. A nékde mezi témito dvéma silnymi proudy se ¢as od ¢asu ne
zcela soustavné vynofuje tuzemska obména kvazi-mystickych detektivek, fizenych kon-
strukéné jednoduchym vyvojovym modelem hidanek a feSeni, napf. DABLOVA LEST
(2009), ZTRACENA BRANA (2012) & LABYRINT (2015).9

Kam v této hrubé nacrtnuté ose zasadit DETEKTIVY oD NEJSVETE]Sf TROJICE?” Pokud
bychom vychazeli pouze z prvniho PRipADU PRO EXORCISTU, dal by se zafadit k posledni
zminéné linii zakotvené nékde mezi atmosférickou drsnou $kolou a proceduralni detek-
tivkou.®’ Ovsem v souvislostech vech tii dosavadnich seridlovych dél se ukazuje byt tako-
va poetologicka interpretace nepfesna. DETEKTIVOVE oD NEJSVETEJS{ TROJICE totiZ stoji
mimo rozvrzenou osu, protoZe vySetfovani pripadi se (a) ukazuje jako vysoce podrizené
porozuméni podivnému panoptiku fikéniho svéta a (b) na rozdil od norem drsné skoly

tendence a koncept novosti v seridlu Krimindlka Las Vegas. Cinepur 16, 2008, ¢. 55, s. 27-32; postupnou
proménu tohoto trendu v americké televizi sledoval Janis P r 4 § 111, Specifika amerického kvazivédeckého
seridlu, 2000-2006. Nepublikovana magisterska diplomova prace. Brno: Ustav filmu a audiovizudlni kultu-
ry FF MU 2015.

4) Kprodukénimu zdzemi, historii, funkcim a dilem poetice Cirkusu BUKOwsKEHO i s referencemi k RapLov1
viz ¢lanek Jakuba Tresndka v tomto ¢isle lluminace.

5) Kretro tendencim v ¢eském krimindlnim serialu po roce 1989 srov. J. Korda, c. d,, s. 144-146, v souvis-
losti s konkrétnimi seridlovymi dily pak: HRISNf LIDE MESTA BRNENSKEHO (2000), s. 107-112; DETEKTIVN{
PRIPADY KANCELARE OSTROZRAK (2000), s. 112-116; CETNICKE HUMORESKY (1997-2007), s. 116-125.

6) Spojeny jsou pfedeviim se jménem a pfistupem reziséra Jittho Stracha, v jehoz mnohaleté televizni prici hra-
je vyznamnou roli soustavné rozvijené tsili propojit domdci tematiku s vypravécim i stylovym rytmem mezina-
rodni zanrové produkce — piiCemz pomeér akcenti na ten ¢i onen rys se v zdvislosti na projektech proménuje.

7) Hovofim o fazeni z pozic vystavby jejich stylu, vypravéni a svéta; rovnéz do vyrobnich souvislosti soucasné
Ceské televize DETEKTIVY OD NEJSVETEJSE TROJICE (zejména tedy MODRE sTiNY) zasazuje Petr Szcze-
panik, Neprovincni detektivka z Olomouce. Lidové noviny, 5. 3. 2016, s. 29.

8) Tento predpoklad by byl spravny jen do té miry, Ze ptivodni romén Michala Sykory pfedstavoval ponékud
jizlivou odpovéd pravé na kvazi-mystické detektivky — s jejichZz motivy nejdfive navodné pracoval (cirkev-
ni spiknuti, vymitani dabla), naceZ se jim nepfimo vysmdl a nabidl az bandlni svétské vysvétleni (viz dale).
Tvrzeni o tviiréim zdméru vychazi z osobni korespondence s autorem (23. 2. 2017).
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hrdinové i padousi kraceji zcela proti zavedenym typtiim dilem védoucich, dilem intuitiv-
nich a hlavné charismatickych svéraznych detektivii. Domnivam se, Ze abychom je doka-
zali zapojit do néjaké tradice, musime hledat referenéni rdimec mimo moderni zahraniéni
trendy i jejich vice ¢i méné bezprostiedni dopad na tuzemskou produkci.

Detektivky Michala Sykory (mj. historika literarni detektivky)® a Petra Jarchovského
(scenaristy bez vyraznéjsich inklinaci k ¢isté zanrové tvorbé) se totiz jevi prekvapivé uzce
korelovat s nékterymi estetickymi normami ceské filmové detektivky, rozvijenymi od cty-
ficatych let. Konkrétné v souvislosti s kompozi¢nim pristupem k ni, jehoz rozvijeni jsem
zaznamenal pfinejmens$im (a) u prikopnika tuzemské literarni detektivky a filmového
scenaristy Eduarda Fikera, (b) u filmového scenaristy a reziséra Petra Schulhoffa. Mimo-
fadné plodny spisovatel Eduard Fiker proslul nejdfive ,pfibéhy do Rozruchu, jehoz byl
i redaktorem, zhliZel se v anglické detektivce a situoval mnohd detektivni dobrodruzstvi
do anglického prostfedi. [...] Vliv véak byl Fikerovi uzite¢nou $kolou, nebot nepostradal
rozvinutého smyslu pro kadenci zapletky.“'” Fikerovy encyklopedické znalosti, stejné jako
schopnost G¢elné hry na pomezi pastide a parodie, nasly uplatnéni hned ve dvou ¢eskych
filmech KrOK DO TMY (1938) a PAKLIC (1944)."'Y Nas oviem zajimd jind, méné sebeuvédo-
meéla linie Fikerovy préce, ktera se promitla jak do adaptace jeho roméanu Zinkovd cesta —
filmu 13. REVIR (1946), tak do pozdéjsich s nim namétové ¢i scendristicky spojenych
snimku jako NA koNcI MESTA (1954), PADELEK (1957), STRACH (1963) a NA KOLEJicH
CEKA VRAH (1970).

A pravé STRACH byl celovecernim rezijnim debutem Petra Schulhoffa, ktery sice k fil-
mu napsal i scéndf, oviem jinak ndsledoval fikerovské postupy do té miry, Ze se zprvu vel-
mi tradi¢né rozvijend detektivka stane nakonec predem neodvoditelnou zaminkou pro od-
haleni zpackané $pionazni akce. Jakkoli pfitom Schulhoff s fikerovskymi ndméty uz nikdy
znovu nepracoval, z filmu STRACH si takfikajic vypijcil hlavniho hrdinu, vy$etfujiciho
majora Kalade. K nému se uz ve zcela pivodnich, dobovou politickou situaci ne tak pod-
minénych namétech jesté trikrat vrdtil, a to ve snimcich VRAH SKRYVA TVAR (1966),
Po STOPACH KRVE (1969) a D1IAGNOZA sMRTI (1979), pficemz podobné jako ve své neka-

9) Jakkoli se Michal Sykora odborné vénuje predeviim spisovatelskému dilu nezdnrovych autort, jako jsou
napf. Vladimir Nabokov ¢i Philip Roth, vyvoj a promény detektivniho Zénru v literdrni i audiovizualni for-
mé tvoii dlouhodoby spodni proud jeho badatelského zdjmu, kdyz inicioval dvojici tematickych sbornika
s olomouckymi studenty. K prvni oblasti srov. napt. Michal Sykora, Vladimir Nabokov — Od Mdsenky
k Daru. Brno: Host 2002; Tyz, Philip Roth 1959-1989. Olomouc: Univerzita Palackého v Olomouci 2014.
K druhé oblasti srov. TyZ (ed.), Britské detektivky. Od romdnu k televizi. Olomouc: Univerzita Palackého
v Olomouci 2012; TyZ (ed.), Britské detektivky. Od romdnu k televizi 2. Olomouc: Univerzita Palackého
nejen tematicky (akademické prostfedi Olomouce), ale i Zinrové spojena s jeho odbornym puisobenim —
a ddle rozvijené napojeni vice na starsi (nejen ceské) tradice a méné jen na neddvné promény zanru tomu
odpovida.

10) Jan Cigdnek, Uméni detektivky. O smyslu a povaze detektivky. Praha: SNDK 1962, s. 154.

11) K obéma napsal Fiker i scénaf, v prvnim pfipadé s Frantiskem Cépem, v druhém s Karlem Steklym. Ona se-
beuvédomélé poetika na pomezi pastide a parodie mé kofeny uz v némém obdobi. Af uz jde o SiLENEHO LE-
KARE (1920) podle stejnojmenné Ceské ,.cliftonovky®, nebo o filmy skupiny tviirct soustfedované kolem
Karla Lamaée a Jana Stanislava Koléra, predeviim OTRAVENE svETLO (1921), DRvOSTEP (1922) nebo Unos
BANKERE Fuxe (1923). Plati to soudé dle déjovych synopsi ziejmé i pro dalsi ceské filmy némého obdobi,
a to nejen od téchto tviirct, jenze nedochovaly se a nelze adekvitné posoudit, nakolik jde rovnéz kompozic-
né o srovnatelny postup aplikace zahrani¢nich vzort s lehce parodickym rozmérem.
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lasovské detektivce Vim, ZE Js1 VRAH... (1971) soustavné rozvijel nékteré postupy prace
s detektivnimi oé¢ekavanimi, které mizeme vidét uz u pfistupu Eduarda Fikera, byt pro néj
$lo zfejmé jen o jeden z mnoha ozvlastnujicich nastroji, s nimiz pracoval. Oznacim tento
pristup pro ziméry své studie zdrZenlivou detektivkou.

Na nejobecnéjsi urovni lze fici, Ze v téchto zdrzenlivych detektivnich filmech sleduje-
me zdanlivé zcela modelového detektiva v kabaté a pohfichu sardonickym zpiisobem ko-
munikace — revirniho inspektora Cadka (13. REVIR), jiZ zminéného majora Kalase nebo
tfeba porucika Zemana (Vim, ZE JsI VRAH...) —, ovSem pfi hlub$im rozboru zjistime, Ze
prabéh vypravéni prili§ neodpovida ocekavanim spojenym s detektivkou. Detektiv totiz
v jejich pfipadé jen malokdy na néco pfijde, vétsina jeho hypotéz se ukaze byt mylna ¢i ne-
presnd, stopy interpretuje skrze prosté dohady, volné vazby a svévolné aplikovana schéma-
ta, neztidka skoro Sikanuje podezrelé... Ti sice rozhodné nejsou moralné neposkvrnéni
a Casto jde o proradné lumpy, ovSem neprovinili se tim, co jim detektiv predhazuje a co
bezprostredné souvisi s vySetfovanymi zlociny. Tak je tomu kuptikladu u vyslechu v hodi-
né trvani filmu Po STOPACH KRVE, béhem néjz se Kala$ snazi manipulativné dotlacit po-
dezfelého k pfiznani.

Jinou verzi detektivova mijeni se najdeme v poslednim kalasovském snimku D1AGNO-
zA SMRTI, kde hrdina béhem findlniho vyslechu sebejisté predlozi svou verzi ¢inu, v niz
manzelka hlavniho podeztelého z vrazdy pouze ucelové kryje vinu svého muze. Ovsem
zena zavrti hlavou, Ze tak to nebylo — a presvédc¢ivou rekonstrukei udalosti odhali, Ze to
ona vrazdila, nikoli jeji manzel. Kala$ se nezmuze nez na Sokované: ,Vy?!“ Soucasné ale
nesoulad mezi detektivovou sebediivérou a nedostatkem ocekavanych vysledk neni
zdrojem vypravécské ironie viici vice ¢i méné cynickym protagonistiim, nybrz slouzi jako
dovedny nastroj této ponékud prohnané tradice detektivni fikce. Reseni ptipadi se totiz
neskryva v logicky ze stop vyvoditelném sledu akci vyfesitelnych malymi Sedymi bunka-
mi pfi srovnani vypovédi a nendpadnych stop (napf. Poirot), genidlnim vyvozovanim
(napf. Dupin, Holmes), sebedestruktivni zarputilosti (napf. Marlowe) ¢i prosté preciznim
nasledovanim procedur (napf. Grissomiv tym z KRIMINALKY LAs VEGAs). Pokud by
tomu tak bylo, hrdinové jako Cadek ¢i Kalag by vskutku piisobili ve svém okézalém cyni-
smu jako hlupéci — jimz bychom se mohli jako v fadé parodii smdt, Ze na to nepfisli (srov.
kuptikladu filmovy seridl s komisafem Clouseauem). Jenze tomu tak neni.

Ve vétsi ¢i mensi mife byl krimindlni ¢in v téchto detektivkach pfedeviim vysledkem
prostych shod okolnosti, ze stop neodvoditelnych prileZitosti, nahlych zkratd v jednani,
raznych psychickych poruch ¢i obycejného omylu. .. a pfipadny dalsi krok pachatelt situ-
aci jen zamlzil, atkoli se zdrover jevila néktera podezfeni jako zcela logickd a vyvojem
procesu vypravéni navic podporovand. Detektivova odysea i samotné vySetfovani pfipadu
tak v tradici zdrzenlivych detektivek sméruje predevsim k rozvrstveni clenitého fikéniho
svéta: panoptika rozmanité pokfivenych a kuriéznich postav, skupin postav, prostredi
a hodnotovych soustav. V souvislosti s pfedlohou 13. REVIiRU ostatné i Jan Ciganek pise, ze
Fikerova ,,Zinkovd cesta je ne nezdafilou studii prazského podsvéti a vryva se zvlastnim
smyslem pro tragiku pfi modelaci postav vyvrzenych na periferii Prahy“'? V pfipadé ,fi-

12) J. Ciganek, Tamtéz s. 155. Lze pfitom Fici, Ze specifickymi hodnotami fizeny a rdzovitymi postavami za-
bydleny fikéni makrosvét (viz dédle pozn. 15) prvorepublikového podsvéti-po-cesku prevlada nad technickou



ILUMINACE Rocnik 28, 2016, ¢. 4 (104) ANALYZA 101

kerovského“ filmu NA koNCI MESTA se dvacet let utajovana vrazda ukdze byt pouhym vy-
sledkem shody (jen stézi z nepfimych dikazi vyvoditelnych) nestastnych okolnosti. Skr-
ze jeji vySetfovani se oviem rekonstruuje korupci prolezla minulost fikéniho svéta coby
verze prvni republiky, z niZz vychézeji pozitivné pouze délnické postavy. Ve filmu VRAH
SKRYVA TVAR slouZi vy$etfovani vrazd v lese jako zaminka rozkryti vztaht v mistnim ze-
médélském druzstvu a prilehlém bytovém domé v byvalém zdmku, pficemz odhalit vraha
na zdkladé poskytnutych stop je vlastné nemozné — mohl to byt kdokoli z podezielych
a vraha oznadi az psychologicky experiment s jedinou prezivii. Ve snimku Vim, ZE jsI
VRAH... je pachatel divikovi dokonce celou dobu znam a pal¢ivé mijeni se vySetfovatel-
skych hypotéz porucika Zemana je v konfrontaci se sledovanim vrahova dalsiho jednani
nastrojem rekonstrukce podivného spletence milostnych vztahi kolem (prvni) zavrazdé-
né divky. Ovem vypravéci nastroj skryté pficiny, jiz divak jednoduse nemiize vyvodit ze
sledu udélosti, je pfitomen i zde. Divikovi se sice béhem vypravéni sdéli, Ze sestra jedné
ze zavrazdénych obéti je sou¢asné tajnou milenkou jejtho manzela, oviem skute¢ny podil
této divky na tragickych udalostech nelze az do pfedposledni scény odhalit. Zemana ostat-
né Sokuje podobné jako Kalase ve vyse uvedené scéné z DIAGNOZY SMRTI, byt si alespon
druhou piilku pravdy domysli sam. Jakkoli jsem pfitom ozvlastnujici postupy zdrzenlivé
detektivky spojil na jedné strané s filmy adaptujicimi nékteré fikerovské naméty a na dru-
hé strané s autorskou poetikou Petra Schulhoffa, tito mi poslouzili spise jako zéstupci zfej-
mé obecnéjsi dobové taktiky.'?

A pravé v popsanych estetickych normach takfikajic zdrzenlivé detektivky nachdzim
kli¢ k pozoruhodné ,nesoucasné“ poetice DETEKTIVU oD NEJSVETE]Sf TROJICE, kdy je
kazdé vySetfovani smykano matoucimi stopami, proplétaji se dva jen volné souvisejici pfi-
pady a zjevni pachatelé vedlejsiho piipadu jsou interpretovani jako mozni pachatelé pfi-
padu hlavniho — ovsem vysvétleni se nakonec skryva v ndhodé¢, nevypocitatelnosti
lidského jednani a ve $patné interpretaci souvislosti. Sebestfedna zarlivost (jedna posta-
va), slepa oddanost (druhd postava) a ¢iry sadismus (tfeti postava) vytvoii vhodné pod-
minky pro zlo¢in v PRIPADU PRO EXORCISTU; pal¢ivé mylny usudek namisto chladné logi-
ky stoji v pozadi vrazd MoDRYCH STINU; a tragicky omyl spusti sérii uddlosti PETI

vystavbou detektivnich zapletek tfeba i v pripadé seridlu HRI3Nf LIDE MESTA PRAZSKEHO (1968-1969). To
pfitom neni mysleno jako negativum, nybrz pravé jako pozitivné ozvlastnujici rys, ktery se zfejmé nezane-
dbatelné podili i na pretrvavajici oblibé seridlu.

13) Do ni by dilem spadal i KrRAL Sumavy (1959), v némzZ jsou stopy vedouci k padouchovu pomocnikovi do
vypravéni diimyslné, takfka nepozorovatelné vkladany na pozadi milostné motivovanych scén — lec hlav-
niho padoucha odvodit nelze. Srov. Radomir D. Koke$, Rozbor filmu. Brno: Masarykova univerzita,
s. 162-184. Oviem bez ditkladné analyzy viech nato¢enych detektivek lze zatim jen stéZi usuzovat, do jaké
miry §lo o preferovany ozvld$tiujici pristup — kupfikladu populdrni trilogie filmii o kapitdinu Tamovi md
klasi¢téjsi detektivni strukturu: 105 % ALIBI (1959), KDE ALiBI NESTACT (1961), ALIBI NA VODE (1965).
Soucasné je tieba zdiiraznit, Ze moje postfehy maji &isté poetologickou povahu, jsou odvozené od detailni
analyzy vzorku filmi — detektivku je viak mozno zkoumat i jako Zanr reflektovany i vytvareny dobovym
systémem (srov. s metodicky prikopnickym ptistupem k vyzkumu komedie in Petr Szczepanik,
Tovdrna Barrandov. Svét filmafii a politickd moc 1945-1970. Praha: Néarodni filmovy archiv 2016, s. 295-
-367). Vefejnou dobovou diskuzi o detektivce lze vysledovat z]. Cigének, TamtéZ; Josef Skvorecky,
Ndpady étendte detektivek. Praha: Ceskoslovensky spisovatel 1965; Jaroslav B o ¢ e k, Detektivka aneb chvé-
la rozumu. In: Ty%, Kapitoly o filmu. Praha: Orbis 1968, s. 89-99. Srov. téz Pavel Jand cek, Literdrni brak.
Operace vylouceni, operace nahrazeni 1938-1951. Brno: Host 2004, zejm. s. 271-276.
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MRTVYCH PsU. Neni divu, Ze skupiné zarputilych detektivii nedavaji dosazena zjisténi val-
ného smyslu a dojdou-li k néjakym vysledkim, jde ¢asto spiSe o ndhodu nez o produkt
sledu logickych tuvah a spravné interpretovanych soubort dat. Uvédomuji si, Ze jejich hy-
potézy v jistych vyznamnych ohledech nesedi — ale to jim nebrani §ikanovat podezielé,
zvlasté kdyz ti sami maji do nevinnych daleko: katolicky knéz v tajném milostném vztahu
s mladou divkou, intrikujici arogantni kvestor stojici za predrazenymi zakazkami, mimo-
fadné agresivni podnikatel s mafidnskymi praktikami. Podstatné ptitom je, Ze proces vy-
pravéni samotny nejen ukazuje hrdiny topici se v mylnych tsudcich a nepriikaznych kri-
minalistickych verzich, ale souc¢asné vytvafi na strané divaka dojem, Ze mu prozrazuje
néco z pozadi vySetfovaného ¢inu... Le¢ vede ho jen k jinym mylnym dsudkim a ,,krimi-
nalistickym verzim" nez detektivni partu, nebot skutecné reSeni se ukaze byt stejné nevy-
voditelné pro né&j jako pro postavy. Podobné jako v ptipadé zminénych detektivek s Cad-
kem, Kalasem ¢i Zemanem totiZ plati, Ze dilo sméfuje pfedev$im k rozvrstveni ¢lenitého
fikéniho svéta: onoho panoptika rozmanité pokfivenych a kuriéznich postav, skupin po-
stav, prostredi a hodnotovych soustav. At uz jsou to katolicka cirkev, kazdodenni akade-
micka praxe, vysoka akademicka politika, provoz zoologické zahrady ¢i Zivota béh sku-
pinky lidi stojicich za nelegalnimi psimi zdpasy — a samoziejmé fikéni verze Olomouce,
k niz se vSechno sbiha a ktera v fadé ohledu pfipomina Olomouc skute¢nou (nejen ¢aso-
prostorovym uspofadanim, ale i politickymi déjinami).'"

DETEKTIVOVE OD NEJSVETEJ$f TROJICE tedy uZ jako prozatimni celek v uvedenych
ohledech reprezentuji odchylku od prevladajicich estetickych norem — ovsem nikoli zce-
la jednotné a nejen v urcitém smyslu slova staromilsky, jak by se dalo z vyse receného vy-
vodit. Zatimco PRIPAD PRO EXORCISTU a PET MRTVYCH PsU k jistému staromilstvi sméfu-
ji, (zatim) prostfedni MODRE STINY vnaseji do hry necekané mnozstvi okazale umélecky
motivovanych prostiedki i postupt.

Bez soukromi: PRiPAD PRO EXORCISTU (a PET MRTVYCH PSU)

PRIPAD PRO EXORCISTU a PET MRTVYCH PsU svym usporddanim napliuji zavedena oce-
kavani detektivky prinejmensim do té miry, Ze proces jejich vypravéni dominantné nasle-

14) Michal Sykora ptitom s ohledem na roli ndhody piSe, Ze zde ho ,inspiroval hlavné Nabokov — v nékolika
svych romdnech rozviji kriminalni zapletku, kde je zlo¢in postaven na nihodé, ziméné, $patné realizova-
ném planu, coz vyplyva z jeho filozofického pohledu na svét jako mista, kde jsou lidé neustile konfrontova-
ni s ironickym a zlomyslnym ,osudem, ktery jim znemoznuje realizovat plany a ziméry. Nabokovovi zlo¢in-
ci néco naplanuji, ale kdyZz to chtéji uskute¢nit, zasahne nahoda (anebo se obéti nechovaji tak, jak si
pfedstavovali), kviili ¢emuZ musi zmateéné improvizovat. Ale i to se v detektivce uz objevilo: Mou oblibe-
nou postavou je inspektor Morse od Colina Dextera, ktery je nejcastéji se mylici velky detektiv v déjinach
zanru. On neustéle konstruuje divoké a sloZité hypotézy a nakonec se ukaze, Ze feseni zloginu je velmi ba-
nélni a jednoduché.” Michal Sykora v soukromé korespondenci, 23. 2. 2017. Doplnim, Ze taktiku podobnou
zdrzenlivé detektivce uplatiiuje i Umberto Eco ve Jménu riiZe, v némz ,jde o detektivku, kde se vlastné nic
neodhali a kde detektiv prohraje®. Umberto E c o, Poznamky ke Jménu rize. In: Tyz, Jméno rize. Praha:
Argo 2014, s. 516. Pokud se oviem Michal Sykora odkazuje k dlouhodobym tradicim britské literarni detek-
tivky, jez adaptuje pro ¢eské prostredi olomoucké kriminalky, mize jit o srovnatelny proces, ktery stal za pi-
vodné Fikerovym uchopenim tradic detektivky v té linii jeho préce, jez se promitla do ¢eské kinematografie
vys$e uvedenymi zpisoby.
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duje zodpovidani otazek spojenych s vySetfovanymi problémy. Jisté, v souladu s vyse fece-
nym se povaha tohoto procesu ukaze byt v obou téchto dilech nakonec ponékud matouci,
tedy odvozena od stéZi odhadnutelnych pticin a v disledku predevdim odkryvajici pozo-
ruhodnost jistych sdilenych, vySetfovanych oblasti fikéniho makrosvéta.' V PRipADU PRO
EXORCISTU se divak kupfikladu dozvida ledacos (a) o kariéristickych praktikdch v akade-
mickém prostfedi fikéniho makrosvéta, (b) o mozném nebezpeci zdroven paranoidnich
a chorobné ambiciéznich blazni, které akademickeé prostredi fikéniho makrosvéta nechté-
né vytvari, (c) o katolické cirkvi ve fikénim makrosvété, riiznorodosti jejiho svétondzoru
a prételské loajalité mezi knézimi, ktera nékterym principtim cirkve odporuje. Oviem vy-
Setfovani kruté vrazdy divky neni nakonec bezprostredné pti¢inné napojeno ani na jeden
z téchto tfi ramcd, ackoli k tomu uspofddani voditek v osnové vypréavéni navadi.
Psychicky naruseny ,,nezavisly badatel Fort odhali cirkevné neptipustny milostny po-
mér mezi katolickym knézem Karasem a nedédvnou vysokoskolskou studentkou Satavo-
vou — a zaroven se zabyva okultnimi praktikami, takze naaranzovani zmuceného zenske-
ho téla v kostele se jevi jak vysetiovatelim, tak hlavné divakovi (ktery pochopi tyto
souvislosti diky voditkiim v osnové mnohem dfiv) jako adekvatni podezrely. Az prilis,
proto nakonec vrahem neni. Arogantni, sexisticky, grantové schopny a badatelsky ne-
schopny akademik Panek, ktery byl Satavové ucitel a mél s ni dlouhodobé pomér, je dal-
$im nabizejicim se podezfelym, k némuz voditka v osnové vedou. Ani on vrahem neni, a¢-
koli i jinou jeho milenku béhem vySetfovani zavrazdi. A tfetim potencidlnim podeztelym
je Karas, s nimz se Satavova mozna chtéla rozejit, a on by tak mél motiv — oviem jde spise
o kriminalistickou verzi ¢asti vySetfovaciho tymu, nez by byl k této hypotéze osnovou na-
vadeén divak. Jak bylo feceno uz vyse, vrah nakonec neni jeden, nybrz jsou tfi a vrazda vy-
plynula az z jejich vzajemné interakce, jiz ovéem nebylo lze vyvodit z voditek v osnovach
prinejmensim prvnich dvou ze tfi epizod. ,Vite, pane farafi, ta tragédie spocivala v tom, ze
se potkali tfi lidé, ktefi se neméli nikdy potkat. (...) VSechny tfi spojuje naprosta neschop-
nost empatie. Nikdo z nich mozna ptivodné vrazdit nechtél, ale kdyz uz se ocitli za hrani-
ci, tak uz to neslo vratit,“ rekapituluje Vyrova na konci PRIPADU PRO EXORCISTU.'®
Jinymi slovy tak na jedné strané konkretizuji dfivéjsi tvrzeni, ale na druhé strané upo-
zornuji na dominanci vySetfovani v procesu vypravéni. Z otazek, které si divik muze spo-
le¢né s postavami ¢i nezavisle na nich klast, je pozornost drtivé vétsiny z nich soustiedo-
vana na vySetfovani prvni vrazdy — k druhé vrazdé pak dojde az na sklonku prvni tfetiny
posledni epizody a teprve ona posune otazky smérem k rozieseni. Jen malo divackych ota-
zek muze vést k vztahtim sehraného vysetfovatelského tymu, kdy jadrem sporu je pouze
vSeobecnd nenavist vySetiovatele Vitouse ke véem skupinam lidi... véetné cirkve a knézi,
oviem k Zddnému fatadlnimu konfliktu nesmétuje a spiSe produkuje dalsi otazky spojené

15) Makrosvétem oznacuji fik¢ni ¢asoprostor serialu, ktery v idedlni podobé pfedstavuje totalitu prvki a vzta-
hit mezi prvky ze viech seridlovych epizod, které byly do urcité chvile uvedeny (i uvedeny byt mohly)
a z nichz kazda tvofi epizodni svét. Makrosvét je seridlovym dilem utvafeny postupné v interakci s diviko-
vou kulturni encyklopedii, pficemz v sobé zahrnuje riizné soubory podminek: podminky mozného, hod-
notného, povoleného ¢i védéného. Detailnéji srov. Radomir D. Kok e §, Svéty na pokracovdni. Rozbor moz-
nosti seridlového vypravéni. Praha: Akropolis 2016, s. 16-17, 43-56.

16) Srovnatelnou rekapitulaci nabizi i major Kala$ v zdvéru DiaGNOzY SMRTI: ,.Na tomhle pfibéhu je nejsmut-
néjsi, Ze se v ném zapletli v podstaté sludni lidé. Stacilo, aby jeden klopytnul, a z celé té historky se stal pti-
pad.” '
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s vySetfovanim. A naprosté minimum otdzek se tykd soukromi clenti vySetrovatelského
tymu: konkrétné jen Pavel Mraz resi, zda bude dospivajici dcera z jeho rozlozeného man-
zelstvi bydlet u néj, anebo u matky, coz v osnoveé vypravéni slouzi jako rytmicky prostre-
dek, ale neusti do zadného konfliktu a dcera se nakonec rozhodne sama. V rozvrzenych
kompozi¢nich aspektech prace s vypravénim a fikénim makrosvétem se PRiPAD PRO
EXORCISTU podoba PETI MRTVYM PSUM. V nich jsou sice vySetfovaci tymy dva a do po-
ptedi vystupuji jisté konflikty v policejni praxi, le¢ to je dano spise tim, Ze samotné regio-
nalni policejni struktury jsou jednou z kuriéznich oblasti makrosvéta, které se pomoci vy-
$etfovani ,,mimodécné” predstavuji. OvSem soukromé vztahy clent vysetfovatelského
tymu ,,detektivii od Nejsvétéjsi trojice, mezi nimi i mimo pracovni nasazeni, jsou po vét-
§inu trvani osnovy PETI MRTVYCH PsU opét spise potlacené (byt zavérecna scéna je pre-
kvapivé posouva) — a divak jesté vice nez v ptipadé PRiPADU PRO EXORCISTU pronika do
rozmanitych oblasti makrosvéta bez detektivii coby priivodci: nelegalni zapasy pst, po-
chybné praktiky zvérolékaru, rizeni zoologické zahrady.

Budeme-li ovéem na DETEKTIVY OD NEJSVETE]Sf TROJICE nahlizet jako na fikcni mak-
roversum zahrnujici tfi makrosvéty,'” které polonavazné propojuji linie navazané na jed-
notlivé ¢leny vysetfovatelského tymu, stoji mezi PRIPADEM PRO EXORCISTU a PETI MRT-
VYMI PSY vyznamny predél v podobé MopRYCH STINU, které na rozdil od zbyvajicich
dvou reziroval Viktor Tau$. V nich zastupci detektivniho tymu soustiedovaného kolem
komisarky Marie Vyrové uz nejsou toliko funkénimi nastroji, nybrz prekvapivé ¢lenitymi
mikrosvéty svého druhu:'® tuzeb, odvah, pfednosti, neur6z, strachi, nejistot, pochybeni
a odvdznych vzepjeti. Tento postup aranzovani fikéniho makrosvéta pfitom principy roz-
vijené vyse nenahrazuje, nybrz plodné dialekticky rozviji — a ddle posouva moznosti zdr-
zenlivé detektivky.

17) Makroversem nazyvam komplexni ¢asoprostor, v ramci néjZ na sebe reaguji riizné samostatné svéty ci seri-
alové makrosvéty, oviem spolecné netvofi jeden textudlni systém. Vymezuji je velmi volné, protoze jejich
povahu a funkce je teprve tfeba prozkoumat, zejména s ohledem na jejich ¢im dal soustavnéjsi a kompliko-
vanéjsi vyskyt v soucasné fikci televizni i filmové (napf. makroversum filmi od Marvel Cinematic Universe,
které zahrnuje jak tfeba jednotlivé makrosvéty kolem postav Iron-Mana, Thora ¢i Strazct Galaxie, tak sbi-
havéjsi svéty Avengeri). Na poli soucasné Ceské seridlové fikce takové makroversum tvoii CIRKUS
Bukowsky a RapL, anebo pravé DETEKTIVOVE oD NEJSVETEJSI TROJICE, jejichZ jednotliva dobrodruzstvi
jsou Ceskou televizi uvadéna jako samostatné seridly, atkoli spolu pfi¢inné velmi uzce souviseji (na rozdil
od CirkusU BukowskEHO a RAPLA, mezi nimiZ je mnohem volnéjsi vztah). Mezi témito makrosvéty je
u DETEKTIVU 0D NEJSVETEJS] TROJICE (alespon prozatim) vztah, ktery nazyvam polondvaznou serialitou:
kazdy z nich tvofi dil¢i celek s fadou postav souvisejicich s vy$etfovanym pfipadem, které se v nasledujicich
makrosvétech nevrati a nejsou zpravidla ani zminovény, ale zaroven jsou jemné propojeny kauzalnimi lini-
emi navazanymi na konkrétni postavy z tymu kolem Vyrové. Vztahy mezi jednotlivymi epizodami v ramci
makrosvéti se Fidi ndvaznou serialitou, tj. na fadé urovni kauzilné navazuji a spole¢né tvofi vnitfné mno-
hem provazanéjsi celek, nezZ je tomu v roviné vztahovani se jednotlivych makrosvétia PRIPADU PRO EXORCIS-
TU, MODRYCH STINU a PETI MRTVYCH PSU v makroversu. Detailnéji k pojmtm srov. R. D. Koke§, Svéty
na pokracovdni, s. 187 (makroversum), k povaze a moznostem seriality prvni dva oddily knihy.

18) Chapu-li fikéni (makro)svét jako ¢asoprostorovou entitu, ,kterd je ji prislusejicimi zpusoby obyvatelna, za-
bydlend a fizend,“ pak tato je v mém pojeti ,slozena ze soubézné existujicich oblasti, o nichz lze uvazovat
jako o svétech v uzsim slova smyslu. Ty nazyvam mikrosvéty a subsvéty (...). Mikrosvét se odvozuje od po-
stavy a zahrnuje jeji vlastnosti, sny, pfani, cile a pfedstavy. Subsvét oznacuje oblast fikéniho (makro)svéta, jiz
sdileji nebo by mohly sdilet nejméné dvé riizné postavy, pficemz jde o jisty soubor védéni, pravidel ¢i hod-
not.“ R. D. Koke$§, Svéty na pokracovdni, s. 105.
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Potlacované vysetfovani: MODRE STINY

Z hlediska rozvrzeného detektivniho patrani se napric¢ osnovami vypravéni ctyr epizod'
prevazné konstruuji nasledujici vyznamové ramce:

(A) mozné finanéni machinace béhem univerzitni prestavby olomouckého jezuitského
konviktu (soucasnost fikéniho makrosvéta) — spojeno s univerzitnim kvestorem Jondsem;

(B) mozné financni machinace béhem porevolucniho prodeje olomouckych pozemkii
(minulost fikéniho makrosvéta) — spojeno se soucasnym ministrem vnitra Gelnarem;

(C) mozné propojeni nejvyssich akademickych (bod A) a nejvyssich politickych (bod B)
zdjmii — spojeno s kvestorem Jondsem i s ministrem Gelnarem;

(D) vrazdy dvou muzii spojenych s odhalovanim vazeb mezi bodem A a bodem B ve
vztahu k bodu C, idealistického badatele Chalupy a ambiciézniho novindre Bfeziny (na sa-
mém konci osnovy MODRYCH STINU je odhalena jesté jedna vrazda).

Prvni scéna prvni epizody zachycuje pravé setkani Chalupy a Bieziny, pficemz Chalu-
pa se Bfezinovi svéfuje se svymi podezfenimi na mnohamilionové finanéni machinace pri
univerzitni rekonstrukci olomouckého konviktu, za nimiZ mél podle jeho zavéri stat uni-
verzitni kvestor Jonas. Béhem jejich dialogu jsme ve flashbacku seznameni i s pragmatic-
kym kvestorem Jond$em — ktery se na Chalupu diva jako na potiZistu, jelikoZ univerzité
zadna $koda nevznikla a profesortv idealismus mtiZe z jeho politického pohledu nadélat
vic $kody nez uzitku. Treti a ¢tvrta scéna ukazuje konspirac¢ni setkani vykonného minis-
terského muze Klestila a oportunistického, vysoce ambiciézniho policisty Barana, ktery se
pravé stal novym ¢lenem tymu komisaiky Vyrové, Re¢ je o potizistovi Chalupovi, o novi-
nafti Bfezinovi s moZnymi citlivymi materidly — a o kvestorovi Joné3ovi, ktery se ma brzy
stat novym Gelnarovym ministerskym naméstkem. V $esté scéné pak univerzitni uklizec-
ka nalezne profesora Chalupu zavrazdéného ve vlastni kancelafi... Osmatficata scéna na-
konec uzavird osnovu prvni epizody nalezenim zavrazdéného Bieziny pro zménu v jeho
vlastnim byteé, pficemz véechno smétuje k Jond$ovi, ktery si navic k formalni schtizce s de-
tektivy prizve mimoradné drahého advokata.

Jestli otazky detektivi fidila v prvni epizodé podezieni idealistického akademika
a vedla k pritomnosti fikéniho makrosvéta (viz vy$e bod A), druhd epizoda je fizena do-
savadnim patranim novinafe Bfeziny a vede pro zménu k minulosti fikéniho svéta (bod
B). Osnova epizody pfitom vrcholi vice nez dvanactiminutovou scénou rozhovoru vyset-
fovatele Mraze s byvalym olomouckym politikem Lautnerem, ktery se stal v roce 1994
obéti Spinavych praktik tehdy teprve lokalniho mistniho politika Gelnara. Jak spolu ov-
$em skute¢né souviseji body A, B... a D? To je zaklad otdzky, jez fidi vySetfovani ve tieti
epizodé: Jond$ mozna skute¢né podvadél s dotacemi, ovéem Chalupa s Bfezinou proti
nému zfejmé neméli Zadny diikaz, a tak by se mu nevyplatilo je odstrafiovat. A Gelnar ma
na krku jisté spoustu nekalych krokd, ale nijak se tim nevysvétluje, kterak by mohly pod-
vody s pozemky z prvni poloviny devadesétych let souviset s vrazdami nyni. ..

A pravé ve tieti epizodé dochdzi v feSeni tohoto rébusu k nejextrémnéj$imu posunu ve
vztahu k ,,nezdrzenlivym® detektivnim tradicim. Komisarka Vyrova se spolecné se svym

19) Pocet epizod je dalsi dalezitou odchylkou MoDRYCH sTINU na pozadi DETEKTIVU OD NEJSVETES TROJICE,
protoze seridly PRIPAD PRO EXORCISTU i PET MRTVYCH psU mély jen po tfech epizodach.

"——
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tymem domnivd, Ze kvestor Jonas si nékoho z divodi, které nejsou s to odhalit, protoze
z uspoiadani voditek podle vieho nijak pficinné nevyplyvaji, na obé vrazdy najal. Rozhod-
nou se proto lapit protielého Jonase do pasti, kdyz pred nim Vyrova sehraje telefonické di-
vadlo se ziskdnim necekaného presvédcivého dikazu — a do telefonu ,prozradi®, kudy
a kam pro diikaz pojede. A opravdu vie napovida tomu, Ze se Jona$ do pasti chytil, proto-
ze o chvili pozdéji je vySetfovatelka Horova nasilné prepadena muzem v ¢erném a s mas-
kou na obliceji. A pravé v ten okamzik, konkrétné v Sestapadesdté minuté osnovy treti epi-
zody, proces vypravéni okdzale zméni perspektivu: ukdze prchajiciho muze v ¢erném,
ktery se pres stfechu budovy vraci do své kancelate — a je to $éf zabezpeceni univerzity
Mitner, ktery uz predtim dvakrat Jonasovi telefonoval. To se z osnovy dozvime my, ov§em
nikoli policisté, pro néZz ma Mitner bohuzel alibi, nebot podle sekretatky neopustil kance-
laf a nikomu ze svého telefonu nevolal. Ovéem nezpochybnitelné alibi ma i zadrzeny kves-
tor Jonas, ktery od odchodu Vyrové ze své kancelare zasedal schiizi — a rovnéz nikomu
prokazatelné netelefonoval.

Coby divaci uz vime, Ze vrahem je pravdépodobné Mitner, zatimco detektivové se tak
pouze domnivaji a jejich hlavnim podezielym je Jonas, ktery si vraha najal. Co je ovsem
mnohem diileZitéjsi, pétatficata zavére¢na scéna osnovy treti epizody predstavuje jesté je-
den ukrok stranou: rozzufeny Jonas odchazi z policejni stanice a telefonuje (zfejmé) mini-
stru Gelnarovi, Ze Vyrova po ném z ideologickych diivodi jde: ,Ta blazniva baba [Vyrovd],
ona je snad posedla nebo $ilend nebo... Jeji $éf je bejvalej estébak a ona samoziejmé patii
do té jeho party.” (Zfejmé) ministr Gelnar Jonade uklidni s tim, Ze mu tam posle spolehli-
vého clovéka: Martina Klestila. Pro¢ je to tak dulezité? Detektivové do posledni epizody
vstoupi s palcivou otdzkou, pro¢ si Jond$ najal vraha — a pro¢ zabijel muze, ktefi proti
nému prakticky nic neméli. My jako divéci do posledni epizody ovéem vstupujeme s tipl-
né jinou otdzkou: Pokud vrazdil Mitner a Jonas soudé podle telefondtu nema s vrazdami
nic spole¢ného, pro¢ Mitner vrazdil, kdyz z toho nemohl podle véeho dosud feceného nic
mit?

Rozdéleni otdzek pokladanych postavami a otazek pokladanych si divaikem nakonec
tidi osnovu zavérecné epizody, v niz ma aktivné jednajici Jondas velky prostor. Prvni tieti-
na je vénovéna prakticky jen jemu a na rozdil od detektivii velmi rychle rozkli¢uje pozadi
v8ech udalosti — a naopak hrdinové z tymu komisatky Vyrové jsou zbaveni pravomoci,
poniZeni Jonddem vyslanou komisi z ministerstva vnitra a nejenze se ke véem vysvétlenim
dostanou uplné mimodécné (Vyrova s Horovou jde naslepo za Jond$em, ktery ji vie vysvét-
li — a ona mu nevéfi; Mraz s kolegou pronésleduji Barana, ktery je dovede ke Klestilovi...
a vrah se usvédci sdm), ale navic az do zavéru seridlové osnovy MODRYCH STiNU nepocho-
pi, co se ve skuteCnosti stalo a Ze Jond$ si Zidného vraha nenajal. Pro¢? ProtoZe Mitner na
rozdil od Jonase nevédél, Ze Brezina s Chalupou nemaji zadné dukazy, a tak se rozhodl oba
muze odstranit, aby jej neohrozovali... a tim si Jona$e profesné zavazat, az bude ndmést-
kem na ministerstvu. Mitnerova psychoticka motivace k vrazdam se nedala ze zédnych
souvislosti vyvodit, detektivové se upnou na jediny racionalné vysvétlitelny retézec uda-
losti — a protoze Gelnar je nakonec odvolan a Jonas ptijde o vysnéné misto ministerské-
ho ndméstka, ukaze se byt cela detektivni osnova mimoradné extrémni variantou postupu
zdrzenlivé detektivky: detektivové pozadi udélosti nepochopi, feseni se nedalo vyvodit
z poskytnutych voditek, vypravécim cilem je mimodék nabidnout &lenitou piedstavu
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hned nékolika vySettovanych oblasti fik¢niho makrosvéta — a to napfic prostiedimi (aka-
demické, politické, policejni) i casem (paralela soucasné celostdtni politické situace s regi-
onalni situaci v porevolucni ére).

Zdtbraznéné soukromi: MODRE STINY

Ridici princip vystavby vypravéni a fikéntho makrosvéta MoDRYCH STINU oviem neni za-
loZen pouze v posileni pfi¢cinného nesouladu mezi vysetfovanim pfipadu a jeho vysled-
nym vysvétlenim, ale i v postupném prfesunu od diirazu na vysetfovani (prvni dvé epizo-
dy) k diirazu na soukromé aspekty postav tymu kolem Vyrové (druhé dvé epizody). Proces
vypravéni soubézné rozviji soukromi nékterych klicovych postav:

(A) Nejvyznamnéj$im zdrojem tiZeji profesiondlnich konfliktii je nejasna sit zajmu ka-
riéristického Barana, ktery byl do tymu komisatky Vyrové nasazen jako donasec a my to
hned od tfeti scény prvni epizody s jistotou vime. Navzdory aroganci, nitlakovym meto-
dam a manipulativnosti je vak potencialné dobry vysetfovatel. Jeho sebestredny indivi-
dualismus je v konfliktu s tymovou spolupraci a zatajuje dilezita zjisténi, le¢ zdroven je
kolektivem opakované vystfedovan a ostatnimi vysmivan. V prvni epizodé postupuje re-
lativné standardné pfi navrzeni vlastni kriminalistické verze i podezrelého, ovem tato
jeho verze je odmitnuta piilis rychle a sarkasticky, nez aby tym informoval o dalsich svych
zjiténich. V druhé epizodé zvoli ostfejsi metody a snazi se hned dvakrat neférové chopit
vedeni pfipadu, ale v obou ptipadech narazi na ostré VitouSovo odmitnuti — na coz rea-
guje pokusem o vydirani, ze na Vitou$e vytahne jeho estébackou minulost, ktera chvili
predtim vysla najevo. Vitous odejde sam, coz Barana dostane do pozadi a béhem tfeti epi-
zody hraje jen doplnujici roli. Ve ¢tvrté epizodé naopak pievezme po selhani Vyrové ini-
ciativu a stane se nakritko $éfem tymu. A pravé ve chvili, kdy kone¢né dosdhne toho, o¢
usiloval, nalezne i mantinely svych schopnosti hodnotové relativizace: zjisti, Ze jeho ,,mi-
nistersky spojenec” Klestil vyhrozoval Mrazovi s dcerou, rozzufi se... a nevédomky své ko-
legy nakonec zavede pravé ke Klestilovi, jehoz roli v celém piipadu tito nikdy nepochopi.

(B) Dopliikovym zdrojem $ifeji profesiondlnich konfliktii je spor mezi Vyrovou a Vi-
tousem poté, co vyjde najevo jeho politickd minulost v roli vysoce postaveného predstavi-
tele Statni bezpe¢nosti. Nakolik touha byt vySetfovatelem ospravedlnuje prijeti hodnoto-
vé nepfijatelnych pozic, nakolik a z jakych pozic lze zpétné soudit — a nakolik mizZou
pozdéjsi kariérni uspéchy (pocet dopadenych pachateli) vykoupit predchozi poklesky?
VitouSova minulost vyjde najevo béhem vyslechu v druhé epizodé, oviem v ramci tymu ji
rozviji hlavné dlouha uvodni sekvence treti epizody, ve které Vyrova navitivi Vitouse
v jeho usedlosti v lesich. VitouSovo dilema pritom stoji explicitné v paralele k obavé Vyro-
vé z politického vy$etfovani a implicitné v paralele ke kariérnimu pragmatismu kolegy Ba-
rana. Zatimco pfitom Vyrova ve strednim véku nedokaze VitouSovo rozhodnuti akcepto-
vat a predstavuje pro ni dilezity hodnotovy konflikt, pro osmadvacetiletou Horovou o tak
zavazny prohfesek nejde a Vitousovu minulost zleh¢uje — ¢imz se dostane do konfliktu se
svym milencem, akademikem Termerem.

(C) Klicovym zdrojem osobnich konflikti: je pravé milostny vztah mladé vySetfovatel-
ky Kristyny Horové s Zenatym akademikem Termerem, blizkym pritelem zavrazdéného
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Chalupy. Termerovo pusobeni v osnové vypravéni i v rozvrzeni fikéniho makrosvéta
MODRYCH STINU je napfi¢ prvnimi tfemi epizodami kompozicné peclivé vystavéno —
a nepfimo nakonec motivuje klicovy zvrat ve ctvrté epizodé, kdy profesiondlni selhdni
Horové vyznamné napomize oficidlnimu rozpusténi vysetfovactho tymu. Vyznacnost
tohoto narativniho vldkna je zjevna uz z toho, ze Termer je konatelem hned v nékolika
ramcich.

Zaprvé tedy uz dva roky chodi s Kristynou Horovou, coz ma v prvni epizodé az idylic-
ky romantickou povahu a ackoli je svédkem v piipadu, dafi se bez vétsich problémii potla-
¢ovat potencidlni stfet zajmt mezi Horovou v jejim a Termerové milostném subsvété
a Horovou v subsvété vysetrovatelského tymu. Ve druhé epizodé se ovSem dostanou do
konfliktu kvili ideologické interpretaci minulosti Kristynina nadfizeného Vitouse, jenz
kdysi Termera jako studenta vyslychal — a Termer ho béhem vypovédi k pfekvapeni véech
identifikuje jako agenta StB. To zavda pfic¢inu k axiologickym pochybnostem u Vyrové (viz
vy$e bod A), pti¢inu k vydirani u Barana (viz vy$e bod B), pri¢inu k odchodu do diicho-
du u Vitouse (viz vy$e bod A) a nakonec i pfic¢inu k vysloveni dosud nevyfcenych traumat
mezi Horovou a Termerem. Milostny pomér mezi Horovou a Termerem se piitom do os-
novy dostavé velmi brzy, hned v paté scéné prvni epizody, kdy vidime oba kratce po mi-
lostném aktu, pricemz Kristyna Horova hovofi o ditéti.

Zadruhé je Termer nestastné Zenaty, Zijici se svou manzelkou v hodnotové neshodé —
ona se snazi vyrovnavat se starnutim zdravym Zivotnim stylem, pficemz o jeho nevérach
tusi, i kdyz ji chybi hmatatelny dikaz. Je pfekvapivé, jak brzy se do osnovy nefunkéni
manzelstvi Termerovych dostavd; jde totiz hned o druhou scénu prvni epizody. Nejdrive
jsme tedy jako divaci obeznameni s Termerem jako manzelem Termerové a aZ o tfi scény
pozdéji s Termerem jako dlouhodobym milencem Kristyny Horové, pficemz pozdéji
v patnacté scéné se ukaze, ze pomér Kristyny Horové se Zenatym akademikem je verfejné
tajemstvi v celém vysetfovacim tymu.

Zatteti je Termer svédkem ve vySetfovani, protoze byl nejen kolega zavrazdéného
Chalupy, nybrz i jeho blizky kamarad. Tato Termerova narativni tloha v procesu vyprave-
ni je pfedev$im zaminkou k tomu, jak vySetfovatele (a nas jako divaky) obeznamit s aka-
demickym prostfedim (prvni epizoda), jak dostat na svétlo Vitousovu minulost a rozlep-
tat soudrznost zavedeného tymu (druha epizoda) a hlavné jak postavit Kristynu Horovou
do nékolikerého stfetu zajmu (tieti epizoda). Jestli totiz prvni tfetina tfeti epizody odhali-
la Vyrové pochybnosti o praci, sobé samé i o vySetfrovaném pripadu — a zdroven poslou-
zila rekapitulaci dosud feceného, pak cela druha tretina treti epizody predstavuje odbocku
od ptipadu Chalupy, Breziny a Jonase. Soustieduje se na vyvrcholeni vztahu mezi Terme-
rem a jeho manzelkou na jedné strané, Termerem a Horovou na strané druhé a Horovou
a jejim soukromé-pracovnim stfetem z4jmi na strané treti.

Osnova vypravéni pfitom celou tuto asi dvacetiminutovou sekvenci rozvrhuje prekva-
pivé komplexné, kdyz nas jako divdky nuti si v procesu vypravéni neklast otazku po Ter-
merové viné — nybrz po viné samotné Termerové. Ve vychozi sedmé scéné vidime, jak
Termer z vany pise na telefonu zpravu Horové, Ze definitivné odchézi od manzelky a za-
stane s ni. Odlozi telefon na okraj vany a ¢ekd na odpovéd, zatimco domi dobéhne man-
zelka s tim, Ze si za nim vleze do vany. Termer se radéji oblékne a odejde. Nasleduje osmd
scéna realizovand nejdrive paralelnim vedenim déjové akce v kfizovém stfihu, kdyz stfi-

r
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davé sledujeme Termera v obyvacim poko-
ji a jeho Zenu ve vané... vedle niz se rozvi-
bruje Termertav telefon. Nasleduje ostra
hidka v obyvacim pokoji. Termerova ho
v hysterickém zachvatu vazné zrani na obli-
¢eji — a Termer v dlouhém, hluboce insce-
novaném zabéru snimaném z podhledu
nejdfive oznami ,,0dchazim od tebe. Je ko-
nec... definitivni!“ (obr. 1), nacez za man-
zel¢ina place prejde do stfedniho planu, za-
vola Kristyné s tim, Ze ji taky miluje a jede
za ni (obr. 2). Odejde v popfedi z ramu
a nasleduje jeden docela hladky nastfih na
vydéseny vyraz manzelky (obr. 3-4), kterd
se ponékud zmatené zeptd: ,Kam jdes?”
V kratké devité scéné pak Termera vidime
odjizdét taxikem, zatimco manzelka jej sle-
duje z okna... zhrzena, nestastna, ale roz-
hodné nezranéna (obr. 5).

Desata scéna ukazuje Termera s Horo-
vou po casové elipse s koncem pohlavniho
aktu, pfi¢emz se opakuje motiv s téhoten-
stvim z paté scény prvni epizody. Nec¢ekané
vsak ptijede a do bytu vejde Baran s poli-
cisty. Odvadéji Termera s obvinénim z na-
padeni, ubliZeni na zdravi a domaciho na-
sili. Vzhledem k dosavadnimu uspoiddani
osnovy je nabiledni otdzka, jak toho Ter-
merova dosdhla, protoze byla v poradku,
kdyz odjizdél. Sdilime tedy usili nalézt na
ni odpovéd spole¢né s Kristynou, jiz se
zatCeny Termer ve vézeni zapiisahavd, Ze
své Zené neubliZil. A to presto, Ze ve scéné
predtim jeji oSetfujici lékar jak Kristyné,
tak Vyrové potvrdil, Ze si v Zadném pripadé
nemohla ublizit sama. Kristyna tedy poza-
da svého kolegu Vojtu Kubika o vyslech ta-
xikafe — a sama jde v ¢lenité patndcté scé-
né hloupé k Termerové, aby ji presvédcila,
ze kiivé svédectvi z domdciho nasili ji ne-
pomuze a Ze mize své obvinéni odvolat.

V této patnacté scéné pritom soukromé
narativni vlakno Kristyny Horové vyvr-
choli, protoze kratce poté, co Horova na
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(v obliceji zjevné velmi vainé porané-
nou) Termerovou apeluje, zavold ji Ku-
bik... Nasledujici ¢lenita sekvence nejdfive
pricné stfiha v ramci bytu, kdy zatimco
Horova zvedne telefon a poodejde k oknu
(obr. 6-7), Termerova se ji podiva do
dokladi (obr. 8). Nato se proti oc¢ekavéni
od Termerové nestfihne nejprve na tele-
fonujici Kristynu u okna, nybrz rovnou
na prostorové vzdaleného Kubika (obr. 9),
ktery zjevné hovoti do telefonu ke Kristy-
né, a tak se velmi dlouho soustavné odepi-
ra divacky ocekavany zabér reagujici Kris-
tyny: ,,Je mi to lito, ale podle vseho to ten
Luka$ [Termer] opravdu udélal. (...) Ten
taxikar fika, ze kdyz odjeli, zacal se Lukas
$acovat a...“ Od zacatku Kubikova popisu
se pfitom pti¢ny stfih jesté zkomplikuje,
protoze obraz i zvuk piejde do pomérné
objektivniho flashbacku, béhem néhoz Ku-
bikiv hlas umlkne, sekvence nds nezpro-
sttedkované konfrontuje pftimo s probéh-
lou akei. Termer totiz uz podruhé zapomnél
telefon, poruci taxikari zastavit, nasleduje
chvile vahani... a pohled zadnim okynkem
Zpét.

A pravé v ten moment se stfihne na te-
lefonujici Kristynu, kterd o¢ima uhne od
pohledu z okna za sebe (obr. 10) — a jako-
by ve volné navaznosti pohledu nasleduje
zdbér Termerové u stolu (obr. 11). Oviem
Termerové dosud bez zranéni, Termerové
nehledici do doklad, nybrz do manzelova
telefonu, Termerové v opét pokracujicim
flashbacku, jak se moznd opravdu v minu-
losti fikéniho makrosvéta stal... nebo jak si
ho moznd v ten okamzik pfedstavuje Kris-
tyna stojici s telefonem u okna. Flashbac-
ku, ve kterém se Termer vrati pro telefon
domfi, svoji Zenu surové zbije (obr. 12)
a nakonec ji kopne obutou nohou lezici do
obliceje (obr. 13-14). Stiihne se zpét na
mlc¢ici, zarazené hledici Kristynu u okna,
jez svési ruku s telefonem — a v pozadi

obr. 7

obr. 9

obr. 0
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mimo ostrost sedi u stolu zbitd Termerova
(obr. 15), ktera se v dalSich dvou zdbérech
otodi (obr. 16-17) a dlouze zadiva na Kris-
tynu (obr. 18). Ta se obrati od okna a jeji
pohled opétuje — se zjevnym uvédoménim,
ze se diva na duasledek cinu muze, kvili
némuz zrovna riskuje kariéru (obr. 19).
V Sestndcté scéné z vézeni uz jen nasleduje
dialog mezi Termerem a Kristynou, jeho
snaha sviij ¢in omluvit... a jeji nelitostné
odmitnuti. Jejich ptibéh je definitivné do-
povézen ve scéné ze zavéru Ctvrté epizody,
v niZ si Termer u Kristyny v byté vyzvedava
véci a snazi se ji presvédcit k ndvratu, ov-
$em jeho rostouci agresivita narazi na tym
kolegti v ¢ele s Vojtou Kubikem, ktery ji
chrani.

Kompozi¢né clenita, vlastni vypravéci
otazku sledujici druha tfetina tfeti epizody,
ve které soukroma linie Kristyny Horové
vrcholi, predstavuje vyznamny odklon od
vySetfovani pfipadu, k némuz se nijak ne-
vaze. Ano, Kristynino selhdni, kdy jde
v rozporu se véemi nafizenimi a se zamlze-
nym usudkem prakticky vzato vyhroZovat
coby policistka své vlastni sokyni v lasce,
ma dopad na rozloZeni vySetfovaciho tymu
komisarky Vyrové ve Ctvrté epizodé i na
postaveni Horové mimo sluzbu. V chrono-
logicky nasledujicich PETI MRTVYCH PSECH
tak Kristyna Horova pracuje uz coby uni-
formovand policistka ve Sternberku. Nic-
méné pro vySetfovani pfipadu amrti profe-
sora Chalupy i novinare Bfeziny je role jeji
soukromé tragédie vedlejsi — lec o to dille- ;14
Zitéjsi pro tvarovani hodnotového systému
makrosvéta i jeho obyvatel z fad vysetfova-
telt.

(D) Doplinkovym zdrojem déni v osob-
ni roviné je nakonec vztah vysetfovatele
Pavla Mraze se svou dcerou Adélou (a je-
jim novym pfitelem), ktery se podobné
jako v PRIPADU PRO EXORCISTU zprvu bez
vétsich konfliktd vine napfi¢ makrosvé-  obr. 15 d

obr. 11

obr. 13

S
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tem. Tentokrat se v8ak propoji s pracovni
déjovou akci... i kdyz jinak, nez bychom
ocekavali. Mréazovi pfijde vyhruzny e-mail,
ktery ho zachycuje s dcerou na koncerté
kostelniho sboru. Zaprvé vsak pachatele od
zac¢atku zname (je jim ministersky vykon-
ny muz Klestil), zadruhé celd kauza ma ve
vztahu k vySetfovani obou vrazd cisté zdr-
zujici funkci (Mraz s dcerou odjede a pak
se zase vrati). Jisté, i tentokrat se akce pro-
mitne do zminéného uredniho rozpusténi
tymu komisarky Vyrové — a dokonce ma
dopad i na rozuzleni pfipadu, u néhoz by
jinak Mraz nebyl a nemohl v kli¢ovy oka-
mzik zastrelit Mitnera. OvSem prvotni mo-
tivace je nakonec opét soukromad: tym se
postavi s védomim profesniho rizika za
vydiraného Mréze, a pravé toto vydirdni
nakonec odhali mantinely hodnotového
pragmatismu Barana, ktery se obrati proti
Klestilovi. Podobné jako v ptipadé Vyrové
(v osobnim rozhovoru s Vitousem) a Ho-
rové (ve vyvrcholeni vztahu s Termerem) je
pfitom i Mrdzovo vydirani zasazeno do
tfeti epizody — a bezprostfedné nasleduje
po sedmndcté scéné, ve které Kristyna Ho-
rova praskne dvermi doslova i prenesené
za svym vztahem s Termerem.

Potla¢ované i zdiiraziiované aspekty
stylu MODRYCH STINU

Ackoli se tento analyticky text dosud sou-
sttedoval predeviim na vypravéci zplsoby
na pozadi nékterych postupt kriminalni
fikce, nelze pominout, Ze MODRE STINY se
v souvislostech trojice dosud natocenych
dél DETEKTIVU oD NEJSVETEJSI TROJICE,
ale i v souvislostech soucasnych tuzem-
skych krimiserialt jevi byt zvlastnimi rov-
néz svym stylovym pojetim. Hovofim-li
o stylu, minim tim soubor technickych
prostiedki a estetickych postupt, které
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obr. 17

obr. 18
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tvirci ve svém dile vyuzili, aby dosahli ur¢itych cinka. Textura MODRYCH STINU jisté na
prvni pohled pusobi ¢lenité a provokativné, protoze filmafské postupy vystupuji do po-
predi a utvareji vlastni komplexni vzorce.”” Provokativnost ale zaprvé nespociva ve vybé-
ru prostredki, nybrz v jejich kombinaci a funkcich. Zadruhé lze pozorovat srovnatelny
princip ucelného potlacovani a zdliraznovani, jaky byl vysvétlen vyse v pfipadé vypravéni
a konstrukce fikéniho makrosvéta. Zatfeti se nabizi otdzka, nakolik je vyznamna umeélec-
ka motivovanost stylu v ptipadé audiovizualni kriminalky vlastné opravdu vyjime¢nd —
i kdyz se s ni nesetkdvame u souc¢asného tuzemského krimiserialu.

V MoODRYCH STINECH miiZzeme pozorovat decentralizované inscenovéni figur, Casté
snimani figur z profilu ¢i zezadu, extrémni narusovani okrajii rimu, kontrast dvoupdlo-
vych velikosti ramovani ve stfihové skladbé, kontrast mezi malymi a velkymi hloubkami
pole, sebeuvédomeéle se pohupujici kameru, naruseni konvenc¢ni srozumitelnosti dialogu
¢i relativné vyprazdnéné kompozice jako zatisi, prostfedi mésta, hrdinové hledici z okraje
ramu do mimoobrazového prostoru.

Samy o sobé ovéem nepfedstavuji tyto prostfedky nic, co by televizni divaci dlouhodo-
bé nepovazovali za béznou soucast stylového rejstiiku tuzemskych (zdaleka ne jen) krimi-
nélnich seriala. Kupfikladu hned prvni zabéry KRIMINALKY ANDEL (2008-2014) obsahu-
ji znaénou &ast vyjmenovanych rysi: jsou pohyblivé, tékavé, relativné dlouhé, snimané
vyrazné prostorové deformativnimi objektivy, kompozi¢né decentralizované a stavéjici
obli¢eje postav na samy okraj ramu ¢i mimo néj. Maji potla¢enou jasnost barev a takfika-
jic nerealisticky ptisobici zvuk typu nemotivovaného huceni ¢i barevné zkreslenych dialo-
gli. Oviem u KRIMINALKY ANDEL tyto prostfedky neprovokuji, protoze posiluji kompo-
zi¢ni motivaci: navozuji pocit, Ze postavy jsou soucasti tisnivého prostoru, v némz jim
hrozi nebezpeci a maji malo ¢asu. Vyznamové tézisté onéch avodnich obrazii prvni epizo-
dy KRIMINALKY ANDEL tvofi navic penize uklidané do trezoru a matka s malym ditétem.
Kdyz vzapéti objekt nékdo prepadne, jsou ustavené jak pri¢inny motiv zlo¢inu (penize),
tak perspektiva usnadnujici emocionalni napojeni (matka s ditétem).

Jinak feceno, co potencialné provokuje v MODRYCH STINECH, nejsou samotné pro-
stiedky, nybrz relativni nekonvenc¢nost jejich vyuziti. Na jedné strané styl MODRYCH STi-
NU poskytuje divakovi ty prvky, které potiebuje védét (kdo to je, jak vypadd, s kym hovo-
f1, v jakém prostoru), piipadné posiluje nékteré vyrazové rysy prvka svéta (prostorova
rozlehlost kaple, dusivost sauny, neatulnost pracoven, odosobnénost kvestorovy kancela-

20) V této souvislosti srov. rozhovor s reZisérem Viktorem Tausem ,,Rozhodl jsem se zvednout lidi ze zidle, fika
reZisér MoprYCH sTiNG Taud", ktery nabizi i cestu k autorské interpretaci: ,Rychlost nata¢eni TV minisérie
nas pfiméla pracovat s vizualitou pouze konceptualné. Na jeji platformé jsme pak pracovali ryze intuitivné.
Ten koncept v piipadé MoprYcH sTiNG tkvél pfedeviim ve dvou vécech: v dekompozicich a pfeexpozici, ve
které postavam, a tedy ani divakovi, neni nic skryto. Ve je aZ agresivné piitomné. Dekompozice vychazi
z mého zdjmu o vztah ¢lovéka a architektury. Véfim, ze kompozicné se z tohoto vztahu dd vycist stav spolec-
nosti. V pfipadé MoprYcH sTINU architektura navic personifikuje korupci. Chtéli jsme proto snimat piede-
véim ji, a lidi s jejich osudy vidét v dekompozici, nahodilé a nepodstatné v tom vztahu.” Viz Hedvika
Petrzelkova, Rozhodl jsem se zvednout lidi ze Zidle, Fikd rezisér MoprYcH sTINU Taus. Lidovky.cz,
18. bfezna 2016, on-line: <http://www.lidovky.cz/rozhodl-jsem-se-zvednout-lidi-ze-zidle-rika-reziser-modrych
-stinu-taus-13g-/kultura.aspx?c=A160317_140556_In_kultura_hep>. Miij rozbor stylovych voleb je ale ve-
den spi$ snahou nabidnout ur¢ité funkéni vysvétleni a zasazeni do obecnéjsich tradic nez ambicemi tyto po-
stupy abstraktné vykladat (af uz implicitné v souladu se ziméry tvlirci ¢i symptomaticky v souladu s repre-
zentovanou ideologii).
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fe). Na druhé strané, pokud jde o konkrétni zprostfedkovani téchto prvki, ¢asto se hned
nékolika zpisoby nenasleduji zavedené taktiky, jimiz byva divak v audiovizudlni fikci ca-
soprostorové i déjové orientovén. Nezachovava se totiz princip funk¢ni ekvivalence a zda-
raznuji se ozdobné rysy stylu jako takového.

Jak uz jsem naznacil vyse, budeme-li uvazovat o véeobecné preferovanych volbach, jak
filmarsky vystavét scénu, urcujici nejsou tolik konkrétni prostredky a postupy (thly sni-
mani, kompozice a povaha stfihu, zvukové aspekty, aj.), nybrz jejich vzdjemna funkéni
spoluprace. Zpravidla se usiluje o zprostfedkovani potfebnych informaci o fikénim case,
prostoru a déni natolik sjednocenym, vyvazenym a srozumitelnym zpiisobem, aby si divak
pokud mozno neuvédomoval proces zpracovavani textury dila do své mentdlni predstavy
fik¢niho (makro)svéta a v ném probihajicich udalosti. Neni proto klicové, jaké prostredky
filmafi pouziji, ale nakolik se jim ve vzdjemné funk¢ni spolupraci podari tomuto ideélu
priblizit.*" Kdyz jeden postup vystoupi do popiedi (rychly ¢i naopak zadny stiih), ostatni
se mu pfizptsobi do takové miry, aby se funkéni jednota zachovala. U rychlého stfihu je
tak polozen tfeba vétsi diraz na zvukovou kontinuitu a na navodné prvky uvnitft rychle se
stfidajicich zabéra. U dlouhého zabéru sice chybi stfih, ale jeho roli pfi vedeni pozornos-
ti zpravidla nahradi pohyb odpoutané kamery, srozumitelné pieostfovani mezi plany,
zvukovié perspektiva a dil¢i voditka typu svétla, stinu ¢i barev.?? Jak ukdzal priklad Krimi-
NALKY ANDEL, riiznorodé a samy o sobé treba i vystfedni postupy ve vzajemné spolupra-
ci nejen poskytuji maximum informaci, ale zaroven usiluji tvofit onen takiikajic organic-
ky jednotny, ve vztahu k vypravénému pribéhu, prostredkovanému svétu a emocim postav
maximalné navodny soubor prostfedku, jehoz si divak pokud mozno nemd viimnout.”

MODRE STINY na jedné strané poskytuji informace, které divak z vyse uvedenych da-
voda potfebuje, oviem ve vztahu k organické jednoté jsou rozrusujici. Potencialni spolu-
prace vyuzitych prostiedkd je totiz ¢asto bud zdiraznénd (takze ozdobné upozornuji
samy na sebe), anebo potlacend (takze nezachovavaji hladkost pfechodi od voditka k vo-
ditku). Dulezité ovSem je, Ze na ozdobnou prebujelost stylovych podnéta si lze divacky
rychle zvyknout — a i MODRE sTiNY v tomto ohledu vytvareji analyticky inspirativni sty-
lové vzorce. Jakkoli v8ak tyto vzorce ve vztahu k obecnéj$im normam mozna putsobi exce-
sivné, v umélecké soustavé dila samotného rychle nabydou svych roli a jejich zdiraznuji-
ci role se vytraci, napriklad rozmanité pouzivané ostré protisvétlo v uzavienych prostorach
v kombinaci s dojmem pfeexponovani obrazu. Na druhé strané potlacovany styl vede
k tomu, ze divak nedostava vse, co by ocekaval, protoze informace mu chybi a zaroven

21) David Bordwell hovoti o funkéni ekvivalenci prostfedkii a postupti klasického stylu, srov. David Bordwell
- Janet Staiger - Kristin Thompson, The Classical Hollywood Cinema. Film Style and Mode of
Production to 1960. New York: Columbia University Press 1985, s. 9.

22) Dobrymi piiklady jsou v souc¢asné populdrni kinematografii velmi dlouhé a prostorové i mnozstvim rozvi-
jenych akcf velmi ¢lenité zabéry v zacdtcich filmi GRAVITACE (2013) a ZrvoT (2017). Roli stéihu v nich pfe-
biraji pravé pohyb kamery, prace s hloubkou pole, zvukova voditka a diiraz na prvky v mizanscéné, takze
funkéni sjednocenost zlstiva zachovéna, ackoli se filmafi ve vesmirném beztiZném prostoru nemohou plné
spolehnout na standardni voditka jako ,nahote“ a ,.dole”.

23) Jak pisi v podobnych souvislostech Roman Jakobson s Jurijem Tynanovem, jde o model ,ponechavajici
mozZnost jisttho — byt i ohrani¢eného — poctu fedeni, nikoli fedeni jediného”. Roman Jakobson - Jurij
Tynanov, Problémy zkoumani literatury a jazyka. In: Roman Jakobson, Poetickd funkce. Praha:
H&H 1990, s. 36.
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pfebyvaji. Kdyz bude kamera minutu staticky dlit na jednom stromé pfed domem, dosta-
neme coby divaci jak velmi malo informaci (strom, diim, detaily zpfesnujici mozny soci-
alni status atd.), tak prili§ mnoho informaci (jsme nuceni soustfedovat se bud na extrém-
ni titérnosti, nebo presunout pozornost od zjevnych vlastnosti objektt ¢i obrazu, potlacit
primdrné tcelové zpracovani dat a pfemyslet asociativné).

V obou pripadech zdiiraznovaného i potlacovaného stylu jde o postupy, které jsou sice
s zanrovou kinematografii spojované, ovem jen konvenéné. Naptiklad v souvislosti s vy-
tézovanim abstraktnéjsich informaci, kdyz dostaneme lepsi vhled do nitra postavy, jejiho
fyzického rozpolozeni ¢i v nds scéna vyvold zvlastni niladu. V MoDRYCH STINECH tako-
vou zanrové konvencionalizovanou roli plni vyskové i barevné zesileny zvuk tikajicich ho-
din béhem klicové scény podvodu vysetrovaciho tymu na kvestora Jonase. Tikot hodin
zprvu ovlddne bezmala cely zvukovy prostor, nuti nas uvédomovat si ubihajici ¢as a posi-
luje napéti plynouci z otazek, zda viechny na urcité ¢asy napldnované kroky jejich planu
vyjdou. I v tomto pripadé ale plati, Ze neslabnouci zvuk hodin se po chvili stane jen stézi
vnimatelnym — a vystoupi do popredi divacké pozornosti paradoxné opét az ve chvili,
kdy utichne, a scénu utoku na Kristynu Horovou ovladne pro zménu necekané tizivé ti-
cho.®

MODRE STINY pfitom soustavné pracuji s obéma témito aspekty — zdtiraznénym i po-
tlacenym stylem —, pficemz véeobecné lze fici, Ze na urovni scén dostava divak zpravidla
véechny dilezité informace, které potfebuje, aby porozumél dané scéné, dané epizodé ¢i
epizoddm nésledujicim — oviem nedostava je nutné na tirovni zdbéru a vztahit mezi zdbé-
ry.”® Vezméme si napfiklad hned prvni scénu rozhovoru Chalupy s Bfezinou, tedy obou
zavrazdénych. Rozvrzeni scénického prostoru rozrusuje vztahy mezi plany, méni se uhly
i rovina ramovani, které je navic ve vztahu k figurdm decentralizované a napfic¢ stfihy pro-
storové nesoudrzné, nehledé na neptijemné bodavé svétlo zarivek v mizanscéné. Pokud by
platil princip funkéni ekvivalence, nedostatek vyzadovanych prostorovych informaci
a naru$ena plynulost stfidani stfihovych thla by byly vyvazeny naopak zdlraznénou sro-
zumitelnosti a jasnosti dialogti. Jenze ne, promluvy se v rozlehlém prostoru tfisti, pficemz
kontinualni srozumitelnost slov ztéZuje i ziva chramova hudba v pozadi. Na konci scény
ovsem divak ziska vSechny informace, které potreboval védét. A naopak, jindy sice divak
MobRrYcH SsTINU dostane okamzité dostatecné mnozstvi informaci k porozuméni ptibéhu
a fikénimu svétu, ovéem styl ho nuti soustfedovat pozornost i na ty svoje rysy, jez mu
(a) zadné snadno zpracovatelné doslovné vyznamy nezprostredkovavaji, (b) neposkytuji
abstraktnéj$i napojeni se na vnitfni stav postavy. Divak se tak muze citit zmaten, pokud
jsou polodetaily a polocelky hovoricich postav nahle vystfidany extrémné vzdalenym ra-
movanim, které neni jednoznacné odiivodnéno. Vezméme si tfeba nahly stfih na vzdale-

24) Srov. téZ televizni film Jana Budty ByT (2004), v némz po celé trvéani dila zni ve zvukové stopé dychani une-
sené Ceské divky uzaviené v truhle anglického bytu, ve kterém ji zrovna hledaji policisté... Ackoli se stylové
excesivni soustavné dychdni postavy podili na acinku dila, velmi brzy je zfejmé prestaneme vnimat, proto-
ze jako parametr je pfebijeno dal3imi informacemi.

25) Jisté, jak ukdzal tfeba necekané klasicky nastfih po ose na viefikajici detail tvafe Termerové ve chvili, kdy jeji
muz po osudové hadce odesel (byt Zel ne Giplné natrvalo, viz obr. 4), pfipadné celkova vypravécsky promys-
lend stylovd vystavba vyse analyzované patndcté scény tfeti epizody, provokativnost stylu je i nadéle podri-
zena srozumitelnosti postavam, déni a svétu. .
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né ramovani pfi rozhovoru Barana a Kles-
tila u bazénu ve ¢tvrté scéné prvni epizody
(obr. 20-23). Nikdo oba intrikujici muze
nesleduje, nikdo se na opa¢ném konci plo-
véarny neobjevi, ke stfihu na zabér ve vzda-
leném ramovani neni dokonce snadné —
kdybychom o to tedy usilovali — pfifadit
7adny jednoduse pojmenovatelny symbo-
licky vyznam.

Zamérné jsem pritom vybral pravé tyto
dvé z tvodnich scén, protoze v nich vidim
jednu z odpovédi na otazku, v ¢em Ize hle-
dat kli¢ k pravidlim oné umélecky motivo-
vané hry s rozru$ujicim stylem MODRYCH
sTINU. Jejich parametrem je dialog, rozho-
vor dvou ¢&i vice postav... A moznosti jeho
filmafské reprezentace jako by se MODRE
stiNy pokousely takfikajic znovu-vyna-
1ézt. Jako by snimani rozhovoru tviirci po-
jali coby uméleckou vyzvu, ktera neni za-
visld na Zanrovych mantinelech detektivky
— ale zaroven jejich vnitiné dialogicka po-
vaha pro podobnou filmatskou hru nabizi
fadu prileZitosti.

Rozmanitost v feseni dialogti dobie de-
monstruje dvaadvacdtd scéna tieti epizody,
ve které se Vyrova snazi od policejniho fe-
ditele ziskat neformalni posvéceni akce
svého tymu na chyceni Jonase do lécky.
Scéna trvé 125 sekund a je rytmicky rozdé-
lena do péti fazi v délce trvani mezi dvace-
ti a tficeti sekundami, z nichz se pyrami-
dalné stfihem i rimovanim stylové variuji
(a) prvni faze a pata faze, (b) druha faze
a ¢tvrta faze — pricemz tieti fize je natocCe-
na v jednom dlouhém dvojzabéru. Soucas-
né tvofi vzijemné tematické variace prvni
a druhd féze (po tfech jednozabérech v zr-
cadlové variaci: ABA, BAB) a faze treti
a ¢tvrta (dva zdbéry, velky ustavujici celek
jako ptechod mezi nimi, dva zabéry v zrca-
dlové variaci: BA-C-AB). Podivejme se ale
na scénu a jeji stylové feseni o néco detail-
néji.

obr. 20
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. Q
| Reditel | Vyrovd | Oba =
(A) (B) (©) Q
-
1. FAZE 2 1 0 A/B/A
2. FAZE 1 2 0 B/A/B
3. FAZE 0 0 1 c
4, FAZE 1 1 B/A/C,
1
5. FAZE 1 1 C,/A/B

Prvni faze dvaadvacaté scény se vénuje
ptipadu vydirdni Pavla Mraze, ktery s dce-
rou po domluvé odjel pry¢, aniz by tym
cokoli nahlasil vys§im mistim. Nejdfive
vidime ve velkém celku s dominujicim
prostfedim policejniho reditele (obr. 24),
ktery hovofi k Vyrové — coz lze v dany
okamzik pouze tusit, protoze celd scéna je
prostorové budovéna predev$im konstruk-
tivnim stfihem a ustavujici zabér prichazi
az coby svého druhu intermezzo pieklenu-
jici ¢tvrtou a patou fazi. Policejni feditel
vycita komisafce zbrklost jednani, nacez
prichézi sttih na Vyrovou, jez stoji nejdriv
zady ke kamere (obr. 25) a az s pronasenou
odpovédi se otoci (obr. 26): ,,Potfebovali
jsme prosté jednat rychle a necekat, az se
vsechno zufaduje. A pak po té zalezitosti
s kapitanem Baranem si viibec nejsem jista,
komu muzu véfit. Ja se chci prosté spoléhat
na svoje lidi.“ Vyrova je snimana v celku —
ovéem zatimco feditel byl v obrazovém
prostoru potlaten, sedé u spodni pravé
strany ramu, Vyrova je kompozi¢né mno-
hem vyraznéjsi, kdyz se pohybuje v ramci
levé poloviny ramu (obr. 27). Frontalita
obou kompozic posiluje vychozi distanc
mezi postavami, potvrzeny jesté jednim
protizabérem na feditele, ktery Vyrovou
u$tépacné usadi: ,, Ale vy to néjak démoni-
zujete.”
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obr. 25

obr. 26

obr. 27

obr. 28
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Tim se dostavame do druhé faze scény,
kdy se od Mraze prejde k Jonasovi a k oZe-
havéjsim otazkam loajality: ,,Podivejte se,
ja vim jediné: kapitan Baran je vysoce nelo-
ajalni. A na zakladé urcitych indicii sou-
dim, Ze aktivné spolupracoval s lidmi, kte-
fi jsou pfedmétem naseho vysetfovani.”
Zméni se pritom vyznamné taktiky ramo-
vani. Obé figury jsou protentokrit snima-
ny ve vzdalenostné odpovidajicich polode-
tailech s priblizné stejné velkym zastoupe-
nim v celku ramu. Zatimco je vsak feditel
zabiran v jednom statickém ramu (obr. 28),
tento oddéluje dva prekvapivé dynamickeé
zabéry Vyrové, navic zabéry smérové se
variujici: od tvafe pres profil k zatylku
(obr. 29-30), od zatylku ptes profil k tva-
fi (obr. 31-32) — s lehkym odjezdem
(obr. 33).

Postupné vzdjemné priblizovani se po-
stav v zavislosti na houstnouci atmosféie
scény vyvrcholi v jediném, dlouhém zabé-
ru tfeti faze scény. Zacina jako kompozi¢né
silné nevyvéazeny zabér z profilu, kdy z levé
pulky ramu do pravé feditel netrpélivé po-
znamena, Ze Baran se prece na pfipadu uz
nepodili (obr. 34). Pro Vyrovou vsak je
otazka loajality predevsim zplisobem, jak
prejit k jadru véci — a tento prechod od
oficialniho rozhovoru k rozhovoru mimo
zdznam je dostate¢né zdiraznén tim, jak
agresivné zprava do prostoru ramu vstoupi
(obr. 35): ,Zajima mé jesté jedna véc, pane
fediteli. Co kdyz je kvestor Jonas za ty vraz-
dy opravdu odpovédny? Co kdyz ziskam
definitivni dikaz, Ze ano — a Ze se to
vSechno dalo s pozehndnim ministra vnit-
ra. Jak se k takovému zavéru vySetfovani
postavite, pane rediteli?“ Kopirovala-li by
treti faze scény taktiku zabéru/protizdbéru
faze druhé, nasledoval by patrné stiih na
detail reditele... oviem diky prechodu
k dlouhému dvouzabéru se dosdhne mno-
hem silnéjsiho ucinku prostym lehkym  obr.34

obr. 30

obr. 31
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priblizenim se tvafe policejniho feditele
k tvafi Vyrové (obr. 36), ztiSenim hlasu
a silnéjsim dirazem na jednotlivych slo-
vech: ,,Pani doktorko, uvédomujete si vii-
bec, na co se mé ptate?”

V paté fazi se vraci detailni zdbéry/pro-
tizabéry, ovSem drobné pulkruhové objez-
dy tentokrat akcentuji hereckou expresi
obou dvou. Vyrova odvéti: ,,Kdybych si
to neuvédomovala, tak se vas takhle pri-
mo neptam. Ja prosté potiebuju védét,
jestli mé podrzite, kdyz ptijde do tuhyho.”
(obr. 37-38) Nasleduje strih na feditele:
»Vy néco chystate, ze? Vy jste néco zjistila.”
(obr. 39-40) Kdyz se pfitom Vyrova nene-
chd odbyt a opakované vyzaduje odpovéd,
jeji hlas zazni jen z mimoobrazového pro-
storu — aniz by kamera opustila feditelovu
tvar, protoze kontinuitu jeho reakce by ja-
kykoli informativni prostfih narusil: , Az
budete mit takové dikazy, Ze budete chys-
tat zadrzeni, pfineste je. Pak vam odpo-
vim.“ Nasleduje necekany stiih na velky,
ustavujici celek — kdy se od sebe ob¢ po-
stavy po vypjatém rozhovoru vahavé vzda-
li (obr. 41-42). Tim by scéna mohla skon-
¢it, ale dlouhé ticho prerusi reditel a posune
jednani do Sesté faze, epilogu variujiciho
vétu, jiz pronesla Vyrova uz dfive: ,Ja uz
mozna senilnim. [stfih na feditele, obr. 43]
Ale ja si opravdu nedovedu predstavit, ze
by ministr vlady této zemé byl zapleten do
vrazedného komplotu.” Nasleduje protiza-
bér na Vyrovou, ktera jen popojde do po-
predi a vyznamné se usméje (obr. 44-45).
Oba posledni zabéry scény pfitom oteviené
variuji jeji prvni dva zabéry (viz obr. 24-27)
— a kompozi¢né ji uzaviraji.

Rozebrana dvaadvacata scéna tfeti epi-
zody by jisté mohla byt natocena klasickou
stiihovou skladbou, v niZ by se po ustavuji-
cim zabéru zafadily zabéry/protizdbéry
v ¢im dal detailnéj$ich ramech, ¢imz by se
nenapadné korigovalo jeji emocionalni vy-
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obr. 35

obr. 37

obr. 38

obr. 39
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obr. 40 obr. 43

obr. 44

obr. 42 obr. 45

znéni. MODRE STINY oproti tomu nasleduji onu taktiku hledani rozmanitosti ve stylovém
feSeni rozhovort postav, ¢imz dovedné tematické ¢lenéni scény neskryvaji, nybrz zdaraz-
nuji a ¢ini z néj ozdobnou soucast hry.

Plati ovSem, co bylo jinymi slovy feceno vyse: at uz je volba vystredni ¢i tlumena, at uz
se v logice té ¢i oné scény dodrzuje ¢i nedodrzuje klasické pravidlo osy, stfidani protizébé-
ri nebo vyuzivani zabéri reakci postav, pfipadné jsou okazale odramované jednajici figu-
ry v rozporu se zvyklostmi okazale soustfedovany na ten okraj ramu, jehoz smérem hovo-
i1, nakonec jsou prostorové, ¢asové i kauzalni vztahy vzdy srozumitelné. Sama stylistickd
reprezentace rozhovoru se tak stava slozitym parametrem, jehoz dalsi vysvétleni presahu-
je ambice tohoto textu, protoze uz nesouvisi s roli MODRYCH STINU coby kriminalni fikce.

Zavér

Potlacované vysetrovani obou vrazd, jejichz pozadi hrdinové vlastné nikdy v plné mire
nerozkryji, se funkéné doplnuje se zdtraznovanym soukromim. Obecné feceno, prvni
epizoda vySetfovani ustavi; ve druhé epizodé se vysetfovani dostane do slepé ulicky
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a rozostti se na pozadi politickych déjin makrosvéta; ve tieti epizodé se pozornost otevie-
né presune k vySetrovatelim coby soukromym osobdm s vlastnimi traumaty, slabostmi
a hodnotovymi vzorci... a v zavéru se zcela nezavisle na nich odhali vrah Mitner a piesu-
ne perspektiva k dosud vy$etfovanému Jonasovi; ve ¢tvrté epizodé pravé Jonas cely pfipad
raciondlné vyresi a vysvétli — a hrdinové vlastné do samého zavéru nepochopi, co a pro¢
se skute¢né v ramci vySetfovaného pfipadu odehralo. Viceméné kazdy z nich oviem pro-
jde jak (a) rozumové zdivodnitelnou hodnotovou relativizaci systému, pro néjz v makro-
svété pracuji, tak (b) vyznamnym poznanim sebe sama — a to vcetné Pavla Mraze, ktery
se musi vyrovnat se zastfelenim clovéka, a Vojty Kubika, odhalujiciho vlastni lasku ke
Kristyné (motiv, ktery je subtilné rozvijeny i v PETI MRTVYCH PSECH).

To neni samo o sobé tak vyjimecné a podobné motivy nachdzime i jinde v soucasné
kriminaélni fikci, oviem v souvislosti s introspektivnimi motivy, jako jsou depresivni stavy
postav, vnitfné tryzniva ztrdta viry ve smysluplnost systému a zjevna subjektivizace vni-
mani okolniho svéta, a zdroven bez toho, aby se tak zjevné potlacovala dominance vyset-
fovani pripadu vrazd/y. Jinak receno, lze najit alternativy v severskych literarnich i audio-
vizudlnich kriminalkach (INSOMNIE, 1997; WALLANDER, 2005-2013; u nas je dlouhodobé
vlivna rovnéz tradice levicovych detektivek, napf. romany od dvojice Per Wahl66 a Maj
Sjowall), v americkych existencialnich kriminalkach (TEMNY PRiPAD, 2014-2015) ¢i v né-
kterych mezinarodné ambicioznich Zanrovych filmech (Tajemstvi jejicH ocf, 2009;
MOKRINA, 2014). JenZe ve fikénim makrosvété MODRYCH sTINU nikdo z astfedniho tymu
sebelitosti nepropadava a postavy davaji prednost ryzi rozzurenosti pied bolestinstvim ¢i
subjektivizujicim ponofenim se do vlastnich traumat. K paranoidnim vysvétlenim fungo-
vani makrosvéta se navic stavi pochybovacné, kterak vyplyva i z oné dvakrat riznymi po-
stavami béhem tfeti epizody pronesené véty: ,Ja si opravdu neumim pfedstavit, Ze by mi-
nistr vlady této zemé byl zapleten do vrazedného komplotu.” Jak bylo napsano vyse, jestli
1ze nékde hledat vypravéci i tematickou tradici, jiz DETEKTIVOVE 0D NEJSVETEJ3f TROJI-
CE — at uz zamérné, ¢i nezamérné — rozvijeji a jiZ MODRE STINY svym okazalym dira-
zem na soukromé aspekty postav na tikor samotného vysetfovani ozvlastnuji, hledejme ji
krom estetickych norem britské literarni $koly v tuzemskych zdrzenlivych detektivkach.

Samy o sobé nejsou ani ony provokativni aspekty stylu v kriminalnim Zanru tak pre-
kvapivé. Jim v riznych modifikacich uplatinovany vyvojovy vzorec vysetiovani, kdy posta-
va s povéfenim klast lidem viete¢né otazky patrd po okolnostech a pfi¢inach zlocinu, je
sam o sobé natolik zavedeny, osvojitelny a kognitivné nasledovatelny, Ze vlastné napric dé-
jinami kinematografie uvnitf svych mantinelt vybizi k ozvlastnovani — a to nejen vypra-
vécskému, nybrz i stylovému. Navzdory nadvladé principu funkéni ekvivalence holly-
woodského stylu klasické studiové éry se kuptfikladu pravé detektivkam podatilo (at uz
v mezich tzv. filmu noir, nebo mimo né) nejvyznamnéji experimentovat s vystfednimi
moznostmi slozitého vypravéni, kontrastniho osvétlovani ¢i hlediskového zabéru (napf.
DAMA Vv JEZERE, 1947). Televizni serial MESTECKO TwIN PEAKS (1990-1991) vyuzil pravé
nasledovani ramcujicich postupti krimiseridlu k tomu, aby divaky komercni televizni sta-
nice prekvapil stylistickymi i vypravécimi postupy blizkymi spise evropskému umélecké-
mu filmu — a serialy jako 24 HODIN (2001-2010) ¢i KRiMINALKA LAs VEGAS (2000-2015)
zejména diky srozumitelnosti samotného vysetfovaciho schématu zdsadnim zpiisobem
posunuly vSeobecné normy vnimani pfipustnosti onéch sebestfednych postupt, jez jsem
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popisoval vyse. Na rozdil kuptikladu od Cirkusu BukowskEHO vSak v postupech stylové
dekorativnosti MODRE STiNY viceméné nenasleduji vzorce soucasné zahrani¢ni kriminal-
ky — a tfebaze pouzivaji inscenovani ve velmi dlouhych zdbérech,* jejich taktiky rozvije-
ni akce v prostoru téchto zabéri se tfeba velmi lidi od prvni fady TEMNEHO PRiPADU.
V neokazalém pouzivani dlouhych zabért, od jejichz trvani odvadi pozornost silné kon-
trasty v mizanscéné a které kladou diiraz na roli prostiedi, se nicméné podobaji oném vyse
zminénym Schulhoffovym detektivkam, které podle mych prozatimnich zjisténi plati za
nejpomaleji stithané ¢eské krimindlni filmy své doby.?”

Jestli jsou vSak né¢im MODRE STINY inspirativni coby dilo spadajici na jedné strané do
ptihod DETEKTIVO oD NEJSVETEJSI TROJICE a na druhé strané do kriminédlniho Zzanru
jako takového, je to schopnost na poli vypravéni, vystavby fikéniho makrosvéta i prace se
stylistickymi postupy dovedné zdiiraznovat necekané a potlacovat pfedpokladané. A to
aniz by piestaly byt srozumitelnou krimindlni fikci — jakkoli vySetfovany pfipad nakonec
rozlouskne hlavni podeziely a detektivy jejich patrani dovede k dilezitym odpovédim na
podstatné otazky. .. jez s vrazdami nesouviseji.*

Analyzované dilo:

Pivodni nazev: MODRE sTiNY. Rezie: Viktor Taus. Namét: Michal Sykora (romdn). Scénaf: Petr
Jarchovsky. Kamera: Martin Douba. Stfih: Alois Fisarek. Zvuk: Luka§ Moudry. Hudba: Petr Os-
trouchov. Vytvarnik: Jan Kadlec. Vytvarnice kostymii: Michaela Horackova Hofej$i. Dramaturg:
Jan Stern. Hraji: Klara Meliskova (Marie Vyrova), Stanislav Majer (Pavel Mraz), Miroslav Krobot
(Viktor Vitous), Tereza Voriskova (Kristyna Horova), David Novotny (Baran), Tomas Dastlik (straz-
mistr Kubik), Martin Huba (Jonas), Martin Pechlat (Termer), Viktor Tau$ (Mitner), Matou$ Raj-
mont (Klestil), Jifi Strébl (policejni feditel), Andrei Toader (straZmistr Pacak), Martin Sulc (Smr-
kovsky), Véra Hlavéd¢kové (Hrubd), Dana Peskova (sekretatka Jonéase), Eva Jeni¢kovd (Termerova),
Natada Burger (Lydia), Radim Spacek (Maték), Vladimir Obsil (Chalupa), Stanislav Gerstner (Bfe-
zina), Ladislav Trojan (Lipa), Nela Buskova (Adéla Mrazova), Alexander Borodin (spoluzak Adély),

26) Podle mého méfeni jde primérné délka zabért epizod MopRYCH sTINU od 6,4 sekundy v prvni epizodé, coz
je lehce pomalejsi nez norma, pfes piekvapivé pomalé 8,6 sekundy a 8,2 sekundy druhé a tfeti epizody az
k mimofadné pomalému stfihu epizody zivére¢né, v niz kazdy zdbér trva primérné 10,7 sekundy. Pro srov-
néani PRIPAD PRO EXORCISTU ma priameérné délky zabért epizod 5,6 s - 5,3 s - 6,3 s a PET MRTVYCH PsU pak
6,5 s - 6,6 s — 5,6 s Pro predstavu o obecnéj$ich norméch, do pomalejsi retro-podoby stylizovani BoHE-
MA (2017) se primérnou délkou zdbéru epizod pohybovala od 5,1 s do 5,8 s Viechny hodnoty viz <http://
www.douglaskokes.cz/pdz/>.

27) Po STRACHU se stiihem prumérné kazdych 15,8 sekund se v daldich Schulhoffovych detektivkach strih vy-
razné zpomaloval: ve snimku VRAH SKRYVA TVAR se stfihalo primérné kazdych 23,4 sekund, v DiagNOzE
sMRTI kaZdych 27,8 sekund, ve filmu Po sTorAcH KRVE kaZdych 29,3 sekund a snimek ViMm, ZE JSI VRAH. ..
dokonce se svymi 180 zabéry obsahuje stfih priimérné jen kazdou 31,7. sekundu. Hodnoty, stejné jako poc-
ty zabéri, viz <http://www.douglaskokes.cz/pdz/>. Jakkoli ale miize byt pozoruhodna korelace téchto filma
s MoDpRrYMI STINY nejen v roviné vypravééského uchopeni zdrzenlivé detektivky, nybrz i v roviné jeji kom-
pozicni realizace v dlouhych zabérech (vzhledem k dobovym normam), nase poznani dlouhodobych stylis-
tickych promén a konstant v pojeti tuzemské audiovizudlni detektivky je zatim pfili§ omezené na to, aby
bylo mozné prokazatelné hovofit o kontinuitdch konkrétnich fedeni.

28) Za poznamky, opravy a doplnéni k rukopisu studie dékuji Lucii Cesalkové, Jance Kokesové, Michalu Sy-
korovi a inspirativnim podnétiim vzeslym z anonymniho recenzniho fizeni.
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Roman Mrézik (MUDr. Andél), Pavel Sim¢ik (kaplan), Dita Kaplanova (sekretaika katedry), Jarmi-
la Vlckova (sekretarka Mitnera), Jifi Labus (Lautner), Radka Fiedlerova (Lautnerova), Krupa (Voj-
tech Lipina), Jana Kubatova (archivarka), Martin Jirous (MUDr. Arpad), Ivan Martinek (Gelnar),
Vendula Hlaskova (barmanka). Vyroba: Ceska televize. Premiéra v Ceské televizi: 28. 2. 2016 (prv-
ni epizoda), 6. 3. 2016 (druha epizoda), 13. 3. 2016 (tfeti epizoda), 20. 3. 2016 (ctvrta epizoda). Pri-
mérna délka zabéru: 6,4 sekundy (prvni epizoda), 8,7 sekundy (druha epizoda), 8,2 sekundy (tfeti
epizoda), 10,7 sekundy (Ctvrta epizoda), 8,2 sekundy (celek).

Citované filmy a serialy:

105 % alibi (Vladimir Cech, 1959), 13. revir (Martin Fri¢, 1947), 24 hodin (24; 2001-2010), Alibi na
vodé (Vladimir Cech, 1965), Bohéma (Robert Sedlacek, 2017), Byt (Jan Busta, 2004), Cirkus Bu-
kowsky (Jan Pachl, 2013-2014), Cetnické humoresky (Antonin Moskalyk, Pavlina Moskalykova,
1996-2007), Ddblova lest (Jiti Strach, 2009), Ddma v jezefe (Lady in the Lake; Robert Montgomery,
1947), Detektivni pripady kanceldfe Ostrozrak (Karel Smyczek, 2000), Diagnéza smrti (Petr Schul-
hoff, 1979), Dobrodruzstvi kriminalistiky (Antonin Moskalyk, 1989-1993), Drvostép (Karel Lamag,
1922), Gravitace (Gravity; Alfonso Cuaron, 2013), Hfisni lidé mésta brnénského (Jifi Sequens st.,
2000), Hrisni lidé mésta prazského (Jifi Sequens st., 1968), Insomnie (Insomnia; Erik Skjoldbjzrg,
1997), Kde alibi nestaci (Vladimir Cech, 1961), Krdl Sumavy (Karel Kachyna, 1959), Krimindlka Las
Vegas (CSI: Crime Scene Investigation; 2000-2015), Krimindlka Andél (2008-2014), Krok do tmy
(Martin Fri¢, 1938), Mokfina (La Isla Minima; Alberto Rodriguez, 2014), Labyrint (Jifi Strach,
2015-), Life on Mars (2006-2007), Maly pitaval z velkého mésta (Jaroslav Dudek, 1982-1986), Més-
tecko Twin Peaks (Twin Peaks, 1990-1991), Na kolejich ¢ekd vrah (Josef Mach, 1970), Na konci més-
ta (Miroslav Cikan, 1954), Otrdvené svétlo (Karel Lamag, Jan Stanislav Kolar, 1921), Padélek (Vladi-
mir Borsky, 1957), Pakli¢ (Miroslav Cikan, 1944), Pét mrtvych psii (Jan Hfebejk, 2016), Po stopdch
krve (Petr Schulhoft, 1969), Profesiondlové (The Professionals, 1977-1983), Pfipad pro exorcistu (Jan
Hiebejk, 2015), Pfipady prvniho oddéleni (Dan Wlodarczyk, Peter Bebjak, 2014-2016), Rapl (Jan
Pachl, 2016-), Strach (Petr Schulhoff, 1963), Svét pod hlavou (Marek Najbrt, Radim Spacek, 2017),
The Sweeney (1975-1978), Sileny lékai (Drahos Zelensky, 1920), Tajemstvi jejich oéi (El Secreto de
sus ojos; Juan José Campanella, 2009), Temny pripad (True Detective; 2014-2015), Unos bankére
Fuxe (Karel Anton, 1923), Vim, Ze jsi vrah... (Petr Schulhoff, 1971), Vrah skryva tvar (Petr Schulhoff,
1966), Wallander (2005-2013), Ztracend brdna (Jifi Strach, 2012), Zivot (Life; Daniel Espinosa,
2017).
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SUMMARY

MODRE STINY as a Restrained Detective Story
Emphasizing, Repression and Traditions of Crime Fiction

Radomir D. Kokes

The study on the one hand analyses in detail the television series MODRE sTiNY (BLUE SHADOWS),
and on the other hand it does so on the background of more general phenomena: a. The television
cycle DETECTIVES FROM THE HOLY TRINITY, of which BLUE SHADOWS is a part, while deviating from
some of its norms; b. the narrative and stylistic trends of contemporary Czech and international tel-
evision crime fiction, with which BLUE SHADOWS surprisingly does not appear to communicate; c.
the history of Czech detective films with focus on a specific narrative tradition recognized by this
study and labelled restrained detective film, which has developed at least since 1940s. With its narra-
tive solutions, BLUE SHADOWS seem to be an unusually intense variation on the restrained detective
film: detectives never get to understand the background of investigated events, the solution cannot
be deduced from presented clues, and the aim of narration is, above all, to observe the very ramified
structure of fictional microworld. At the same time, the rarity of the composition of Blue Shadows
lies in the gradual shift in emphasis from the investigation (first two episodes) to the private aspects
of characters in the team of the superintendent Vyrova (second two episodes). I claim that the cen-
tral principle of narration in BLUE SHADOWS is suppressing the expected and emphasizing the unex-
pected elements, and it is possible to think similarly about the self-conscious stylistic organization
of the series — it expectedly provides spectator with elements necessary to comprehend the story
but clearly does not follow the principle of functional equivalence in the set of preferred artistic so-
lutions and emphasizes decorative aspects of stylistic construction, which is revealed especially in
the way filmmakers approach to dialogues among characters.
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