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Jan Cernik

Scendristika a Hlavni sprava
tiskového dohledu v Ceskoslovensku,
1953-1962

Sousti vyvoje filmovych scénart se v 50. letech v Ceskoslovensku stala i cenzura.” Po-
kud scenaristiku chapeme jako stfetavani a prolinani predstav o budoucim snimku ze
stran rtznych jednotlivcd, instituci a jinych vlivi, pfedstavovala Hlavni sprava tiskového
dohledu (HSTD) jeden z téchto faktort. V tomto textu se zaméfim na vyhodnoceni pro-
cest schvalovani scénaiti na HSTD a na komunikaci mezi zastupci ¢eskoslovenské kine-
matografie a cenzury v letech 1953-1962. Zamérné pouzivam vagni pojem ,,komunikace®,
ktery mize zahrnovat rozmanité zptisoby vyjednavani, domlouvani, presvéd¢ovani, a do-
konce i ignorovani.

Problematikou cenzurni kontroly se zabyva nékolik textt z poslednich let. Nejvy-
znamnéj$imi ve vztahu ke kinematografii jsou kniha Lukése Skupy Vadi - nevadi. Ceskd
filmovd cenzura v 60. letech a ¢lanek Milana Barty ,,Cenzura ¢eskoslovenského filmu a te-
levize v letech 1953-1968.%

Bartav ¢lanek nabizi prehled fungovani centralniho cenzurniho organu HSTD v dobé
od jeho vzniku v roce 1953 az do roku 1968. Barta se v textu omezuje vyhradné na zédklad-
ni orientaci v archivaliich fondu HSTD uloZenych v Archivu bezpec¢nostnich slozek. Popis
cenzurni kontroly v Bartové pojeti ma dva hlavni problémy. Jednak se jednd o text prehle-
dovy, ktery se snazi na ptikladech postihnout cenzurni pfipominky nejen v hraném filmu,
ale i v dokumentarnim nebo zpravodajském. Barta zaroven nema ambici rekonstruovat
proces cenzury v jeho komplexnosti. Takto pojaty proces by nutné vyzadoval reflektovat
komunikaci ze strany filmara.

Problémy Bartova textu se podafilo prekonat Lukasi Skupovi. Ten cenzuru chépe
a) jako obousmérnou komunikaci a b) jako rozptylenou mezi vice instituci. Skupa se roz-
hodl k problematice cenzury pfistupovat jako ke komunikaci mezi orgény Ceskosloven-

1) Studie vznikla diky podpore od Nada¢niho fondu Univerzity Palackého v roce 2016.

2) Lukas Skupa, Vadi - nevadi. Ceskd filmovd cenzura v 60. letech. Praha: Narodni filmovy archiv 2016.
Milan Bérta, Cenzura ¢eskoslovenského filmu a televize v letech 1953-1968. Securitas imperii 10, 2003,
s. 5-71.
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ského statniho filmu (CSF) a organy cenzorskymi. Chépe kontrolni organy v ramci CSE
respektive organy pfimo napojené na film (Umélecka rada, Ideové-umeélecka rada) jako
oddélené od centrélni cenzury, ktera byla podrizena vlddé a nasledné ministerstvu vnitra.
Zaroven jeho text neni prehledem jednostrannych pripominek ke scénarim a filmim, ale
snahou zrekonstruovat, jak probihala komunikace mezi zastupci HSTD, zastupci CSF
a ptipadné dalsimi organy (Ustfedni vybor Komunistické strany Ceskoslovenska, minis-
terstva). Skupa se zabyva obdobim po roce 1962, coz je doba ptimo navazujici na tu, kte-
rd je pfedmétem zkoumani v tomto textu.

V pripadé scénaiti by snaha omezend na prehledové postihnuti typologie zasaht ne-
piinesla do poznani cenzury 50. let nic nového. Ustfednim tématem textu bude cenzurni
kontrola scéndfti a modely komunikace, které cenzori uplatiiovali. Cenzurni kontrola scé-
nara byla jednim z mnoha faktort ovliviiujicich podobu vznikajiciho filmového projektu.
Toto pojeti se ¢aste¢né prekryva s konceptem Iana W. Macdonalda, ktery vnimd scénar
jako dokument zachycujici momentalni podobu myslenky budouciho snimku, ve kterém
se prolina fada napadd, postrehi a pfipominek. Macdonald tento koncept oznacuje jako
»screen idea work group“? Pomyslnd pracovni skupina je pouze hypotetickd a ne kazdy
v ni ma stejny vliv a autoritu k modifikaci mys$lenky budouciho filmu. Koncept pracovni
skupiny nam ma pomoci zorientovat se v komplikovaném procesu kolektivniho vyvoje
scénarte, ve kterém se prolinaji vlivy ¢lent $tdbu, norem vyroby, organizace filmového pri-
myslu a dal$ich autorit. Ptistup k cenzufe jako jednostrannému vlivu na podobu scénére
by poptel takové pojeti scénare. V tomto textu aplikuji Skupovo odmitnuti cenzury jako
jednostrannych restriktivnich omezeni tviiréi svobody a priklanim se k pojeti cenzury
jako vyjedndvéni. Na druhé strané nemdm v tomto textu ambici zrekonstruovat kom-
pletni proces schvalovani a koncept rozptylené cenzury ponechdvam stranou. Budu se za-
méfovat vyhradné na komunikaci mezi zdstupci CSF a zastupci HSTD s ptihlédnutim
k roli UV KSC a Umélecké rady, pokud to bude nezbytné.

Zasadni otazkou pfi aplikaci Macdonaldova konceptu je, zda mizeme mezi ¢leny hy-
potetické pracovni skupiny pocitat i zastupce cenzurnich organt. V poslednich letech se
v ¢eském prostiedi objevily dva texty, které cerpaji z Macdonaldova konceptu screen idea
work group, respektive z préce Pierra Bourdieua,” kterym se inspiroval i Macdonald.
Milan Cyron ve své disertacni praci Literdrni pfiprava filmii Eduarda Grecnera v letech
1958-1967 pracuje pfimo s Macdonaldovym konceptem screen idea work group a pti po-
pisu systému vyroby filmi v Ceskoslovensku fadi HSTD a dalsi politické instituce do pra-
covnich skupin ovliviiujicich proces vyvoje filmi.® Proti tomuto pojeti se vymezuje Petr
Szczepanik v neddvno vydané knize Tovdrna Barrandov: Svét filmatii a politickd moc
1945-1970.7 Szczepanik vyuziva k popisu vlivovych vztaht ve filmovém svété Bourdietv

3) IanW. Macdonald, Screenwriting Poetics and the Screen Idea. Basingstoke: Palgrave Macmillan 2013,
s. 81-111.

4) L. Skupa,c.d,s.39-40.

5) Pierre Bourdieu, Pravidla uméni. Geneze a struktura literdrniho pole. Brno: Host 2010.

6) Milan Cyron, Literdrni ptiprava filmit Eduarda Grecnera v letech 1958-1967. Disertaéni prace. Olomouc:
Univerzita Palackého 2015, s. 16.

7) Petr Szczepanik, Tovdrna Barrandov. Svét filmaiii a politickd moc 1945-1970. Praha: Nérodni filmovy
archiv 2016.
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koncept pole. Hned v tvodu knihy tak vyrazuje zastupce statni moci, mezi které nepo-
chybné patti i HSTD, ze svéta filmu kvtli tomu, Ze ,jejich ufednim funkcim chybéla ne-
formalni, profesni autorita“® V této praci bych chtél na zékladé rekonstrukce komunika-
ce mezi predstaviteli svéta filmu a zastupci HSTD ovéfit, zda mtizeme HSTD povazovat za
soucast screen idea work group.

Pti snaze postihnout cenzuru jako komunikaci mezi zastupci statni kinematografie
a zastupci HSTD naraZzime na problém v podobé absence archivalii na strané CSE. Skupa
ve své knize upozornuje s odkazem na archivalie z 60. let na to, Ze o cenzure se pise vy-
hradné v dokumentech HSTD a UV KSC a zdtvoduje to utajenim cenzury.” Jediné do-
kumenty CSFE, v nichz mtizeme pozorovat zdsahy cenzury, jsou pravé scénate opatiené ra-
zitkem HSTD.! O procesu kontroly scéndit vypovidaji dokumenty uloZené ve fondu
HSTD v Archivu bezpe¢nostnich slozek. Ze ,,zprav o ¢innosti a z ,,rozbort ¢innosti®
budu rekonstruovat ramec komunikace zastupctt CSF a HSTD. Z kartoté¢nich listkd po-
vahu konkrétnich cenzurnich podnétu a to, zda byly naplnény predpoklady o komunika-
ci mezi cenzory a pracovniky CSE'V V ptipadé, Ze nebylo zfejmé, ke které verzi scénéie se
kartoté¢ni listek odkazuje, jsem vyuzil literdrni nebo technické scénéie. Udaje v nich uve-
dené jsem porovnal s udaji na kartoté¢nich listcich. Zminéné archivilie jen v omezené
mife zachycuji tu ¢ast komunikace, ktera probihala na osobni trovni nebo pomoci telefo-
nu. Na kartoté¢nich listcich jsou shrnuty hlavni body jednani, ale detaily se nezachovaly.
Dil¢i informace k filmové cenzute se nachazeji i ve fondech ministerstva informaci a ide-
ologického oddéleni v Narodnim archivu.

Zatatkem 50. let doslo v Ceskoslovensku ke standardizaci a sjednoceni procesu vyvo-
je scénare. Kazdy filmovy projekt se v priibéhu vyvoje ménil a zpresnoval a byl postupné
fixovan ve ¢tyfech dokumentech: synopse, filmovéa povidka, literarni scéndf a technicky
scénaf. Z hlediska cenzurni kontroly jsou nejdulezitéjsi posledni dva dokumenty. Auto-
rem literarniho scénare byl scenarista, ¢asto za pfispéni reziséra, nebo samotny rezisér. Li-
terarni scénar byl psany bud v jednosloupcové, nebo dvousloupcové varianté a byly v ném
rozli$eny jednotlivé obrazy, jak budou ve filmu za sebou nésledovat.'” Dialogy nemély de-
finitivni podobu. Vypracovéni technického scénate nésledovalo po schvaleni literdrniho

8) Tamtéz, s. 18.

9) L. Skupa,c. d,s.75. Skupa dod4v4, Ze jedind jim nalezena zminka v dokumentech CSF pochdzi z textu

pro interni potteby Organizace ceskoslovenského filmového podnikdni a filmové vyroby Bohumila Smidy

z roku 1966.

V roce 1956 tajemnik UV KSC Jifi Hendrych upozornil na nezadouci pozornost vetejnosti, ktera se pta na

vyznam razitka HSTD. Navrhuje omezit pouzivani razitka ve vsech oddélenich HSTD a nadale jim oznaco-

vat pouze rukopisy a originaly. Dodate¢né pripominky ke zpravé o ¢innosti HSTD, 13. 10. 1956. NA, f. KSC

— Ustfedni vybor 1945-1989, oddélen{ ideologické 1951-1961, sv. 22, a. j. 166.

Z celkového mnozstvi 232 Ceskych celovecernich hranych filmi z let 1953-1962 se mi podatilo dohledat

kartotéc¢ni listky ke 189 filmiim. Pfi zminkach konkrétnich pripadi cenzurni komunikace uvadim priklady

filmu, a nikoliv jejich kompletni vycet.

12) Ve dvousloupcovém scénari jsou na rozdil od jednosloupcového rozdélené informace vztahujici se k vizual-
ni slozce (levy sloupec — popis scény, pohyby kamery, stfih) a k auditivni sloZce (pravy sloupec — dialogy,
ruchy, hudebni motivy).

13) Tématu literarniho scéndre a dal$im formdattim se vénoval Petr Szczepanik v samostatné studii a v knize
Tovdrna Barrandov. Petr Szczepanik, How many steps to the shooting script? A political history of
screenwriting. lluminace 25, 2013, ¢. 3,5.73-98. P. Szczepanik, Tovdrna Barrandov, s. 213-251.
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scénare a na rozdil od néj nebyl technicky scénat soucdsti literarni ptipravy filmu, ale pri-
pravnych praci pred nata¢enim. Autorem technického scénare byl reZisér, za pripadné
asistence scendristy a dalsich ¢lenti §tdbu (kameraman, architekt, vedouci vyroby). Tech-
nicky scénat byl vzdy psany ve dvou sloupcich, byl rozdéleny do obraztli a zabért a za-
hrnoval mnozstvi technickych detailti jako metraz zabérti, oznaceni mista nataceni (exte-
riéry/interiéry/realy), pohyby kamery, informace o stfihu a velikosti zébérua.'

V nasledujicich trech ¢astech textu nejprve predstavuji HSTD jako instituci a jeji kom-
petence, abych ukazal, kdo stal na strané cenzorti a co bylo jejich ukolem. Ve druhé ¢asti
se zaméiuji na promény vyvoje cenzurni praxe v 50. letech. V posledni ¢asti textu rekon-
struuji vyvoj komunikace mezi cenzory a filmati.

Hlavni spréva tiskového dohledu: organizace a iikoly na dseku filmu

Vyvoj cenzurni kontroly v podobé ¢innosti HSTD byl popsan jiz Bartou a Skupou. Z toho
dtivodu se zde omezim na shrnuti informaci nutnych k predstaveni ramce, ve kterém
HSTD kontrolovala scénate. Tento rdmec zahrnuje institucionalni a persondlni rozmér
a vymezeni kontrolovanych témat. Zaroven zde uvadim informace o cenzufe z obdo-
bi pred rokem 1953, které jsou obsazeny ve fondu ministerstva informaci v Narodnim
archivu.

Cenzurni praxe existovala v Ceskoslovensku uz pied rokem 1953, kdy vznikla HSTD.'®
Prozatimni cenzurni sbor byl ustanoven vynosem ¢. j. 80.001/45 ministra informaci Vac-
lava Kopeckého dne 18. kvétna 1945.'9 Hlavnim ukolem sboru bylo kontrolovat hotové
filmy a pfipadné navrhovat upravy nebo vynechani ,vadnych® scén predevsim z diivodu
kulturné-politickych.'” Zdmérné nebyla vénovdna pozornost scénditim, protoze ,kdyz je
film natacen podle schvaleného scénate, vznikaji pti jeho realisaci odchylky zptisobené
nejriznéj$imi vlivy. Neni tedy schvéleny scénai zarukou, zZe hotovy film bude nezavad-
ny“'® Sbor byl slozen z predsedy a ndméstka, které dosadilo ministerstvo informaci, a ze
zastupct ministerstev nebo dal$ich instituci. V bfeznu 1948 byli ve sboru zastupci minis-
terstva vnitra, ministerstva zahrani¢nich véci, ministerstva informaci, ministerstva $kol-
stvi a osvéty a ministerstva ndrodni obrany."” S fungovanim sboru byly spojeny pochyb-
nosti. Kritizovan byl prozatimni rad cenzury, rozdéleni cenzury do vice instituci i samotna

cenzurni ¢innost, kterd byla nékterymi vnimdna jako prezitek.>” Ministerstvo informaci

14) Formatu technického scénate jsem se vénoval podrobné v samostatné studii. Jan Cern ik, Technicky scé-
nar a sovétizace ceskoslovenského filmu (1945-1954). Iluminace 26, 2014, &. 4, s. 77-93.

15) V obdobi 1945-1953 se jedna o Filmovy cenzurni sbor a Filmovy aprobac¢ni sbor, které kontrolovaly filmy
pred uvedenim do kin. L. Skupa,c.d,s. 63-64.

16) V archivaliich ministerstva informaci je tato instituce ozna¢ovana také jako Filmova censura nebo Filmovy
aprobacni sbor. Zprava o Filmovém aproba¢nim sboru (Filmova censura), nedatovano. NA, f. Ministerstvo
informaci, k. 66.

17) Filmova censura, 3. 3. 1948. NA, f. Ministerstvo informaci, k. 66.

18) Tamtéz.

19) Tamtéz.

20) Vyjadfeni pres. oddéleni 1, 5. 11. 1947. NA, f. Ministerstvo informaci, k. 66, ¢. j. 85.813/47-V/1c. Vyjadfeni
V. odboru, prosinec 1947. NA, f. Ministerstvo informaci, k. 66, ¢. j. 85.813/47-V/1c.
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bylo zru$eno vladnim natizenim ¢. 6 ze dne 31. ledna 1953. V§imnéme si, Zze do roku 1953
spadaly cenzurni instituce pod stejné ministerstvo jako film. V roce 1953 tak dochazi ne-
jen ke zruseni ministerstva informaci, ale i k oddéleni cenzurniho organu od stétni kine-
matografie.

Motivaci pro vznik centralniho cenzurniho organu byla roztfisténost predchozi cen-
zurni praxe. Ukolem HSTD byla centralizace cenzurni kontroly, pfedbézné kontrola me-
dialnich obsaht a preventivni ¢innost, ktera zahrnovala kontrolu tisténych médii, rozhla-
su, televize, filmu, vystav, divadla, pfednasek, estrad, pohlednic a reklamnich materialt.?"
Ztizeni HSTD bylo schvaleno predsednictvem ceskoslovenské vlady 22. dubna 1953 a ke
stejnému dni se datuje i prvni statut tohoto organu.’? Jako organ pti vlddé CSR vydrzela
HSTD do 11. z4fi 1953, kdy byla pievedena pod ministerstvo vnitra.?”

V prvnich mésicich byla HSTD organizovana na jednotlivd oddéleni a film spadal pod
8. oddéleni uméni a pfednasek.*” Pozdéji byla organizovéna na odbory a oddéleni. Kine-
matografie spadala pod I/2. oddéleni (uméni a osvéta). V roce 1959 byla HSTD reorgani-
zovana a film nové pattil do II/3. oddéleni (uméni a predndasek).

Od roku 1953 se pro oddéleni uméni a prednasek, respektive uméni a osvéty, pocitalo
se ¢trndcti zaméstnanci a z toho jedendcti plnomocniky, kteti vykondvali dohled.* Milan
Barta vypocitavd, ze mezi plnomocniky HSTD byli obchodni ptirudi, pomocni délnici, ty-
pografové, $vadleny, holi¢i nebo trednici. V dalsich letech bylo z toho dtivodu nutné pro-
vadét mnoho persondlnich zmén.?® Skupa upozornuje na vyrazny rozdil v obsazeni pozic
plnomocniki ve srovnani se Sovétskym svazem.?” Zatimco v SSSR byli mezi cenzory i lidé
se vztahem k uméni, v CSR byli primarné vybirani ,,lidé se spolehlivym politickym profi-
lem bez ohledu na dosazené vzdélani nebo kulturni z&jmy*“.*® Porovndnim tabulek finané-
nich odmén ministerstva informaci a kartotéénich listki HSTD se navic nepodaftilo po-
tvrdit persondlni kontinuitu mezi filmovou cenzurou pod ministerstvem informaci do
roku 1953 a HSTD od roku 1953.%)

21) L. Skupa,c.d,s. 36.

22) Na dokumentu je rukou napsana poznamka, ze vladou bylo zfizeni HSTD schvaleno 22. 4. 1953. Zfizeni
Hlavni spravy tiskového dohledu, 2. 4. 1953. ABS, f. HSTD, sign. 318-8-5, ¢. j. V/550/53t. Statut Hlavni spra-
vy tiskového dohledu, 22. 4. 1953. ABS, f. HSTD, sign. 318-8-5, 7 s.

23) Zprava o ¢innosti Hlavni spravy tiskového dohledu k 15. 10. 1956, Ptiloha 3. ABS, f. HSTD, sign. 318-5-3,s. 1.

24) Ztizeni Hlavni spravy tiskového dohledu, 2. 4. 1953. ABS, f. HSTD, sign. 318-8-5, ¢. j. V/550/53t, s. 2.

25) Zpréva o ¢innosti Hlavni spravy tiskového dohledu k 15. 10. 1956, Ptiloha 3. ABS, f. HSTD, sign. 318-5-3,
s. 2. Statut a organizace Hlavni spravy tiskového dohledu, 26. 4. 1955. ABS, f. HSTD, sign. 318-5-3, ¢. j.
003/68, 12 s.

26) M. Barta,c.d.,s.9.

27) HSTD byla vybudovéana po vzoru sovétského Glavlitu. V tinoru 1953 byl v Praze ptitomen sovétsky porad-
ce pro cenzuru Isacenko. Od 17. ledna 1957 do 15. tinora 1957 se konala studijni cesta zastupctt HSTD do
Moskvy. Cesti cenzofi zjistili, Ze sovéti nevénuji pozornost scendristické &asti vyvoje hranych filma a ve
zpravé o studijni cesté doporuc¢ili pokracovat v kontrole scéndaftl. Zprava o zajezdu studijni skupiny do SSSR,
1. 3.1957. ABS, f. HSTD, sign. 318-5-4, St-0191/10e, s. 6.

28) L. Skupa,c.d,s.76.

29) Jedinou vyjimkou byla pravdépodobné cenzorka jménem Jarmila Kieckova. Toto jméno se objevuje mezi
zéstupci Ustiedni rady odbori ve filmové cenzufe pod ministerstvem informaci. Ptjmeni Kieckové najde-
me zaroven na kartoté¢nich listcich HSTD z let 1956 a 1957. Zda se jednalo o stejnou osobu, nejsem scho-
pen s jistotou potvrdit kvili nedostatku informaci. Specifikace odmeén jednotlivym ¢lentim censurniho sbo-
ru v roce 1946. NA, f. Ministerstvo informaci, k. 66.
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Centralizace cenzury prispéla k vymezeni dvou oblasti jako hlavnich tkold HSTD.
Jednalo se o kontrolu tniku statniho tajemstvi a ochranu obecného zdjmu. V obou pripa-
dech méla uniku zabranit pfedbézna cenzura a ob¢ oblasti predstavovaly hlavni zdjem
HSTD od jejiho zalozeni v roce 1953. Barta ke statnimu tajemstvi a obecnému zajmu pfi-
dava jesté pripominky k umélecké strance filmi, které nebyly v oficidlnich dokumentech
cenzury explicitné jmenovany.>”

Ochrana statniho tajemstvi se tykala vojenskych, hospodarskych a sluzebnich tajem-
stvi, tedy takovych informaci, které podle cenzort mohly ohrozit stat.’” V praxi to zname-
nalo, Ze v pripadé literarniho scénare cenzofi upozornovali na ptiklad na zobrazovani me-
tod prace vefejné bezpecnosti, jako tomu bylo v literdrnim scénafi filmu PATE ODDELEN{.*
Motivy tykajici se bezpe¢nostnich slozek popisuje jako oblast ,,bedlivé sttezenou pracov-
niky cenzurnich Gfadt“ i Skupa v souvislosti s cenzurou v 60. letech.>

V ptipadé technickych scénait cenzurni podnét ve véci statniho tajemstvi zahrnoval
nejéastéji nutnost schvalovani leteckych zabéri zastupcem ministerstva narodni obrany¥
nebo, podobné jako u literarnich scénar, schvaleni zobrazeni postupu prace kriminalis-
t zdstupci Hlavni spravy Vetejné bezpe¢nosti (HSVB).* U nékolika filmt doslo k doda-
te¢nému vyskrtnuti zébéri z technického scénafe.*® Diky tomu, Ze byl technicky scénaf
rozepsan do jednotlivych zdbéri véetné technickych poznamek, predstavoval pro kontro-
lu ptipadného poruseni statniho tajemstvi idealni nastroj a nabizel to, co literarni scénar
nemohl. Cenzoti tak v podobé technického scénare méli k dispozici dokument, ve kterém
byli schopni identifikovat problematické zabéry nebo scény a upozornit na né prislusné
pracovniky CSE To doklada i fakt, Ze podnéty ve véci statniho tajemstvi jsou v souvislosti
s literarnimi scénari zminovany na kartoté¢nich listcich méné ¢asto.

Oblast obecného zdjmu, tedy cenzurni podnéty k vécem, které ,,$kodi statu a strané®,>”
je vymezena jen velmi neurcité. Jednalo se o cenzurni podnéty k vécem ideologickym
a politickym. Vyklad pojmu ,,obecny zdjem” zavisel na politické vyspélosti, schopnostech
a znalostech jednotlivych plnomocniki.®® V praxi to vypadalo tak, ze v literdrnich scé-
narich bylo ve véci obecného zajmu upozornovano na zalezitosti souvisejici s kulturni

30) M. Béarta,c.d,s.26.

31) Zprava o ¢innosti Hlavni spravy tiskového dohledu k 15. 10. 1956, Ptiloha 3. ABS, f. HSTD, sign. 318-5-3,
s. 4.

32) PATE oDDELENT. ABS, f. HSTD, sign. 318-289, Kartotéka filmti Oro-Poh.

33) L. Skupa,c.d,s. 6l

34) KouzeLNY DEN. ABS, f. HSTD, sign. 318-284, Kartotéka filmii K. KoLIK sLov STACT LASCE. ABS, f. HSTD,
sign. 318-284, Kartotéka filmti K. KLAUN FERDINAND A RAKETA. ABS, f. HSTD, sign. 318-284, Kartotéka fil-
mi K. Cenzurni podnéty k leteckym zabériim se v souvislosti s literarnimi scéndfi neobjevuji. Vyjimku
predstavuji filmy RycHLfK DO OSTRAVY a NEKLIDNOU HLADINOU. RYCHLiK DO OsTRAVY. ABS, f. HSTD,
sign. 318-291, Kartotéka filmt Pso-R. NEKLIDNOU HLADINOU. ABS, f. HSTD, sign. 318-287, Kartotéka fil-
mt N-Nor.

35) CERNA sOBOTA. ABS, f. HSTD, sign. 318-280, Kartotéka filmii Bo-C. HLEDA SE TATA. ABS, f. HSTD, sign.
318-282, Kartotéka filmt E-Hry.

36) KoTrRMELEC. ABS, f. HSTD, sign. 318-284, Kartotéka filmi K. LEDOVE MORE vOLA. ABS, f. HSTD, sign. 318-
285, Kartotéka filmi Krm-Ma.

37) Zpréva o ¢innosti Hlavni spravy tiskového dohledu k 15. 10. 1956, Ptiloha 3. ABS, f. HSTD, sign. 318-5-3,
s.6-7.

38) Tamtéz.
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politikou® nebo na mista, kterd se m@izou ukdzat jako problematickd v technickém scé-
nari.*

V ptipadé technickych scénara se cenzurni podnéty ve véci obecného zajmu projevu-
ji jako pfipominky k dialogiim nebo komentaitim, které se nachdzeji v pravém sloupci
scénafe.” Pripominky tykajici se obecného zajmu nékdy smétovaly i ke konkrétni posta-
vé nebo k vyznéni scény. Nutnost upravit postavu se tykala Gregora ze scénafe KDE ALIBI
NESTACH.*) Tato postava byla nakonec zcela vypusténa.* Piikladem ptipominky k vyzné-
ni scény je scénar filmu LABYRINT SRDCE, kde tfednik bytového odboru sdéluje adresu
jedné z postav. Podle cenzury méla byt scéna upravena tak, aby nevyznéla jako bézna pra-
xe Ceskoslovenskych urada.”

Mimo statni tajemstvi a obecny zdjem evidujeme na tseku kontroly kinematografie
i ptipominky k umélecké strance dila. Upozornil na né Barta, ktery zaroven dodava, ze
mobhlo jit o jinak formulované pfipominky k ideové strance film?.*> Z dostupnych karto-
té¢nich listka vyplyva, Ze pripominky k umélecké strance scénart byly zminovany pouze
vyjime¢né a vyhradné vletech 1960 a 1961.*9 V dalsich dokumentech HSTD je pak zfetel-
nd souvisejici kritika veseloherni tvorby ve stejném obdobi.*”)

Na organiza¢nim usporadani HSTD muzeme pozorovat zamérné vzdalovani se insti-
tuci statniho filmu. Spolu se zruSenim ministerstva informaci v roce 1953 byl organiza¢né
oddélen cenzurni organ od statni kinematografie. Od podzimu 1953 spada HSTD pod
ministerstvo vnitra, zatimco CSF pod ministerstvo kultury. P¥i zbézném pohledu na vy-
konavani hlavnich tkold pozorujeme, ze HSTD zapojovala do cenzurniho procesu dalsi
oddéleni ministerstva vnitra (HSVB) nebo zastupce jinych ministerstev (MNO). To po-
tvrzuje predpoklad o rozptylené cenzurni soustavé a zaroven to poukazuje na jev, ktery
bychom mohli oznadit po vzoru Szczepanika jako deficit profesni autority. Centralizova-
ny cenzurni organ, od roku 1953 diisledné oddéleny od statniho filmu, oslovuje dalsi in-
stituce (HSVB, MNO) pti posuzovani dil¢ich problémii ve scénarich. Jak ukazu v dal$ich
castech textu, zastupci tvtrcich skupin a ¢lenové §tabt méli moznost se se zastupci téchto
instituci setkavat a diskutovat s nimi o problematickych mistech scénafd, coz nutné mu-
selo podporovat dojem odtrzenosti svéta filmu od cenzury a dalsich politickych instituci.

39) Oseni. ABS, f. HSTD, sign. 318-289, Kartotéka filmt Oro-Poh. Zarosnicr. ABS, f. HSTD, sign. 318-297,
Kartotéka filméi Z-Z. NEKLIDNOU HLADINOU. ABS, f. HSTD, sign. 318-287, Kartotéka filmti N-Nor.
KRrALICI VE VYSOKE TRAVE. ABS, f. HSTD, sign. 318-284, Kartotéka filmi K.

40) Vstup zAKAZAN. ABS, f. HSTD, sign. 318-296, Kartotéka filmt V1i-W. VALEIK PrO MILION. ABS, f. HSTD,
sign. 318-295, Kartotéka filmt U-Vle. Zavosnicr. ABS, f. HSTD, sign. 318-297, Kartotéka filmt Z-Z.

41) LIpE jako TY. ABS, f. HSTD, sign. 318-285, Kartotéka filmi Krm-Ma. HupBa z Marsu. ABS, f. HSTD,
sign. 318-283, Kartotéka filma Hr-]J.

42) KDE ALIBI NESTACT. ABS, f. HSTD, sign. 318-284, Kartotéka filmt K.

43) Veronika Zykova, Promény trojice krimindlnich filmii Vladimira Cecha 105 % alibi, Kde alibi nestaci a Ali-
bi na vodé. Magisterska diplomova prace. Olomouc: Univerzita Palackého 2011, s. 52.

44) LABYRINT SRDCE. ABS, f. HSTD, sign. 318-285, Kartotéka filmt Krm-Ma.

45) M. Béarta,c.d,s.26.

46) Oseni. ABS, f. HSTD, sign. 318-289, Kartotéka filmti Oro-Poh. PouTa. ABS, f. HSTD, sign. 318-290,
Kartotéka filmiti Poh-Psi.

47) Informacni zpréva, 5. 1. 1961. ABS, f. HSTD, sign. 318-32-2, s. 1-2. O povrchnosti kritiky cenzort k umé-
lecké strance scénara svéd¢i formulace vytek u nékterych filmii: PROCEST K PANENCE: ,,scénare jsou velmi
slabé a nepresvédCivé®; AZ PRIJDE KOCOUR: nékteré scénafe maji ,,nizkou ideovou a uméleckou uroven'
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Dva druhy cenzurnich pripominek, ve véci statniho tajemstvi a v obecném zdjmu, byly
uplatiiovany na literdrni a technické scénare. Kontrola téchto dokumentt nebyla ale sa-
moziejmd a neprobihala automaticky od zalozeni HSTD. Cenzortim trvalo nékolik let,
nez zacali systematicky kontrolovat tyto dokumenty a cenzura se stala predbéznou.

Cenzurni kontrola ve fazich vyvoje filmu

Cenzurni kontrola scénaiti neni uvedena v zadném organiza¢nim fadu ani kompetenc-
nim dokumentu CSF z let 1945-1962.*® Pfesto byla kontrola scénatt soucdsti schvalova-
ciho procesu filmovych projektil. Na rozdil od ostatnich médii méla cenzura kinemato-
grafie probihat priibézné a problematickym momenttim se mélo predchazet pfedbéznou
cenzurou.”) Kontrolované faze vyvoje filmového projektu se v pribéhu let 1953-1962 né-
kolikrat zménily, kdyz se HSTD terminologicky ptiblizovala filmové praxi. Postupné zmé-
ny ve fazich cenzurni kontroly mtizeme rekonstruovat na zakladé¢ Statutu Hlavni sprdavy
tiskového dohledu z dubna 1953 a dubna 1955 a déle ze Zprdvy o ¢innosti 1I/3. oddéleni
HSTD z ¢ervna 1961.% Udaje z oficidlnich texti HSTD porovndvam s kartotéénimi listky,
které jednotlivé faze kontroly prehledné dokumentuji.

Vyse jsem uved], Ze vyvoj filmovych projektt prochazel nékolika fazemi (literarni pti-
prava filmu, pfipravné prace) a byl fixovan ve ¢tyrech riznych dokumentech (synopse, fil-
mova povidka, literdrni scénat, technicky scénar). V pribéhu téchto fazi se koncept vzni-
kajiciho snimku ménil, roz$ifoval a zpfesnoval. Kontrola ve fazich se tedy HSTD nabizela
jako idedlni prilezitost ovliviiovat filmové projekty uz v psané verzi, kdy jsou pripadné
upravy snazsi a levnéjsi nez zmény na natoc¢eném a sesttihaném materialu.

Po svém zalozeni v dubnu 1953 byla cenzurni kontrola kinematografie vymezena slo-
vy ,u filmi kontroluje text i obraz“*V Slova ,,text a obraz“ lze interpretovat dvéma zptiso-
by. Jednak ve smyslu vyvoje filmu, kdy se kontroluje scénar i vyslednd kopie. Za druhé ve
smyslu kontroly dialogti a vizualni slozky vysledného filmu bez predchozi kontroly. Z kar-
totéky vyplyva, Ze z filmt produkovanych v letech 1953 a 1954 je scénar kontrolovan pou-
ze ve dvou pripadech, v ostatnich ptipadech se cenzofi spokojili jen s kontrolou hotovych
kopii.*? V prvnich letech fungovani HSTD byla jeji ¢innost zaméfena primdrné na orga-
niza¢ni zajisténi instituce samotné, proto pravdépodobné kontrola nemohla byt tak du-
slednd.”™ I pfesto na useku kinematografie dokdzala HSTD od prvniho roku posuzovat

48) Mam zde na mysli hlavné organiza¢ni fady, statuty a kompetenéni dokumenty z let 1953-1962 ulozené ve
fondu Barrandov-historie v archivu Barrandov a.s.

49) Kontrola ve fazich predstavuje rozdil od ostatnich médii, kde si cenzofi ¢asto vystacili s kontrolou alespon
néceho. V pripadé divadelnich her se jednalo o text hry pred uvedenim, o inscenaci a nékdy o text hry az po
uvedeni nebo zdznam z inscenace.

50) Statut Hlavni spravy tiskového dohledu, schvéleno vladou 22. 4. 1953. ABS, f. HSTD, sign. 318-8-5, 7 s.
Statut a organizace MV-HSTD, 26. 4. 1955. ABS, f. HSTD, sign. 318-8-5, 12 s. Zprava o ¢innosti I1/3. oddé-
leni HSTD, 19. 6. 1961. ABS, f. HSTD, sign. 318-32-2, St — 0080/34-18, 16 s.

51) Statut Hlavni spravy tiskového dohledu, schvéleno vladou 22. 4. 1953. ABS, f. HSTD, sign. 318-8-5, s. 5.

52) V roce 1954 cenzofi kontrolovali technicky scénat filmu NA KONCI MESTA a nespecifikovany scénat filmu
STRIBRNY VITR. NA KONCI MESTA. ABS, f. HSTD, sign. 318-287, Kartotéka filméi N-Nor. STRfBRNY VITR.
ABS, f. HSTD, sign. 318-293, Kartotéka filmi Spot-S.

53) Zprava o ¢innosti, 29. 5. 1956. ABS, f. HSTD, sign. 318-32-7, St — 0365/4/18, s. 1.
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veskerou produkci, i kdyZ pouze v podobé kontroly hotového filmu.* To také demonstru-
je, jak byl film jako médium dulezity.

Ve Statutu Hlavni spravy tiskového dohledu z dubna 1955 je kontrola ¢eskoslovenské
filmové produkce vymezena obsaznéji: ndmét, scéndaf, komentdf, obraz a zvuk.> Zaroven
je v dokumentu explicitné uvedeno, ze nataceni nemuize zacit bez schvaleni plnomocni-
kem HSTD.*® Oproti kontrole z roku 1953 se cenzura nové obraci ke scendristické ¢dsti
tvorby. Z citovaného oficialntho dokumentu HSTD je patrnd nedostate¢na znalost postu-
pu vyvoje filmt a tendence podrobit cenzure kazdy projekt od namétu piisobi az prili§ am-
biciézné. Je otazkou, zda mame zpétné chapat namét jako oznaceni pro synopsi ¢i filmo-
vou povidku, protoze ani v piipadé scéndte cenzofi nerespektovali terminologii CSF
a nerozliSovali scénaf literdrni a technicky. V kazdém pripadé se na kartoté¢nich listcich
kontrola filmi ve fazi ndmétu nedochovala.

Dalsi otazkou je, zda by takova kontrola byla vitbec mozna, zda méla HSTD personal-
ni kapacity kontrolovat filmové projekty, jesté nez se dostaly do faze scénate. V roce 1955
se pocitalo s poc¢tem jedendcti plnomocnikiti na oddéleni I/2. (uméni a osvéta), kam spa-
dala mimo jiné i kinematografie. Po¢ty naméta (synopsi, filmovych povidek), které vzni-
kaji v ramci CSE jsou samoziejmé vys$si nez pocty natocenych snimkei. Postupné jsou né-
které projekty odmitnuty a ani ve fazi technického scénare se nedalo vzdy hovofit o jistoté,
ze film bude realizovan. Plnomocnici HSTD by tak museli kontrolovat velké mnozstvi do-
kumentt, jejichz realizace byla nejista z riznych diivodi, véetné umélecké trovné projek-
tu. Podobu cenzurni kontroly namétu dle dostupnych dokumentii rekonstruovat nelze,
nebot takova kontrola patrné viibec neprobihala.

Zména cenzurni praxe, ktera prisla se Statutem Hlavni sprdvy tiskového dohledu z roku
1955, proces kontrol pfiblizila fazim vyvoje filmu a cenzura se stala vskutku predbéznou.
Od roku 1955 jsou systematicky kontrolovany scénéfe.”” V piipadé shledani néjakého
problému pak kontrole hotové kopie predchazi jesté kontrola servisni (pracovni) kopie,
aby se cenzofi ujistili, zda doslo k napravé. Jak uz jsem zminil vyse, tak i po nékolika letech
fungovani HSTD cenzoti nerespektuji terminologii CSF v rozdéleni na literdrni a technic-
ky scénat. Naprostou jistotu v tom, Ze byl kontrolovan literarni nebo technicky scénat,
mame pouze v pfipadé, Ze se dochovala verze scénare s razitkem HSTD. Zcela vyjimeéné
se na kartoté¢nich listcich v letech 1955-1957 objevuje, ktera verze scénare byla kontrolo-
vana.*¥

Kontrola nespecifikované verze scénare se objevuje na kartoté¢nich listcich v obdobi
1954-1958. Abychom zjistili, které dokumenty cenzofi kontrolovali, je nutné srovnat do-
stupné udaje na kartotéénich listcich a dochované scénére. Kontrola nespecifikovaného

54)

55)

56)

57) § jiz zminénou vyjimkou filmu NA KONCI MESTA, u kterého eviduji cenzurni kontrolu scénare uz v fijnu
1954.

58) Rezisérsky scénat filmu JaN ZiZka, literdrni a technicky scénat VETRNE HORY, technické scénate filmi
FLORENC 13,30 a PADELEK a literdrni scéndt V PROUDECH. JaN Z1zka. ABS, f. HSTD, sign. 318-283,
Kartotéka filmt Hi-J. VETRNA HORA. ABS, f. HSTD, sign. 318-295, Kartotéka filmtit U-Vle. FLORENC 13,30.
ABS, f. HSTD, sign. 318-282, Kartotéka filmi E-Hry. PADELEK. ABS, f. HSTD, sign. 318-289, Kartotéka fil-
mi Oro-Poh. V PROUDECH. ABS, f. HSTD, sign. 318-296, Kartotéka filmt V1i-W.

Tamtéz.
Statut Hlavni spravy tiskového dohledu 1955. ABS, f. HSTD, sign. 318-8-5, s. 4.
Tamtéz, s. 5.
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scéndfe je uvedena na kartoté¢nim listku 52 filmi.*” Na zdkladé data cenzurni kontroly, ke
které doslo v fadu dnt az tydnti od dokonceni scénare, respektive na zakladé poctu stran
scénafe, je v pripadé 29 scénarft evidentni, Ze se jednalo o technicky scénat.*® U zbylych
scéndfu je cenzurou kontrolovana verze neovéfitelnd,®” respektive mizeme se pouze do-
mnivat, ze byl kontrolovan technicky scénaf, ale mezi dokoncenim scéndfe a cenzurni
kontrolou je pfili§ dlouhd prodleva.? V takovém pripadé mohla byt kontrolovéna jina
verze technického scénare nez ta, ktera se dochovala, pripadné se mohl projekt vratit do
faze literarniho scénare, ktery byl upraven a podle néj mohl pozdéji vzniknout novy tech-
nicky scénéf.

Na prikladu nespecifikovanych scénaru, které byly kontrolovany, vidime, Ze praxe cen-
zurni kontroly vypadala ve skute¢nosti jinak, nez jak se zda z oficidlnich dokumentu. Ve
Statutu Hlavni spravy tiskového dohledu z roku 1955 mél byt projekt kontrolovan ve fazi
namétu a scénare. V praxi byl vétsinou kontrolovan az technicky scéndf, tedy posledni
psand verze scénare pred nata¢enim. Ac¢koliv se cenzurni ¢innost v pripadé filmové pro-
dukce rozsitila, tak az do roku 1958 nepodchytila vyvoj projektu v literarni pripravé. Né-
pravu potencidlnich pfipominek k technickému scénafi bylo nutné ovérovat az na servis-
ni kopii.

Dalsi obdobi jsem nucen z divodu absence archivalii vyhodnocovat zpétné. Ve Zprd-
vé o ¢innosti I1/3. oddéleni HSTD z ¢ervna 1961 Cteme, Ze kontrola produkce hranych fil-
mu probiha ve fazich literarntho scénére, technického scénare, servisni kopie a hotové ko-
pie.® Miizeme tak konstatovat, Ze minimélné terminologicky se HSTD ptiblizila ke
kontrolované instituci a pfevzala faze vyvoje projektu odpovidajici skute¢nosti tehdejsi fil-
mové produkee.

Z kartotéénich listkii miizeme vy¢ist, ze kontrola technického scénate je explicitné
zminénd uz v roce 1955 a 1957,% ale aZ v roce nasledujicim je jmenovité technicky scénaf
kontrolovan u vétsiny snimkd. V roce 1958 je na osmi kartoté¢nich listcich uveden ,,scé-
nar* a na tfinacti ,technicky scénar“. Postupné tak cenzofi nahrazuji nespecifikovany scé-
naf konkrétni verzi scénare. V tomto obdobi je scénar stale kontrolovan v jedné fazi, jak
to predepisoval statut z roku 1955. Teprve v roce 1959 bylo pfistoupeno k systematické
kontrole literarniho a technického scénafte, jak to popisuje Zprdva o c¢innosti z roku 1961.
Z kartotéky vyplyva, ze v letech 1957-1958 plnomocnici prijali rozliSeni scénart, ale ke
zméné procesu kontroly doslo az v roce 1959.

59) Dva z roku 1954, jedendct z roku 1955, dvacet z roku 1956, jedenact z roku 1957 a osm z roku 1958.

60 Napriklad: ANDEL NA HORACH. ABS, f. HSTD, sign. 318-279, Kartotéka filmi A-Bi. Technicky scénaf do-
konéen v prosinci 1954, cenzurni kontrola 20. ledna 1955. DOBRY vOjAKk SVEJK. ABS, f. HSTD, sign. 318-
281, Kartotéka filmii D. Technicky scénat dokoncen v dubnu 1956, cenzurni kontrola 15. ¢ervna 1956. MEz1
NEBEM A ZEMI. ABS, f. HSTD, sign. 318-286, Kartotéka filmti Md—My. Technicky scénar dokoncen v ¢erven-
ci 1957, cenzurni kontrola 13. srpna 1957.

61) Na priklad: HupBa z MARsU. ABS, f. HSTD, sign. 318-283, Kartotéka filma Hf-]J. Technicky scénat neni da-
tovan, cenzurni kontrola 31. kvétna 1954.

62) Na piiklad: Na koNcCI MESTA. ABS, f. HSTD, sign. 318-287, Kartotéka filmt N-Nor. Technicky scénéf dato-
van 1953, cenzurni kontrola 19. fijna 1954.

63) Zprava o ¢innosti I1/3. oddéleni Hlavni spravy tiskového dohledu, 19. 6. 1961. ABS, f. HSTD, sign. 318-32-2,
St-0080/34-18-61, s. 11.

64) V jednom pripadé u filmu FLORENC 13,30. FLORENC 13,30. ABS, f. HSTD, sign. 318-282, Kartotéka filmt
E-Hry.
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Fakt, Ze ke kontrole literdarniho scénare bylo prfistoupeno az v roce 1959, svéd¢i o tom,
ze technicky scéndf nabizel pro cenzory leps$i moznosti kontrolovat vymezené oblasti
(napt. letecké zabéry $lo z literarniho scénére zjistit hlife) a zaroven byl tizce spjaty s nata-
¢eci fazi vzniku filmu. O tom, Ze hlavni diraz pti byl cenzurni kontrole scénditi kladen na
technické scénare, svédci dale zapisy na kartotéénich listcich z let 1959-1962. U fady pro-
jektti byl literarni scénaf schvélen bez ptipominek a teprve technicky scénaf vzbudil po-
zornost cenzori.® Samoziejmé existuji i pripady, kdy byly nalezeny ptipominky u literdr-
niho scénare, a technicky scénar byl v poradku. Téchto pripadu je v letech 1959 az 1961
méné.® Pouze v roce 1962 je vice pfipominek k literarnim scéndttim, které byly v technic-
kém scénati napraveny, ale to miiZe souviset se zménou cenzurni praxe.”” V nékolika pti-
padech kartotééni listky obsahuji cenzurni pfipominky k literarni i technické verzi scé-
nare.*®

Cenzurni kontrola literarnich scénafti fungovala jako mezistupen pred definitivnim
schvalenim projektu k nataceni ve formé technického scénare. DilezZitost technického
scénare pro cenzory je zdliraznéna i faktem, ze pripadné pripominky k literarnimu scénd-
fi byly zapracovany pii prevodu na technicky scénaf, ale technicky scénar musel byt v né-
kterych ptipadech prepracovan do nové verze technického scénare, kterd byla opét cenzo-
ry kontrolovéna.®”

V radé pripadu, kdy se jednalo o pfipominky mensiho vyznamu, se technicky scénar
schvaloval s ,vyhradou zhlédnuti servisky®, tedy s upozornénim, ze problematické misto
bude zkontrolovano pti projekci servisni kopie. P¥ikladem takového postupu je film LiDE
JAKO TY, ktery ndm zéroven umoznuje nahlédnout do dalsi faze cenzurni kontroly.

V tinoru roku 1959 byl cenzurou schvalen technicky scénat filmu LIDE JAKO TY s vy-
hradou zhlédnuti servisni kopie. Tato vyhrada byla na kartoté¢nim listku doplnéna o upo-
zornéni, Ze po dohodé s Vladimirem Borem, dramaturgem tviréi skupiny, kterd film
vyvijela, bude z komentare v technickém scénari odstranéna formulace ,,soudruzska kon-

65) Na priklad: RoMEO, JULIE A TMA. ABS, f. HSTD, sign. 318-291, Kartotéka filmi Pso-R. TRI TUNY PRACHU.
ABS, f. HSTD, sign. 318-294, Kartotéka filma T. Muz z prvNiHO sTOLETi. ABS, f. HSTD, sign. 318-286,
Kartotéka filmi N-Nor. ZAMEK PRO BARBORKU. ABS, f. HSTD, sign. 318-287, Kartotéka filmi Md-My.
Prikladem takového projektu je film CHLAP JAKO HORA. V listopadu 1959 byly vzneseny pfipominky k lite-
rarnimu scénafi. Nésledné byl ve fazich technického scénate a servisni kopie schvélen projekt bez pripomi-
nek. Az hotovy film byl v prosinci 1960 pozastaven pied uvedenim do distribuce a dodate¢né upraven. Tento
ptipad patii do série filmi vzniklych po banskobystrickém festivalu, ktery praci cenzury vyrazné ovlivnil.
CHLAP JAKO HORA. ABS, f. HSTD, sign. 318-280, Kartotéka filmi Bo-C.

V roce 1962 byly pfipominky k literarnim scénaitim ¢tyf filmti (DVA Z ONOHO SVETA, NEKLIDNOU HLADI-
Nou, TAM zA LESEM a TRANSPORT z RAJE). Pfipominky k technickym scénaitim, bez predchozi pfipomin-
ky k literarnimu scénafi, byly pouze ve dvou pfipadech (POSLEDNI ETAPA a ZAMEK PRO BARBORKU). I pres-
to bylo v roce 1962 vice ptipominek k technickym scénaitim, protoze v osmi z nich cenzofi identifikovali
letecké zabéry, které bylo nutné schvalit ministerstvem narodni obrany.

Na priklad: VALCIK PrRO MILION. ABS, f. HSTD, sign. 318-295, Kartotéka filmi U-Vle. TEREzA. ABS,
f. HSTD, sign. 318-294, Kartotéka filma T.

Na ptiklad literarni scénét filmu CERNA soBoTA byl kontrolovan zéstupcem HSVB v Ffjnu 1959, technicky
scénaf byl kontrolovan zastupcem HSVB v bieznu 1960, nasledné byl technicky scénat poslan k prepraco-
vani.

V ptipadé filmu KrRALICI VE VYSOKE TRAVE bylo mnozstvi pfipominek k technickému scénéfi vyrazné niz-
$1 nez u literarniho scénare. CERNA soBoTa. ABS, f. HSTD, sign. 318-280, Kartotéka filmii Bo-C. KrALcI
VE VYSOKE TRAVE. ABS, f. HSTD, sign. 318-284, Kartotéka filmi K.
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trola“. O pul roku pozdéji, pti kontrole servisni kopie, bylo zji$téno, Ze formulace nebyla
odstranéna. Tentokrat cenzoti kontaktovali MiloSe Schmiedbergera, naméstka reditele
Filmového studia Barrandov (FSB) pro vyrobu. Po rozhovoru se Schmiedbergerem bylo
od navrhu na odstranéni formulace upusténo, protoze ,tento termin je celou ptihodou
jaksi podtrzen”’”

Proces schvalovani filmu LIDE jako TY ilustruje nékolik momentd fungovani cenzur-
niho dohledu ¢eskoslovenské produkce koncem 50. let. Neda se fict, Ze by byla cenzura
bezmocna a jeji navrhy by nebyly reflektovany. Vy$e zminéna situace kolem LIDE JAKO TY
ilustruje, ze cenzura v pfipadé filmu 1) nefungovala jednostranné, ale jako komunikace
mezi cenzory a filmari, 2) kontrola probihala ve fazich odpovidajicich produkéni praxi
a 3) cenzoti vnimali CSF jako hierarchickou strukturu, ale neorientovali se v ni. Vyjednd-
vani mezi cenzory a zastupci CSF se na sklonku 50. let projasnilo, bylo ziejmé, které do-
kumenty jsou kontrolovany, ale cenzoti se potykali s problémem hledani vhodnych part-
nert k jednani na strané filmart. Vladimir Bor, v roli zastupce tviir¢i skupiny, se nepodilel
pfimo na technickém scénafi, pti projednani pripominek byl pouhym zprostfedkovate-
lem mezi cenzory a rezisérem Pavlem Blumenfeldem. V dalsi fazi kontaktovany Milo$
Schmiedberger zastaval funkci ve FSB, ale vzhledem ke konkrétnimu natd¢eni mohl plnit
roli pouhého prostfednika. Nejuzsi stab byl tak kontaktu s cenzory usetten.

Zastupcum HSTD se podatilo proniknout do systému vyvoje filmu do té miry, Ze
mohli provadét predbéznou cenzuru, ale nedd se fict, ze by pronikli do svéta filmu. Po vy-
feSeni organiza¢nich problémt uvniti HSTD a pevném stanoveni kontrolovanych doku-
mentd v raznych fazich vyvoje filmovych projektti posunuli cenzofi svou pozornost k na-
staveni vhodného modelu komunikace se zastupci CSE

Modely komunikace mezi cenzory a filma¥i
Barta s ohledem na praci cenzort v letech 1953-1968 konstatuje:

Pricinlivi cenzoti tak vyrazné zasahli nejen do vyvoje Ceskoslovenského filmu a te-
levize, ale celé kultury, a¢ vétsina z nich jisté neméla zadné umeélecké ambice. Presto
se z nich stali svym zptisobem ,,umélci® Ale nezadani a nevitani, ktefi svou ¢innos-
ti napachali obrovské skody (...)™

Kontrola filmovych projektti ze strany HSTD méla ve schvalovacich procesech zvlast-
ni postaveni. Na jedné strané byla tato kontrola soucasti vyvoje filmovych projektt, ale na
strané druhé pracovnici ¢eskoslovenské kinematografie z pochopitelnych divoda vni-
mali vnéjsi zasahy do své ¢innosti negativné a cenzortim praci neusnadnovali. Ukazuje
se nam zde rozpor mezi svétem filmu a organy politické moci. V dokumentech cenzury se
opakované uvadi nejen to, ze se datilo monitorovat celou produkci CSF, ale Ze to probiha-
lo ve spolupraci s filmafi.” Jak tato spoluprace vypadala a jaké byly jeji limity? V této ¢4s-
ti textu se zaméfim na to, jak spoluprace mezi CSF a HSTD probihala. O komunikaci mezi
cenzurou a pracovniky CSF svéd¢i ttrzkovité informace v oficidlnich dokumentech, které

koriguji poznamky na kartoté¢nich listcich. Predevsim z kartotéky je patrné, Ze jednotlivi
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plnomocnici se odkazovali na konkrétni osoby a nikoliv na instituce. Diilezitym zdrojem
informaci pro rekonstrukci komunikace je tedy i schopnost priradit konkrétni osobnosti
do hierarchie CSE, ke tviir¢im skupindm nebo konkrétnim snimkéim.

Podle Skupy se da cenzura v 50. letech charakterizovat jako praxe zakazt a prikazt
v opozici vii¢i jedndni mezi institucemi v 60. letech.” Sméfovani ke komunikaci ve smys-
lu vyjednavani mtizeme pozorovat uz v 50. letech, jak dokazuje vy$e zminény piiklad Ling
JAKO TY. Padesata 1éta byla dobou, kdy se vytvorila organizace HSTD a kdy cenzofi hleda-
li zptisoby, jak s filmati komunikovat. Slo o obdobi, kdy bylo vymezeno pole fungovani
a stietavani instituci CSF a HSTD. Cenzura se evidentné piiblizovala CSF a snazila se
s jeho zastupci navazat kontakt. To dokazuje pfiklad terminologického piiblizovani se fa-
zim vyvoje filmovych projektt a diraz na komunikaci s filmati v oficidlnich dokumen-
tech.

Vztahy a komunikaci mezi zastupci CSF a cenzory Ize sledovat ve dvou rovinach. Jed-
nak v roviné soupereni konkuren¢nich schvalovacich organtt HSTD a Umélecké rady, za
druhé v roviné komunikace HSTD se zastupci sttedniho managementu statni kinemato-
grafie” a se ¢leny $tabu pracujicimi na konkrétnich projektech.

Kompeten¢ni spor: Hlavni sprava tiskového dohledu a Umélecka rada

V prvnim pripadé se jedna predevsim o kompetenéni spor, ve kterém $lo o to, vyjmout ki-
nematografii zpod kontroly HSTD. Poprvé k nému doslo v roce 1957, dva roky po zavede-
ni cenzury scénait. Eduard Hofman, feditel FSB navrhoval, aby dozor nad filmem zcela
pfevzala Umélecka rada, ktera stejné posuzovala scénédfe.” Ta byla poradnim orgdnem
podtizenym pifimo rediteli FSB a zaroven predstavovala nastupnicky orgdn po zru$ené
Filmové radé, kterd podléhala ministerstvu informaci, respektive ministerstvu kultury.”
Timto krokem by byla kontrola vznikajicich snimkii vracena do kompetence CSF a lidem
s vy$$i profesni autoritou. Nécelnik HSTD Frantisek Kohout se proti této zméné ohradil.
Se zru$enim dohledu na film mohla byt podle néj zrusena celd ¢innost HSTD na tseku
obecného zdjmu. Kinematografii, jako nejmasovéjsi médium, bylo nutné kontrolovat cen-

70) LIDE jako TY. ABS, f. HSTD, sign. 318-285, Kartotéka filmtt Krm-Ma.

71) M. Barta,c.d.,s.50.

72) Zprava o ¢innosti, 29. 5. 1956. ABS, f. HSTD, sign. ABS, 318-32-7, St — 0365/4/18, s. 1 a 4. Stru¢ny rozbor
zasahti provedenych v oddéleni I1/3, 29. 1. 1960. ABS, f. HSTD, sign. 318-32-2, St — 0087/29-18, 5. 2. Zprava
o ¢innosti I1/3. oddéleni Hlavni spravy tiskového dohledu, 19. 6. 1961. ABS, f. HSTD, sign. 318-32-2, St —
0080/34-18, s. 11.

73) L. Skupa,c.d,s.40.

74) Oznacleni ,stfedni“ nebo ,takticky management” pouzivé Petr Szczepanik pro zastupce tvaré¢ich skupin. Ti
vykonavali obdobu producentské prace ve statem fizené kinematografii, méli dostate¢nou profesni autoritu
a zku$enosti a operovali blize tviir¢im a vyrobnim procestim. Nad sttednim managementem byl v hierarchii
CSF jesté vyssi (strategicky) management. Ten tvofili zastupci statu a vladnouci komunistické strany, ktei
meli za tkol pfevadét do praxe pricipy kulturni a hospodarské politiky. P. Szczepanik, Tovdrna
Barrandov, s. 31-41.

75) K problému vyjmuti kontroly filmii z pravomoci Hlavni spravy tiskového dohledu, 26. 7. 1957. ABS,
f. HSTD, sign. 318-9-6, s. 1.

76) L. Skupa,c.d.,s. 54-55.
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tralné a externé.”” Na kritiku, Ze scénafte stejné dostavéa aparat UV KSC, odpovida kritikou
mifenou pfimo na Uméleckou radu a jeji ¢leny, které se snazi znevérohodnit.”

Podobna situace se opakovala v roce 1959, kdy vyjmuti filmu z kompetence HSTD na-
vrhoval ndméstek ministerstva skolstvi a kultury Vaclav Pelidek.” Ani tehdy se odlouéeni
kinematografie a cenzury neuskutecnilo. Misto toho nasli zastupci HSTD v ramci struktu-
ry CSF partnery k vyjednavani o cenzurnich podnétech k filmam.

Jeden rok pred prvnim kompeten¢nim sporem, v kvétnu 1956, hodnoti zastupci HSTD
svou ¢innost na useku ¢eskoslovenské filmové produkce jako nejlepsi od roku 1953. Do
roku 1955 se ¢innost HSTD zaméfovala na organizacni zajisténi a paralelné probihajici
dohled se zabyval pouze hotovymi kopiemi.*” Od roku 1955 funguje predbéznd kontrola
vznikajicich filmt ve fazich, ale cenzofi si stézuji, Ze dusledné se dafi kontrolovat scénare
az po néjaké dobé od nového natizeni. Pracovnici CSF d¥ive nedodrzovali smérnice a po-
zadované materidly nebyly cenzortim pfedkladany.®” Toto tvrzeni z dokumentu HSTD se
nepodaftilo ovérit z kartotéénich listka z let 1953-1956. Podobnou situaci ukazuje karto-
téka v roce 1959. Tehdy mély byt nové sledovany i literdrni scénarte, ale ty byly v nékolika
ptipadech predlozeny pouze v ¢astecné verzi nebo v rukopisu, coz cenzorim nevyhovova-
lo a pozadovali kompletni verze.*” Podobnou situaci popisuje i Skupa v souvislosti s posi-
lanim nehotovych scénart centralni Ideové-umélecké radé na prelomu 50. a 60. let s cilem
zjisténi predbézného stanoviska.® Tyto ptipady ukazuji na taktizovani filmata pti schva-
lovacich procesech.

V letech 1957 a 1958 dochazi ze strany HSTD k stabilizaci fazi kontroly (technicky scé-
naf, servisni kopie, hotovéa kopie) a k terminologickému sblizovani se s filmafi (na kar-
toté¢nich listcich se stale castéji uvadi oznaceni ,technicky scénar®, misto dfive nespe-
cifikovaného scénare). V dokumentech HSTD z brezna 1963 je obdobi let 1957 a 1958
hodnoceno jednozna¢né negativné.*” Motivaci pro negativni hodnoceni situace v &esko-
slovenské kinematografii byly udalosti souvisejici s 1. festivalem ¢eskoslovenského filmu
v Banské Bystrici, ktery se konal od 22. tinora do 1. bfezna 1959. Kritika snimkd HvEzpa
JEDE NA JIH, TRI PRAN{, KONEC JASNOVIDCE, ZDE Jsou LvI vedla k dramatickym zménam

77) K problému vyjmuti kontroly filmii z pravomoci Hlavni sprévy tiskového dohledu, 26. 7. 1957. ABS,
f. HSTD, sign. 318-9-6, s. 1.

78) Funkce Umélecké rady byla oznacena jako ,,vegetovani®, jeji clenové Jan Kliment, A. J. Liehm, Ludvik Vesely,
Jiti Marek, A. M. Brousil a Marie Pujmanova byli obvinéni ze snah o vymanéni CSF zpod kontroly HSTD.
Jmenovité A. M. Brousil byl pak obvinén z toho, ze v ¢asopise Film a doba nechal otisknout ¢lanky Jifiho
Hrbase a Jifiho Dvoraka kritizujici socialisticky realismus. Celkové l1ze Kohoutovu argumentaci oznacit za
osobni a nikoliv vécnou. Tamtéz, s. 1-2.

79) Cést zapisu z 3. schiize ideologické komise UV KSC, 12. 11. 1959. Otisténo v edici dokumentti Ivan
Klime$ (ed.). Banskd Bystrica 1959. Dokumenty ke kontextim 1. festivalu ¢eskoslovenského filmu.
Iluminace 16, 2004, ¢. 4, s. 210-215.

80) Zprava o ¢innosti, 29. 5. 1956. ABS, f. HSTD, sign. 318-32-7, St-0365/4/18, s. 1.

81) Tamtéz, s. 4.

82) Na priklad: KoNEC cEsTY. ABS, f. HSTD, sign. 318-284, Kartotéka filmt K. LETISTE NEPRIJIMA. ABS,
f. HSTD, sign. 318-285, Kartotéka filmi Krm-Ma. MAJoVE HVEZDY. ABS, f. HSTD, sign. 318-285, Kartotéka
filma Krm-Ma.

83) L. Skupa,c.d,s.56.

84) Podklady ke zpravé oddéleni I1/3. Ministerstva vnitra — Hlavni spravy tiskového dohledu, 18. 3. 1963. ABS,
f. HSTD, sign. 318-32-2, s. 4.
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v Ceskoslovenské kinematografii.*> V ptipadé cenzury se jednalo o zpfisnéni cenzurni
praxe. Plnomocnici méli nové krom statniho tajemstvi a obecného zajmu kontrolo-
vat i herecké obsazeni a politicky profil autora.’® V prehledovém dokumentu o ¢innosti
I1/3. oddéleni za rok 1959 cenzofi upozornuji, ze ze vSech usekil v ramci tohoto oddéleni
bylo nejvice zésaht z hlediska obecného zajmu v materialech CSE®” Velké mnozstvi zdsa-
ht cenzoti zdivodiuji doznivanim série nevhodnych filmu ptipravovanych dfive a novou
praxi, kdy plnomocnici tzce spolupracuji s tviiréi skupinou jiz na ptipravé technického
scénare.®®

Modely komunikace

Z hlediska kontroly scéndfti se v roce 1959 cenzurni dozor rozifuje, nové jsou sledovany
literarni scénare, technické scénare, servisni kopie a hotové kopie. Podle zastupctt HSTD
doslo v této dobé ke ,,konsolidaci na tseku filmu®, diky uz$imu styku s tviiré¢imi skupina-
mi nebylo tfeba zasahovat v pribéhu natdceni a pfipominky se sdélovaly ve fazi scénare,
coz vedlo k uspordm.® Z kartoté¢nich listka vyplyvd, Ze proces kontroly scénat vypadal
nasledovné. V letech 1959 a 1960 byly literdrni a technické scénare zkoumany nékolika pl-
nomocniky. Pokud vznesli néjakou ptipominku, byla ndsledné projednana se zastupcem
tvarci skupiny, ktery zastupoval konkrétni projekt.’” Ddle byla vétsinou stejnymi plno-
mocniky kontrolovana servisni kopie a na zavér hotova kopie. Schvalovani filmu Lipg
JAKO TY, jak je zaznamendno v kartotéce, ukazuje, ze cenzofi komunikovali s Vladimirem
Borem, zastupcem tvirci skupiny. Podobnou praxi ukazuji kartotécni listky i v dal$ich pri-
padech. Ladislav Hanus byl u technického scénare filmu KouzeELNY DEN upozornén na
nutnost vyiizeni povoleni pro letecké zdbéry. Bohumilu Smidovi byly sdéleny ptipomin-
ky k technickym scénattim filmi RycHLiK Do OSTRAVY a ZLE PONDELL. Se Smidou
a Frantis$kem Bretislavem Kuncem bylo projednano chovani postav vyplyvajici z technic-
kého scénafe snimku TRI TUNY PRACHU a s nejmenovanym pracovnikem stejné tvarci
skupiny byly diskutovany pripominky k technickému scénafi filmu SmMyx. Ve véech téch-
to pripadech slouzili vedouci pracovnici tviiréich skupin jako prostfednici mezi cenzory
a ¢leny stabu. Tvirdi skupina oddélovala svét filmu od politické moci reprezentované pl-
nomocniky HSTD. Cenzoti také nerozliSovali mezi dramaturgy a produkénimi $éfy v cele
tviiréich skupin a prostfednik byl vybiran na zakladé jinych kritérii.

85) Umeélecka rada, podtizena rediteli FSB, byla nahrazena Ideové-uméleckou radou, ve které zasedali misto
umélct strani¢ti funkcionari. Na postu feditele FSB nahradil Eduarda Hofmana Josef Vesely. Na pozici fe-
ditele Ustiedni spravy Ceskoslovenského statniho filmu nahradil Jittho Marka Alois Polednidk.

86) Vypis z usneseni politického byra UV KSC ke zpravé o ¢innosti HSTD, 29. 4. 1959. ABS, f. HSTD, sign. 318-
-1-5.

87) Stru¢ny rozbor zdsahti provedenych v oddéleni II/3. v roce 1959, 29. 1. 1960. ABS, f. HSTD, sign. 318-32-2,
St-0087/29-18, s. 1.

88) Tamtéz, s. 2.

89) Podklady ke zpravé oddéleni I1/3. Ministerstva vnitra — Hlavni spravy tiskového dohledu, 18. 3. 1963. ABS,
f. HSTD, sign. 318-32-2, 5. 4.

90 Napriklad: DARBUJAN A PANDRHOLA. ABS, f. HSTD, sign. 318-281, Kartotéka filmu D. Karel Feix zastupo-
val tviir¢i skupinu. KouzeLNY DEN. ABS, f. HSTD, sign. 318-284, Kartotéka filma K. Ladislav Hanus zastu-
poval tviir¢i skupinu. LIDE Jako TY. ABS, f. HSTD, sign. 318-285, Kartotéka filmti Krm-Ma. Vladimir Bor,
ktery byl zaroven scendristou filmu, zastupoval tvar¢i skupinu.
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V roce 1960 se na nékolika zapisech na kartoté¢nich listcich objevuje odkaz na komu-
nikaci s UV KSC. Cenzoti zacali v tomto obdobi evidentné koordinovat své postoje s nej-
vy$$im orgdnem komunistické strany.’” V ptipadé technického scénafe filmu Osen{ byl
pracovnik sekretaridtu UV KSC Ludék Pulcman v Eervenci 1960 upozornén na technicky
scénat a domluvil se zastupcem HSTD dalsi postup. Z konce ¢ervence je na kartotéénim
listku uvedeno, ze Pulcman povolil schvaleni scénare, ktery bude po umeélecké strance jes-
té upraven. Nasledujici zapis ze stejného dne zaznamenal, ze HSTD schvalila technicky
scénar s vyhradou zhlédnuti servisni kopie. Paralelné fungujici Ideové-umélecka rada, je-
jimz byl Pulcman také ¢lenem, schvilila technicky scénaf o tyden dfiv, jak dokazuje zapis
na kartoté¢énim listku. Kritika umélecké stranky filmu toho o povaze pripominek mnoho
neprozrazuje. Z ¢asové naslednosti udalosti se v§ak dd usuzovat na nejistotu ze strany cen-
zord, coZ potvrzuje i potreba ujisténi Pulcmanem, Ze maji postupovat podle svych smér-
nic. Zastupci HSTD komunikovali se stabem pouze skrze prosttedniky v podobé vedou-
cich tvircich skupin, ale zaroven se ve vztahu k politické moci projevovali nejisté.
Telefonick4 komunikace se zastupcem UV KSC rovnéz ptedjima4 to, co Skupa v prvni po-
loviné 60. let popisuje jako benevolentni postoj nékterych ¢lentt UV KSC.*” Problema-
tické véci z pohledu cenzury byly ¢leny UV KSC povoleny. Nesoulad v postojich ¢lenti
UV KSC a HSTD se projevuje i v roce 1961. Scénafte filmii PouTa a PROCEST K PANENCE
byly cenzory shledény jako problematické, ale UV KSC je doporuila schvalit.*

Ve druhé poloviné roku 1960 se proces komunikace mezi HSTD a §tabem zménil. P1i
vzneseni cenzurniho podnétu ke scénafi byla svolana porada za ucasti zastupctt HSTD,
zastupce tviréi skupiny, kterd film realizovala, a nékolika zastupct vyrobniho $tabu. V pri-
padé, ze byla vyzadovana konzultace se zastupcem ministerstva narodni obrany nebo
HSVB, byl pfizvan i ten. Na ptikladu KDE ALIBI NESTACI mtiZeme zhruba popsat tento
model komunikace mezi pracovniky CSF a cenzory. V priibéhu srpna 1960 byl cenzurou
kontrolovan literarni scénar a jiz po jeho schvéleni byla avizovana porada nad dalsi verzi
scénare, které se maji zucastnit vedouci dramaturg tvarci skupiny Ladislav Fikar, autor
scéndre a pracovnik HSVB. Na poradé k cenzurnim podnétim u technického scénare
KDE ALIBI NESTACT se v Fijnu 1960 sesli zastupci HSTD, Ladislav Fikar, rezisér Vladimir
Cech (autor technického scénare), scenarista Karel Cop (autor literarniho scénafe a na-
métu) a zastupce HSVB. Byly projednany tpravy na nékolika stranach scénare a dale bylo
prodiskutovano prepracovani postavy Gregora, ktera byla nakonec ze scénére odstranéna.
Kontrola servisni kopie v inoru 1961 probéhla bez piipominek.*” Uéast scendristy pii po-

91) Koordinace postojii zastupc HSTD a zéstupcti IV. oddéleni UV KSC probihala prokazatelné jiz v roce
1959, jak dokazuje Provérka dramaturgického planu Filmového studia Barrandov ur¢ena pro ministra skol-
stvi a kultury. V ni je popsan proces schvalovani servisni kopie PRVNT A POSLEDNT v pribéhu brezna 1959.
Servisni kopie byla opakované v rtiznych verzich promitana komisim, ve kterych se stfidali zastupci vedeni
CSE, zastupci MSK, zastupci IV. oddéleni UV KSC a zastupci HSTD. Ptipominky byly projednavany
s Hanugem za tviiréi skupinu a rezisérem Vladimirem Cechem. Provérka dramaturgického planu Filmového
studia Barrandov, 3. 4. 1959. NA, f. MSK — Ministerstvo $kolstvi a kultury, Praha — kolegium ministra,
k. 19, sign. 14.

92) L. Skupa,c.d,s. 69-70.

93) PouTa. ABS, f. HSTD, sign. 318-291, Kartotéka filmt Pso-R. PROCESf K PANENCE. ABS, f. HSTD, sign. 318-
290, Kartotéka filma Poch-Psi.

94) KDE ALIBI NESTACTE. ABS, f. HSTD, sign. 318-284, Kartotéka filmt K.
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radé nad technickym scénafem bychom u filmu KpE AL1BI NESTACE mohli odtvodnit vy-
raznym zasahem do scénare. Obecnéjsi trend v ti¢asti scendristy na poradé k technickému
scénafi potvrzuji dalsi snimky, ve kterych nejsou upravy tak vyznamné. V pripadé MuZe
Z PRVNIHO STOLETI se v kvétnu 1961 zacastnili porady Ladislav Fikar jako zastupce tviir-
¢i skupiny, Oldrich Lipsky jako rezisér a Milos Macourek jako scendrista neuvedeny v ti-
tulcich. Na poradé byly prodiskutovany Gpravy v nékolika zabérech, kde je podle cenzort
kladeno na stejnou rovinu zbrojeni Spojenych statt a Sovétského svazu nebo kde se obje-
vuje nemistna parafraze Engelse.

Pritomnost scenaristy pfi poradé nad technickym scénafem lze nahlédnout dvojim
zpusobem. V pripadé, Ze byla vyzadovana ze strany HSTD, tak 1ze pochybovat o tom, zda
se cenzoti dokdzali zorientovat v hierarchii CSF a v systému vyvoje filmt, protoze osobou
zodpovédnou za technicky scénéf byl rezisér. Ugast scendristdi na poradach s HSTD nam
miize na druhé strané poslouzit jako indicie, Ze pozice scenaristy pti psani technického
scénafe mohla byt vyznamnéjsi, nez se mutize zdat tfeba z dokumentu Prdva a povinnosti
Clenii filmovych $tdabii, kde je zodpovédnost za technicky scéndf pfipisovéna rezisérovi.”
V takovém pripadé pak mohla pfitomnost scendristy na poradé s cenzory vychazet z po-
treb tviir¢i skupiny. Nutno dodat, Ze se takova praxe mohla tykat pouze omezeného mnoz-
stvi film{, protozZe autory scéndtt byli ve vice nez 70 procentech reZiséfi.”®

Vyse popsané zmény v komunikaci mezi filmari a cenzory mezi rokem 1959 a druhou
polovinou roku 1960 souviseji s ndstupem Aloise Polediiaka jako nového feditele Ustted-
ni spravy CSE. Nacelnik HSTD Frantisek Kohout komentuje situaci v dopise ministru vni-
tra Rudolfu Bartakovi z biezna 1960:

(...) prakticky od nastupu nového tstfedniho reditele soudruha Aloise Polednaka
se nase spoluprace s Ceskoslovenskym stitnim filmem velmi zlepsila a Ize Fict, ze
skute¢né pracujeme na tomto tseku preventivné, protoze jsme polozili hlavni diiraz

na schvalovani literdrnich a technickych scénditl. Vaznéjsich zasaht od zafi 1959
nebylo.””

Ackoliv by se z tohoto dopisu mohla zdat situace jako taktka idedlni, objevuji se ve
druhé poloviné roku 1961 znovu pripominky ke spolupraci s kinematografii. Dramaturgie
filmu a divadla je povazovana za nejvétsi problém®® a styk s pracovniky CSF je hodnocen

jako obtizny.>”)

95) Préava a povinnosti ¢lent filmovych §tabi, 1958. Archiv Barrandov a.s., f. Barrandov-historie, k. B, s. 9.
u priblizné 70 procent realizovanych filma a v nasledujici dekadé az u 85 procent.

97) Dopis Frantiska Kohouta adresovany Rudolfu Bartdkovi, 14. 3. 1960. ABS, f. HSTD, sign. 318-1-5,
St-0026/10e. Alois Poledndk se stal feditelem FSB v roce 1959.

98) Zprava o plnéni hlavnich kol oddéleni IT/3. MV-HSTD za rok 1961, 15. 12. 1961. ABS, f. HSTD, sign. 318-
32-2, S5t-0087/36-18, s. 4.

99) Zpréva o ¢innosti II/3. oddéleni Hlavni spravy tiskového dohledu, 19. 6. 1961. ABS, f. HSTD, sign. 318-32-
2, 5t-0080/34/18, s. 6.
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Jak rozumét témto proménam nazoru na spolupraci zdstupctt HSTD a CSF? V pribé-
hu roku 1961 muzeme z kartoté¢nich listki vypozorovat, Ze komunikace cenzorti a filma-
Il v praxi odpovidala tomu, jak si cenzofi svoji praci predstavovali. Kontrola probihala ve
fazich literarniho scénare, technického scénare, servisni a hotové kopie. Materidly vzdy
zkoumalo vice cenzort. Se zdstupci sttedniho managementu CSF a se ¢leny $tébii se ved-
la diskuze na poradach. Pravdépodobné se dnes uz nedozvime, jak tyto porady probihaly
a jak filmafi na cenzurni podnéty reagovali. I za predpokladu, Ze pracovnici CSF reagova-
li na podnéty cenzort odmitavé, muselo dojit jesté k né¢emu, co by zménilo nazor na ko-
munikaci s filmafi. Pro lepsi pochopent situace je tfeba podivat se do dalsich dokumentt
z roku 1961, kde se miizeme do¢ist kritiku tirovné scéndit veseloher,'™ hodnoceni, ze né-
které scénare maji nizkou ideovou a uméleckou troven,'"!
turgie se nedostate¢né vénuje scénafim.'”” Kritiku umélecké arovné zminoval jiz Milan
Barta jako jinak formulovanou kritiku ideové stranky filmu. Na rozdil od Barty se domni-
vam, ze kritika umélecké trovné ze strany HSTD méla vétsi vahu nez pouze jinak formu-
lované pripominky k ideové strance. Nebylo by to totiz poprvé, kdy cenzoti vyuzivali své
postaveni nad miru vymezené ¢innosti. Podobna situace nastala uz v roce 1956, kdy Jiri
Hendrych kritizoval subjektivitu hodnoceni ve véci obecného zdjmu a narkl plnomocniky
HSTD z ptekralovéni kompetenci.'®® Situace na prelomu padesatych a $edesatych let pu-
sobi podobnym dojmem. V obdobi po roce 1959 doslo k upevnéni postaveni cenzury, za-
stupci HSTD zacali prekracovat své kompetence a méli tendence zasahovat do scénart
vice, nez jim dovolovalo vymezeni jejich pisobeni (ochrana statniho tajemstvi a obecné-
ho zajmu). Spory mohly postupné gradovat a disledkem mohl byt vétsi odpor ze strany
zastupci CSF a vét$i nespokojenost na strané cenzor.

Reseni ptipadnych kompetenénich problémi pfislo v roce 1962. V informativni zpra-
vé Eduarda Kovarika, nového nacelnika HSTD, pro Jana Zarubu, naméstka ministra vni-
tra, a Karla Kostrouna z 3. oddéleni UV KSC je popsana nové praxe predédvani cenzurnich
podnétil. Ve véci statniho tajemstvi sdéluje HSTD pfipominky primo kontrolovanym, ve
véci obecného zajmu HSTD informuje o ptipominkéch 3. oddéleni UV KSC, jehoz pra-
covnici to projednaji se zéstupci CSE.'* Kromé toho se na tseku nenavrhuje zédna dalsi
zména. Tato zména souvisi s reorganizaci CSFE, ze kterého se stala samostatna vyrobné-
-hospodarskd jednotka kulturniho charakteru, ktera byla ve vécech ideovych a kulturné-
-politickych podiizena ptimo UV KSC.!” V dalsim obdobi popisuje Skupa vztah HSTD
a UV KSC jako vztah vykonného organu k nadtizenému orgdnu. Na tseku kinematogra-
fie miize byt tento popis zavadéjici, protoze cenzofi ztratili ptimy vliv na CSF a tim i svou
vykonnou funkci. Podobné jako dfive v pripadé podnétt ve véci statniho tajemstvi, tak
nové i ve vécech obecného zdjmu, HSTD plnila od roku 1962 funkci kontrolniho organu,

) nebo konstatovani, Ze drama-

100) Informacni zprava, 5. 1. 1961. ABS, f. HSTD, sign. 318-32-2, s. 1.

101) Tamtéz,s. 2.

102) Podklady pro zprévu, 16. 11. 1961. ABS, f. HSTD, sign. 318-32-2, s. 2.

103) Piipominky k poradé s vedenim HSTD, 11. 4. 1956. NA, f. KSC — Usttedn{ vybor 1945-1989, oddéleni

ideologické 1951-1961, sv. 22, a. j. 166.

104) Informativni zprava o ¢innosti tiskového dohledu na tseku uméni a literatury, 18. 2. 1963. ABS,
f. HSTD, sign. 318-4-2, St-00141/10b, s. 3 a 6.

105) L. Skupa,c.d,s. 53.
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ktery komunikaci s filmati o napraveni problematickych mist delegoval na jiné instituce.
Ve stejném roce dochazi k posileni samostatnosti CSF vzhledem k ministerstvu a v ideo-
logickych otézkach je kinematografie nové podiizena UV KSC.!%

V dal$im obdobi, vletech 1962-1965, které jiz popsal Skupa, se komunikace mezi cen-
zory a filmafi omezuje na nevyznamné zmény ve scéndrich a celkové se aktivity HSTD
smérem k CSF snizily. Filmaii, kteti se podle Skupy chovali v prvni poloviné 60. let vice
sebevédomé nez drive, méli volnéjsi ruce. Naopak se zvysila intenzita kontakti mezi
HSTD a UV KSC. Cenzoti i nadale sdélovali podnéty tstfednimu vyboru a diskutovali je
s jeho ¢leny. Vzajemna komunikace probihala v podobnych mezich, které byly vytyc¢eny
v letech 1961-1962.17

Zavér

V letech 1953-1962 se vytvotila a stabilizovala organiza¢ni struktura HSTD a v priibéhu
této doby se cenzura v nékterych ohledech ptiblizovala filmatim. Toto pfiblizovani pro-
bihalo predev$im v tom, ze v procesech kontroly zacali cenzoti zohlednovat produkéni
praxi vyvoje filmovych projektti a pozdéji se snazili hledat vhodné modely komunikace
s pracovniky CSE.

Proces cenzurniho dohledu vznikajicich snimki se v priibéhu let 1953-1962 nékoli-
krat proménil. V prvnich mésicich po vzniku HSTD plnomocnici stihali kontrolovat pou-
ze hotové filmy. Od roku 1955 se cenzura na useku kinematografie rozsitila do dramatur-
gické faze. V letech 1955-1958 se cenzoti zamérovali na technické scénare. Nejprve pod
obecnym oznacenim ,,scénar a od roku 1957 pod oficidlnim oznaéenim. Od roku 1959
technickému scénari predchazela jesté kontrola literarniho scénare. Tim se cenzortim po-
dafilo podchytit vyvoj projektu ve fazi dramaturgické. Promény cenzurni praxe z let 1955
a 1959 ukazuji na priblizovani se terminologii filmové scenaristiky a na respektovani pro-
dukeni praxe. Dilezitost technického scénafe pro cenzuru lze vysvétlit jeho formalni
strankou, kterd plnomocnikovi nabizela prehled o tom, co se bude natécet a v jaké podo-
bé se to objevi ve filmu, coz literdrni scéndf neumozioval.

Po stabilizaci vnitfnich mechanismt cenzury na useku filmu se pozornost obratila
k navazovani kontaktii se sttednim managementem CSF a se &leny $tdbti. Na prelomu
50. a 60. let mizeme pozorovat tfi modely komunikace: 1) vyuziti prostfednika v osobé
zastupce tvirci skupiny, 2) poradu ¢lent stabu se zastupci HSTD nad cenzurnimi podné-
ty a 3) zménu kompetenci HSTD na organ, ktery cenzurni podnéty ve véci obecného za-
jmu predava pati¢nému oddéleni UV KSC v roce 1962. Tyto tii modely piedstavuji ram-
ce, které nejsou definitivni a v pripadé konkrétnich filma mohly byt rozvétvenéjsi.

Archivalie ve fondu HSTD podporuji viimani scendristiky konce 50. let a zac¢atku Se-
desétych let jako pruseciku predstav o ideji budouciho filmu. Nositelé téchto predstav byli
mimo filmare a zastupce kontrolnich a schvalovacich orgdnd uvniti samotného CSF i lidé
ptisobici mimo uméleckou sféru — plnomocnici HSTD, zastupci UV KSC, ptipadné za-

106) P. Szczepanik, Tovdrna Barrandov, s. 96-97.
107) L. Skupa,c.d,s 99-112.




48 Jan Cernik: Scenaristika a Hlavni sprava tiskového dohledu v Ceskoslovensku, 1953-1962

stupci HSVB a ministerstva narodni obrany. Pravé politické organy sice ptisobily na vzni-
kajici snimky, ale nepodatilo se jim proniknout do produkéni kultury ¢eskoslovenské ki-
nematografie. Nedostatek profesni autority se projevoval v tom, Ze filmafi cenzortim
komplikovali praci dodavdnim pouze ¢asti pozadovanych materialti nebo v tom, Ze se po-
kouseli z kontroly HSTD vymanit. St¥idajici se projevy nejistoty na strané plnomocnikii
HSTD nebo tendence piekracovat své pravomoce jsou dokladem vzdalenosti CSF a cen-
zurni instituce.

Jan Cernik (1988) ptisobi jako doktorand na Katedte divadelnich a filmovych studii na Univerzité
Palackého v Olomouci. Badatelsky se zabyva ceskoslovenskou scendristikou po druhé svétové valce.
(Adresa: jan.cernikOl@upol.cz, jeernik@gmail.com).

Citované filmy:

Andél na hordch (Botivoj Zeman, 1955), Az pfijde kocour (Vojtéch Jasny, 1963), Cernd sobota (Mi-
roslav Hubacek, 1960), Darbujdn a Pandrhola (Martin Fri¢, 1959), Dobry vojdk Svejk (Karel Stekly,
1956), Florenc 13,30 (Josef Mach, 1957), Hledd se tdta (Franti$ek Daniel, 1961), Hudba z Marsu (Jan
Kadar, Elmar Klos, 1955), Hvézda jede na jih (Oldtich Lipsky, 1958), Chlap jako hora (Milo§ Mako-
vec, 1960), Jan Zizka (Otakar Vévra, 1955), Kde alibi nestaci (Vladimir Cech, 1961), Klaun Ferdi-
nand a raketa (Jindrich Polak, 1962), Kolik slov staci ldsce (Jiti Sequens, 1961), Konec cesty (Miroslav
Cikan, 1959), Konec jasnovidce (Vladimir Svitacek, Jan Roha¢, 1957), Kotrmelec (Vaclav Sklenaf,
1961), Kouzelny den (Jan Valasek, 1960), Krdlici ve vysoké trdvé (Vaclav Gajer, 1961), Labyrint srdce
(Jiti Krejeik, 1961), Ledové more vold (Hanus Burger, 1961), Letisté neptijimd (Cenék Duba, 1959),
Lidé jako ty (Pavel Blumenfeld, 1960), Mdjové hvézdy (Stanislav Rostockij, 1959), Mezi nebem a zemi
(Zdenék Podskalsky, 1958), Muz z prvniho stoleti (Oldfich Lipsky, 1961), Na konci mésta (Miroslav
Cikan, 1954), Neklidnou hladinou (Vaclav Gajer, 1962), Oseni (Vaclav Krska, 1960), Padélek (Vladi-
mir Borsky, 1957), Pété oddéleni (Jindtich Polak, 1960), Pouta (Karel Kachyna, 1961), Prvni a po-
sledni (Vladimir Cech, 1959), Procesi k panence (Vojtéch Jasny, 1961), Romeo, Julie a tma (Jiti Weiss,
1959), Rychlik do Ostravy (Jaroslav Mach, 1960), Smyk (Zdenék Brynych, 1960), Stfibrny vitr (Vac-
lav Krska, 1954), Tam za lesem (Pavel Blumenfeld, 1962), Transport z rdje (Zdenék Brynych, 1962),
Tti pfani (Jan Kadar, Elmar Klos, 1958), Tfi tuny prachu (Oldfich Danék, 1960), V proudech (Vladi-
mir VI¢ek, 1957), Valcéik pro milion (Josef Mach, 1960), Vétrnd hora (Jiti Sequens, 1955), Vstup za-
kdzdn (FrantiSek VIa¢il, Milan Vosmik, 1959), Zdmek pro Barborku (Stanislav Strnad, 1962), Zde
jsou vi (Véaclav Krika, 1958), ZI¢ pondéli (Milan Vosmik, 1960), Zalobnici (Ivo Novék, 1960).
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SUMMARY

Screenwriting and The Main Administration of Press Supervision
in Czechoslovakia, 1953-1962

Jan Cernik

The topic of the study is censorship in screenwriting in Czechoslovakia during 1950s. In this period
production process in nationalized film industry was stabilized and The Main Administration of
Press Supervision was established as the main censorship institution with tendencies to centralize
censorship over mass media. In literature up to now the relation between censorship and 1950s
screenwriting is mentioned as one-way administrative interventions. This approach is focused sole-
ly on the difficulties in the process of approval and cannot reveal the censorship as a system. The al-
ready complicated process of screenplay development acquired one more layer of control. In this
study, I employ a method that describes censorship as a communication between filmmakers and
censors. After the institution was stabilized censors started to optimize the approval process and
changed the system of control several times. The presented study describes the approval process and
how it changed.




