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Dvoji Ivens, dvoji biografie filmaie

OBZOR 109

André Stufkens, Joris Ivens. Filmar svéta. Praha: NAMU 2016.
Thomas Waugh, The Conscience of Cinema. The Works of Joris Ivens 1912-1989. Amsterdam:

University of Amsterdam Press 2016.

André Stufkens je od roku 1997 reditelem nadace
European Foundation Joris Ivens,” ptisobici v re-
zisérové rodném Nijmegenu, a dalo by se Fici, ze
je Ivensovym dvornim archivafem a biografem.
Stufkens mél diky své pozici moznost dukladné
vytézit informace, které o svych osudech, mysleni
i tvorbé Joris Ivens zanechal v denicich, kore-
spondenci, esejich a ¢lancich a dalsich typickych
dokladech osobni historie.? Pravé z perspektivy
archivare filmt je také psana do cestiny prelozena
biografie jednoho z nejvlivnéjsich svétovych do-
kumentarist: Joris Ivens. Filmar svéta. Jeji podti-
tul si Stufkens vypujcil z eseje, jimz americky fil-
movy historik Tom Gunning ptispél do sborniku
o Ivensové severoamerické stopé Cinema without
Borders. The Films of Joris Ivens® (Stufkensem pfi-
praveného a jim spravovanou nadaci vydaného
o nékolik let dfive). Pivodni vydani Stufkensovy
knihy doprovazel té7 stejnojmenny soubor péti
DVD (Joris Ivens. Weltenfilmer. Filme 1912-1988),

jenz z Ivensova rozsahlého dila zahrnoval pravé
ty filmy, jimz jsou vénovany dil¢i kapitoly knihy.
Tyto vazby velmi prizna¢né dokresluji pozici
Stufkensovy knihy v pomérné rozsahlém terénu
ivensovskych biografii — jednd se o titul tésné
spjaty se zaméry nadace, jez pecuje o reZisérovo
dilo, a tudiz titul v mnoha ohledech reprezentuji-
ci jeji zajmy a hlediska. I z tohoto diivodu pak
v kolekci DVD i nizozemském vydéani knihy na-
priklad chybi cela etapa Ivensova piisobeni v po-
vale¢né vychodni Evropé¢, zahrnujici vedle snim-
ku PrVA LETA (1949) napiiklad i PisEN PROUDU,
jiz Ivens v roce 1954 natodil pro vychodonémec-
ké studio DEFA.

V ptipadé nizozemského dokumentaristy Jori-
se Ivense neni konstatovani, ze ,zil filmemS
prazdnou frazi ¢i otfepanym kli$é. Prvni film, pa-
rodickou amatérskou hficku VigvaMm, natocil
v roce 1912, ve svych 14 letech, a od druhé pule
20. let az do své smrti v roce 1988 prakticky ne-

1) Podrobnéji o aktivitach nadace pecujici o Ivensovo dilo, jeho dalsi rozbor a prezentaci, viz online: <http://

www.ivens.nl/>, [cit. 12. 5. 2017].

2) Tyto ptivodni materidly jsou mimochodem dostupné digitalizované na webu nadace pod zalozkou Filmy (déle
u jednotlivych titult)) — samoziejmé v Ivensové rodné fedi, nizozemsting. Viz online: <http://www.ivens.nl/

en/films-2/>, [cit. 12. 5. 2017].

3) Nazev Gunningova ¢lanku zni: ,,Joris Ivens, Filmmaker of the 20th Century, The Netherlands and the World".
Viz André Stufkens (ed.), Cinema without Borders. The Films of Joris Ivens. Nijmegen: European Founda-

tion Joris Ivens 2002, s. 18-27.




110 ILUMINACE Ro¢nik 29,2017, ¢.1(105)

prestal tvorit. Zemfel v prabéhu natdceni svého
nejosobnéjsiho filmu PRIBEH VETRU (1988), jejz
nasledné dokoncila jeho tehdejsi Zena Marceline
Loridanova-Ivensova. V letech 1929-1988 takika
nepretrzité cestoval a natdcel v téch mistech,
k nimz jej ptitahovala aktudlni socidlné-politicka
situace a k nimZ se mnohdy upirala pozornost ce-
1ého svéta. Zachycoval zde riznorodou formou,
od lyrického dokumentu k inscenovanym do-
kudramattim, a v rtiznorodych podminkach, od
samofinancovani na pokraji bankrotu po vladni
zakazky, své klicové téma, téma konfliktu, stfetu,
boje — nového se starym, obycejného c¢lovéka
s politickou moci, chudého s dusledky spole¢en-
ské nerovnosti. Vedle aspektt socialnich vzdy
s riznym diirazem rozvijel téz téma vztahu clové-
ka a prirody a ¢lovéka a svétovych déjin. Ivensovo
nadndrodni pusobeni soudasné nezahrnovalo
pouze vlastni praci — na mnoha mistech podpo-
roval rozvoj mistniho dokumentaristického hnu-
ti, zaucoval nové adepty filmového umeéni a po-
dobné jako John Grierson tak nejen $ifil filmovou
gramotnost, ale téZ inspiroval a motivoval fadu
mistnich osobnosti k vlastni tvorbé. Nesporny
ptinos Jorise Ivense svétovému dokumentu ma
tudiz mnoho spletitych vrstev, z nichZ nejsilnéjsi
je autorv vyznam ve smyslu rozvijeni metody
revolu¢niho, radikalniho, bojovného, nejptesnéji
a zavedenym terminem feceno angazovaného
dokumentu: ,Jsem partyzan. Nejlip mi to jde,
kdyz jsem v opozici,“ fikal o sobé Ivens.”

Pro tento pribéh filmare, jak jej vypravi André
Stufkens, jsou klicovou osou uvah dokumentaris-
tovy filmy. A pravé tak, podle (vybranych!) filmt
v chronologické fad¢, je také kniha strukturova-
na. V ramci dil¢ich, na konkrétni filmy zaméte-
nych kapitol pak Stufkens striktné dodrzuje
vnitfni ¢lenéni na podkapitoly, postupujici vzdy
v totozném sledu: obsah, natdceni, kontext, fil-
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movy jazyk a vyznam, piijeti, verze a restaurova-
ni, citat(y) z recenzi. Toto schematické, a dluzno
dodat, Ze velmi pohodIné zvolené ¢lenéni zasad-
né komplikuje skute¢ny ¢tendisky pozitek z kni-
hy. Vybrany zptisob vykladu totiz konvenuje de-
tailni popisnosti, av§ak brani premysleni v kon-
tinuitdch a diskontinuitéch, ve vyvoji sledovanych
jevt. Konstatovani o Ivensové fascinaci prirodni-
mi Zivly, zejména vodou (fekami) a vétrem, stejné
jako vztahy clovéka a prirody (ptdy) jsou jisté
velmi podstatnd a charakteristickd pro autorovo
uvazovani o dokumentarnim filmu a jeho meto-
dach i tématech, pokud jsou v$ak zminovana ne-
s¢etnékrat naptic celou knihou pouze repetitivné,
bez nalezité pridané, aktualizujici hodnoty, snad-
no se omrzi. Jako by tedy Stufkens predpokladal,
Ze ¢tendf bude s knihou pracovat spie jako s pri-
ruckou, jiZ otevie na kapitole prislusejici konkrét-
nimu filmovému dilu (projektu), ale nebude ji
cist v kuse jako kompaktni celek. Tomu odpovida
i metoda uziti obrazového doprovodu. Titul roz-
hodné zaujme fadou kvalitné reprodukovanych
fotografii i barevnych plakatt Ivensovych filma
— Stufkensovi nicméné obrazky slouzi spise jako
atraktivni rozsifeni, nikoli coby pfim4 ilustrace
tezi a argumentd slovniho vykladu.”

Zasluznym krokem domaciho nakladatele, Na-
kladatelstvi Akademie muzickych uméni, byl
napad rozsitit ¢eské vydani o specialni kapitolu
vénovanou Ivensovu snimku PRVA LETA, jenZz
v letech 1947 az 1949 vznikal pod pracovnim na-
zvem ,,Four New Democracies” (,,Ctyf‘i nové de-
mokracie®) coby soubor ¢ty pohledd na obnovu
¢tyt zemi vychodni Evropy — Bulharska, Jugosla-
vie, Ceskoslovenska a Polska. Praha byla Ivenso-
vou kli¢ovou zdkladnou pii realizaci projektu
ajeho ptisobeni zde se zdaleka neomezovalo pou-
ze na nataceni. Ivens téZ vyucoval na FAMU
a spolu s domacimi filmafi, zejména s Elmarem

4) Thomas Waugh, The Conscience of Cinema. The Works of Joris Ivens 1912-1989. Amsterdam: University of

Amsterdam Press 2016, s. 383.

5) Ceské redakci Ize sou¢asné vytknout, ze urcita dila, jez byla do Cestiny prelozena, naptiklad texty Waltera Ben-
jamina ¢i Georgese Sadoula, nejsou citovana dle ¢eského prekladu, ale dle Stufkensova nizozemského origina-

lu, tedy patrné z jeho prekladu piivodnich texti.
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Klosem, pak formoval i Gvahy o povale¢né roli
dokumentdrniho filmu na prvnim Mezinarodnim
kongresu Svétové unie dokumentaristd v Mari-
anskych Laznich v cervenci 1948. Skvély zamér
roz§ifit knihu o Ivensovu ,,¢eskou stopu® nicmé-
né zistal naplnén jen polovic¢até. Dopliujici kapi-
tola je ptibéhem psanym vyhradné zahrani¢ni
optikou: rekonstruovanym za pomoci Ivensovy
pozustalosti a nizozemské ¢i anglojazy¢né sekun-
darni literatury o povale¢ném vyvoji ve vychodni
Evropé, mnohdy i mnoho let staré. Pfitom pravé
toto obdobi v poslednich letech podrobné zpra-
covala rada historiktt domdécich i zahrani¢nich,
jejichz prace jsou dostupné minimalné v némci-
né.” Dozvidame se tak mnohé velmi cenné infor-
mace o autorové putovani touto c¢dsti Evropy,
fadu osobnich pozndmek a komentdit jej samot-
ného i dalSich tviircil, méné jiz o komplexité situ-
ace vzniku filmu v rdmci osobnich i politickych
vztaht prelomového obdobi let 1946 az 1949,
a poucenéjsiho domdciho ¢tendfe navic zaujmou
i drobné nepfesnosti vykladu.® Problematické (ze
Stufkensovy metody ¢lenéni nicméné logicky vy-
plyvajici) je soucasné vytrzeni snimku PRVA LETA
z $irSiho kontextu filmd, které Ivens v povalec¢-
nych letech natocil ve vychodni Evropé — zejmé-
na v Polsku a vychodnim Némecku.”
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NAMU vydalo Ivensovu biografii osm let po
pavodni nizozemské knize a ve stejné dobé, kdy
University of Amsterdam Press prislo s dalsi mo-
nografii na stejné téma od kanadského filmového
historika Thomase Waugha. Waugh se tvorbé Jo-
rise Ivense podrobné vénuje jiz od konce 70. let
v ramci $ir$itho badatelského zaméreni na déjiny
angazovaného dokumentu a roku 1981 napsal
Stufkensem hojné citovanou diserta¢ni praci Joris
Ivens and the Evolution of Radical Documentary,
1926-1946.19 Jiz toto dilo o prvnich etapach do-
kumentaristovy prace bylo ve své dobé povazova-
no za pilit historického studia dokumentarniho
filmu, a to pilif se svymi 636 stranami dosti sta-
bilni. Svou dosavadni praci na toto téma zavrsil
Waugh po fadich badatelskych exkurzii mimo
dokument, ale vzdy v linii studia radikélniho fil-
mu, vice jak sedmisetstrankovou knihou The
Conscience of Cinema. The Works of Joris Ivens
1912-1989, komplexné rozebirajici celek Ivenso-
va dila.!V

V uvodnich poznamkach konstatuje o Wau-
ghové monografii filmovy teoretik Bill Nichols,
7e ,[jlen madlo studii vyvazuje biograficky ko-
mentarf, textudlni analyzu a teoretickou koncep-
tualizaci s takovou obratnosti, jakou zde Waugh
predvadi® (s. 21). A pravé tato vyvazenost odlisu-

6) Napt. Edward Taborsky, Communism in Czechoslovakia 1948/1960. Princeton: Princeton University Press
1961. Frank Ko fsky, Harry S. Truman and the ar Scare of 1948. A Successful Campaign to Deceive a Nation.
New York: St. Martin's Press 1993.

7) Ke Stutkensem komentované problematice za vSechny napt. Christiane Brenner, ,,Zwischen Ost und West*.
Tschechische politische Diskurse 1945-1948. Miinchen: Oldenbourg 2009.

8) Mimo jiné naptiklad tvrzeni: ,V Ceskoslovensku béhem kratké doby vznikl systém zndrodnéné filmové vyroby
s vysokou $kolou, jednotnou filmovou produkci, distribuci, propagaci a se specializovanym archivem.“
(s. 474) nepresné (byt mozna nechténé, za icelem kondenzace) smésujici fadu rtizné datovanych udalosti, ty-
kajicich se instituci s vlastnimi okolnostmi ustaveni — zptesnéni by si Zddala pfinejmensim otdzka filmového
archivu a FAMU.

9) Konkrétné jde o snimky: PRATELSTVT ZviTEZT (1951; ve spolurezii s dal$imi tviirci), POKO] ZWYCIEZY SWIAT
(1951; s Jerzym Bossakem), FRIEDENSFAHRT 1952 WARSCHAU-BERLIN-PRAG (1952), P{SEN PROUDU (1954)
a kratky film MEN KiND (1955; s Vladimirem Poznerem a Alfonsem Machalzem).

10) Thomas Wau gh, Joris Ivens and the Evolution of Radical Documentary, 1926-1946. Diserta¢ni prace. NY: Co-

lumbia University 1981.

Diky chvalyhodné open source politice nakladatelstvi University of Amsterdam Press je kniha jiz plné dostup-

na ke stazeni online: <http://www.oapen.org/search?identifier=605853>, [cit. 12. 5. 2017]. V bieznu roku 2017

soucasné Waughova kniha obdrzela prestizni ocenéni spole¢nosti Society for Cinema and Media Studies

(SCMS), The Katherine Singer Kovacs Book Award, pro nejlepsi knizni titul oboru filmovych a medialnich stu-

dii.

11

—
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je psani a mysleni Thomase Waugha a Stufken-
sovu filmocentrickou logiku. Waugh se tolik ne-
zaméfuje na jednotliviny, na konkrétni data
Ivensovych cest — kdy, kam, s kym a jak dorazil,
jak dlouho natécel a podobné, jako to déla Stuf-
kens. Vytycuje si klicové linie, které ho na Ivenso-
vé zivoté a tvorbé zajimaji, a pravé ty sleduje v je-
jich vyvoji napric¢ 20. stoletim. Zajima jej predné
vztah umélce a statu ¢i politické moci, do néjz
Ivens vstoupil mnohokrat zcela odlisnym zpu-
sobem — v odli$nych politickych kontextech
a v odli$nych pozicich, od filmu zcela apolitic-
kych ¢i neutralnich k finanéné i politicky zastité-
nym zakazkdm. Stejné tak jej zajimaji moznosti
a omezeni prace na dokumentdrnim filmu v rtz-
norodych produkénich kontextech a ekonomic-
kych podminkich — Ivensovo geograficky roz-
lehlé dilo vnima jako pfrilezitost nahlédnout

o

pestrou paletu ,,pramyslta“ dokumentarniho fil-
mu. Jakozto charismaticka a razné jednajici osob-
nost Ivens pritahoval celou fadu dal$ich umélct
a sousttedil kolem sebe v rtiznych obdobich riz-
né skupinky tvarcich osobnosti, jiné inspiroval ve
svych predndskach ¢i prilezitostnych ¢lancich.
Tento v mnoha ohledech biograficky aspekt do-
voluje Waughovi prostfednictvim Ivense déle
uvazovat o prostiedi dokumentarniho filmu jako
0 provézané siti osobnich vazeb. Soucasné, ve
vztahu k snimkéim samotnym, reflektuje Waugh
Ivense jako tvirce, jenZ v prubéhu své kariéry vy-
uzil veskery rejstiik formalnich prostredkd, styla
a postuptt dokumentarniho filmu a aktivné rea-
goval na nové technologické moznosti, které se
mu k natédc¢eni v pritbéhu 20. stoleti nabizely.
Obecné je tak jeho ivensovska biografie nemé-
né knihou o jednom ¢lovéku-vyznamném tvarci
jako o dé¢jinach dokumentarniho filmu v jeho kli-
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¢ovych aspektech — politickych, socidlnich, eko-
nomickych, technologickych a estetickych. Pres-
toze je na Waughové knize patrné, Ze vznikala
béhem mnoha let a ze v disledku toho mnohdy
méni modus své vypovédi, neubird tento aspekt
na celkové kompaktnosti dila. Letos sedmdesati-
letému filmovému historikovi umoznuje letitd
zkuSenost mysleni a psani o filmu nejen vstupo-
vat do dialogu se svymi vlastnimi dfivéj$imi ¢lan-
ky, pfehodnocovat je a prohlubovat jejich teze, ale
také s nadhledem komentovat zakotvenost svych
i cizich textd v konkrétnich oborovych paradig-
matech, typickych pro dobu, v niz vznikly. Rozvi-
jenim vykladu v rtiznorodych polohach analyzy
i sebereflexe, v¢etné mnohdy ryze subjektivné la-
dénych poznamek, Waugh tvaruje velmi svézi
text, v némz jsou dil¢i prameny uvah vzdy svede-
ny k zavértim roz$itujicim hlavni téma autorova
filmovédného badani — téma angazovaného fil-
mu a ne/zavislosti tvir¢i dokumentaristické pra-
ce v konkrétnich politicko-ekonomickych pod-
minkach.

Hanse Schootse Living Dangerously. A Biography
of Joris Ivens, kterou jiz roku 2000 vydalo opét na-
kladatelstvi University of Amsterdam Press'?
a jez nasledovala o rok dfivéjsi sbornik Stufken-
sova predchidce na pozici feditele Ivensovy na-
dace, Keese Bakkera, Joris Ivens and the Docu-
mentary Context.'” Rozdil mezi jednotlivymi
biografiemi pfitom neni ani v pramenné zaklad-
né, ani v obecné metod¢ ¢lenéni vykladu. Vsech-
ny kombinuji analyzu filmi s materialy z Ivenso-
vy osobni pozistalosti a postupuji chronologicky,
s kapitolami pojmenovanymi bud podle jednotli-
vych filmi (Stufkens), nebo podle urcité faze
Ivensovy prace, vymezené nékdy geografickou

12) Hans Schoots, Living Dangerously. A Biography of Joris Ivens. Amsterdam: University of Amsterdam Press

2000.

13) Kees Bakker (ed.), Joris Ivens and the Documentary Context. Amsterdam: University of Amsterdam Press
1999. Z podobné doby je téZ kniha italského historika Virgilia Tosiho: Virgilio Tosi, Joris Ivens. Cinema e
Utopia. Rome: Bulzone Editore 2001. V predchozich dekadach se Ivensovi vénoval mimo jiné némecky histo-
rik, spoluautor rozséhlych déjin némeckého dokumentarniho filmu ¢i jednéch z prvnich déjin koncernu UFA

Klaus Kreimeier, ale i dal$i autofi.
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oblasti, v niz pusobil, jindy metodou/tématem,
jez pro danou fazi jeho prace byly charakteristic-
ké (Schoots, Waugh). Pravé v kombinaci téchto
perspektiv (filmové, geografické a tematicky-me-
todické) ostatné Ivense predstavila publikace Ke-
ese Bakkera,' do niz napfiklad vyznamny histo-
rik a teoretik dokumentarnitho filmu Brian
Winston prispél textem o Ivensové inscenalni
metodé (,Honest, Straightforward Re-enactment*:
The Staging of Reality) a Thomas Waugh rozbo-
rem postupll angazovaného dokumentu v Iven-
sové dile (Joris Ivens and the Legacy of Commi-
tted Documentary). Pravé v této roviné, ve
zpusobu, jakym se jednotlivym Ivensovym bio-
grafim dafi reflektovat obecnéjsi trendy, metody
a postupy, soucasné spocivaji dil¢i odlisnosti je-
jich psani, jez dobfe vyplynou, srovname-li si na-
priklad zpusob, jakym zpracovavaji etapu Ivenso-
va pusobeni v Ceskoslovensku a obecné ve
vychodnim bloku.

Hans Schoots ve své knize Ivense sleduje sku-
te¢né takika na kazdém kroku a léta 1947-1955,
jez tviirce stravil prevazné ve vychodni Evropé,
zachycuje ve dvou kapitolach: prvni tykajici se
predev$im natdceni snimku PrvVA LETA, druhé
pak jeho piisobeni v Polsku a vychodnim Némec-
ku. Schootse zajima primdarné zivot reZiséra,
méné véak tvorba a tviir¢i proces samotny. Popi-
suje tak udalosti, jak $ly za sebou, a jejich prilezi-
tostnou reflexi Ivensem samotnym. Filmum se
prili$ nevénuje, snad proto, Ze je ¢te striktné coby
propagandistické zakazky komunistickych vlad,
jez ,pluralitni globalni realitu vtésnavaji do zjed-
nodugeného rdmce“!® Nejcennéj$im prinosem
Schootsovy knihy je tak studium vladnich doku-
mentd a naznaceni toho, kterak byl Ivens sledo-
van a z riznych stran zelezné opony podeziivan
coby politicky problematicka osoba.
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André Stufkens, jak jsme jiz zminili, v¢lenil ka-
pitolu o filmu PrRVA LETA pouze do ¢eského vyda-
ni, zatazena pak byla azZ na samotny zavér knihy,
za pasaz o snimku PR{BEH VETRU a Vzpominku
Rogera Busschotse. Ptivodné vsak ani publikace,
ani soubor DVD Zzadny z vychodoevropskych fil-
mi nezahrnovaly a jedendct let, jez uplynulo od
filmu INDONESIE VOLA z roku 1946 k SETKAN{
SEINY s PAR{Zf v roce 1957, preskakovaly. Stuf-
kens se, podobné jako Schoots, vénuje sledu uda-
losti v rezisérové Zivoté, oba autofi napiiklad
shodné zduraziuji, jak Ivense v dobé natdceni
v polské ¢asti PRVYCH LET v¢as nedostihla zprava
o smrti a pohtbu jeho matky. Jelikoz vsak Stuf-
kens striktné dodrzuje svou schematickou struk-
turu, vénuje podstatnou ¢ast téZ okolnostem na-
td¢eni v dil¢ich zemich s dirazem na pasaz
o Ceskoslovensku, rekonstruuje vyvoj koncepce
a tvardich rozhodnuti a popisuje ditvody stazeni
veskerych kopii po premiérach v Praze v zari
1949 a v Pafizi v bfeznu 1950. Pfestoze tedy velmi
podrobné zachycuje dobu, kdy Ivensovi byla za-
kladnou Praha, a dostava tak zaddni domdciho
nakladatele, nezajima jej tato dil¢i etapa ani jako
soucast Ivensova pusobeni v dalsich socialisticky
naladénych zemich, kde podobné rychle a aktiv-
né zapadl do filmového i spolec¢enského zivota,
ani jako vyzva k zhodnocenti jeho pfistupu k vlad-
nim zakdzkam, Sovétskému svazu a jeho ideolo-
gii, nataceni v duchu socialistického realismu
a podobné.

Viemi témito sméry se naopak ubiraji Gvahy
Thomase Waugha. Ten chape Ivensovo ptsobeni
na ose Praha-Var$ava-Lodz-vychodni Berlin jako
jednu ucelenou etapu, a letim 1946 az 1956 tedy
vénuje rozsahlou samostatnou kapitolu. Krom
vlastnich podminek natd¢eni a promén koncepce
dil¢ich filmi jej zajima predevsim Ivensova sloZi-

14) Cennou souddsti pravé této knihy je téZ preklad Ivensovych vlastnich texti o dokumentdrnim filmu, at uz jde
o reflexe dil¢ich snimka ¢i konkrétnich metod prace (piSe o subjektivité, stfihu, inscenaci i organizaci maso-

vych scén apod.).

15) Hans Schoots, c. d., s. 244. Citét se konkrétné vztahuje k filmu PiSEN PrROUDU, charakterizuje ale Schoot-
stv (zjednodusujici) ndzor na celek filmt z vychodni Evropy.
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ta pozice vprostred studenovale¢ného konfliktu,
jeho pristup k povale¢nému komunismu v ramci
obecnéjsi ideje-postoje angazovaného dokumen-
tu, jimz kontinudlné Zil. I zde tedy jednou ze sti-
novych linii argumentace ziistava vztah tvirce-
-umélce-autora a statu ¢i politické moci. Ze vsech
vychodoevropskych snimkii se Waugh nejpo-
drobnéji vénuje opomijenému, ba zavrhovanému
filmu PisEN PROUDU (1954). Snimek, jejz Hans
Schoots jednoduse odmitne coby schematickou
propagandu, Waugh podrobuje detailnimu zkou-
mani a oznaduje jej za symfonii v Zanru kompi-
la¢niho filmu. Zatimco Schoots si z Ivensovych
poznamek vybira konstatovani, ze jde ,,0 jeden
z nejprotibyrokratictéjsich filmd, jaké si viibec jde
predstavit*,'® Waugh cituje Ivensova slova o tom,
ze PISEN PROUDU je jeho ,nejosobnéjsi film nato-
¢eny na vychodé®, , nejlyric¢téjsi v celé mé kariéie®,
podle Keese Bakkera pak ,,jedna z nejvétsich pro-
dukci v d¢jinach dokumentarniho filmu“ a obec-
né pak beze sporu umélecky jeden z nejhodnot-
néjsich filma své doby.!”

Jiz samotny vybér vyrokd, jimiz autofi své teze
dokladaji, velmi prizna¢né ukazuje, ze totoZny
pramenny material muze podlozit zcela odlis-
na vypravéni o filmafové osobé a dile. Thomas
Waugh upozoriiuje, Ze PISEN PROUDU sice je
»sjezdovym® filmem na politickou objednévku,
zachycujicim 3. sjezd Svétové odborové federace
roku 1953 ve Vidni, pouze na zakladé tohoto kon-
statovani jej vSak nelze jednoduse odmitnout
nebo opominout coby soucast Ivensova dila. V§i-
ma si predev$im toho, ze Ivense primarné zauja-
la myslenka nadndrodniho charakteru sjezdu
a v relativné kratké dobé se mu podatilo vytvotit
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nejen osobnostmi nabity vychodonémecky tym,
ale do spoluprace zapojit vic jak tficet §tabt ze
véech kouttl svéta, jez mély pro chystany film za-
chytit lokaln{ kontext a pfipravu mistnich delega-
ti na sjezd. Ve stfihové kompozici tohoto materi-
alu pak ukazal, Ze slova o mezindrodni mirové
spolupraci nemuseji byt jen prazdnym gestem,
ale mohou se stat konkrétnim tviiréim postupem.
Waugh zakazky pro komunisticky vychodni blok
nehodnoti, ale snazi se je pochopit v celkovém
kontextu Ivensova piistupu k tvorbé — pristupu,
pro néjz je ptizna¢na naléhavost, jez Ivense hnala
na kazdou jeho dal$i misi.

Politicky a angazovany dokument podle Wau-
gha vznikd pravé z naléhavosti sdéleni a svym
charakterem se tak odliSuje od ryze umélecky
motivované tvorby: ,Misto aby naplnovaly krité-
ria trvanlivosti, abstrakce, dvojznac¢nosti, indivi-
dualismu, jedine¢nosti, formalni sloZitosti, de-
konstrukce ¢i redistribuce vyznami, novosti
a podobné¢, v$e v kompatibilnim formatu, vyzna-
¢uji se politické dokumentdrni filmy jednorazo-
vosti, efemernosti, aktualitou, pfimosti, bezpro-
sttednosti, instrumentalitou, didakticismem,
kolektivnim nebo anonymnim autorstvim, ne-
konvenc¢nosti, nedostupnosti a kone¢né nehod-
notitelnosti.“'® Pravé proto je tieba volit zcela
jiné metody jejich analyzy. PisEN PROUDU je po-
dle Waugha vyjime¢nd pravé tim, Ze svou kon-
cepci (idea stékani Sesti svétovych fek) a montaz-
ni metodou uzitou v kompilaéni ¢asti presahuje
ambice tradi¢niho politického dokumentu, jejz
charakterizuje ve vyse uvedené definici. Pro ces-
kého ¢tenafe je pak jeho vyklad Ivensovy vycho-
doevropské etapy inspirativni nejen proto, Ze

16) Tamtéz.

ry Filmmakers Keep Trying to Change the World, or Why People Changing the World Keep Making Docu-
mentaries”. Ta prvné vysla v knize Thomas Waugh, “Show Us Life”: Toward a History and Aesthetics of the
Committed Documentary. Metuchen, N. J.: Scarecrow Press 1984, xi-xxvii. Nésledné pak byla pretisténa ve vy-
boru z autorova dila v edici pfipravované tymem konference Visible Evidence: Thomas Wau gh, The Right to
Play Oneself. Looking Back on Documentary Film. London — Minneapolis: University of Minnesota Press 2011,

s. 1-18.

18) Thomas Waugh, The Conscience of Cinema, s. 374.



ILUMINACE Ro¢nik 29,2017, ¢. 1 (105)

sjezdovych (sletovych a podobnych) filmu i v do-
maci kinematografii v padeséatych letech vznikl
nespocet, obvykle se jednalo o nejdrazsi produk-
ce a zpravidla se v d¢jinach ceského dokumentar-
niho filmu viibec nezmiriuji, ale predev$im proto,
ze nabizi pojmovy aparat k uchopeni vztahu au-
tora dokumentarniho dila a statni zakazky v tota-
litnich systémech.

Srovnani ivensovskych biografii dobfe ukazuje,
jak mohou ruzné metody interpretace téhoz his-
torického materidlu vést odliénymi cestami. Po-
stupovat striktné film po filmu ve stylu Stufkense
muze i pti vSi snaze o peclivou kontextualizaci
vyustit ve format katalogiza¢niho hesla a k nut-
nosti nékteré informace nékolikrat opakovat. Ob-
tizné se téZ dospiva k zdvéreéné syntéze. Vést vy-
klad védomé se zaméfenim na obecnéjsi koncepty
(vztah tviirce a politické moci, jeho role v siti pro-
fesnich vztahti apod.) v duchu Waugha naopak
umoziuje plasti¢téji zachytit aktéra v dynamice
historickych (a jinych) zmén (v tomto konkrét-
nim pripadé) celosvétové politiky a dokumenta-
ristické infrastruktury.

Lucie Cesélkova
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