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OBZOR

Haskovské fikce v textech, na divadle a ve filmu

Franti$ek A. Podhajsky (ed.), Fikce Jaroslava Haska. Praha:
Ustav pro ceskou literaturu AV CR, v. v. i. 2016.

Kolektivni monografie Fikce Jaroslava Haska
predstavuje vyrazny doklad odbornych aktivit
Brnénského naratologického krouzku (BRNK),
ktery vlednu 2015 zorganizoval kolokvium, jez se
stalo vychodiskem pro vétsinu z dvanacti kapitol
publikace, a zdroven je vysledkem spoluprace
mezi Krouzkem jako nezavislym mezioborovym
badatelskym sdruzenim a Ustavem pro &eskou li-
teraturu AV CR. UCL zminéné kolokvium spolu-
poradal a poté se stal vydavatelem monografie.
Uvodni poznamka (s. 9-12) vénuje vcelku oce-
kavatelné zna¢ny prostor urcité obhajobé existen-
ce a podoby knihy. Jde o odtivodnéni toho, pro¢
byla za situace, kdy uz je k dispozici neobycejné
velké mnozstvi haskovské literatury, uverejnéna
nova prace vénovana slavnému spisovateli, ackoli
zde chybi obvykly podnét dany autorovym jubile-
em, a na druhé strané o problém, ktery byva cas-
to spojen se strukturou dnes velmi rozsifenych
(takzvanych) kolektivnich monografii. Ty by —
maji-li skute¢né vystupovat jako monografie —
mély byt sledem navzdjem skloubenych slozek,
a nikoli (jak tomu mnohdy byvd) spise shlukem
jakoby nahodné shromdzdénych prispévka.
Argumentace ve prospéch pripravy a vydani
dalsi haskovské knihy ma zpocatku mozna a7 pti-
1i§ obecny raz: ,stale chybi ptispévek, ktery by mél
ambici bez ideologické predpojatosti analyticky

uchopit Hagkovo mnohotvarné dilo v jeho celist-
vosti; a proto je namisté pokusit se ,,poskytnout
¢tenafi komplexni pohled na Haskovu tvorbu
v jeji nezmérné rozmanitosti, divoké prebujelosti
a stalé inspirativnosti (s. 9). Zminénd rozmani-
tost zaroven implicitné odivodnuje fakt, Ze kniha
ptiznané je kolekei sond, jejichz autofi nahlizeji
na dilo Jaroslava Haska z rozmanitych hledisek.
Argumentacné podstatnéj$im prvkem se pak ov-
$em stava Siroce pojimany koncept fikce: ,,Hagko-
vo dilo [...] chapeme jakozto soubor fikci nejen
ptiznanych (jeho literdrni dilo), ale také nepfi-
znanych (myty kolem néj vytvorené) a na jeho
fikce ptimo navazanych (adaptace a transdukce
[...D (s. 9). T kdyz ztstava urcitd rozbihavost
¢asti a mezerovitost celku, zfetel k fikci v jejich
ruznych podobach ziskava pozici jednoticiho
svorniku. K tomu se v celé publikaci pripojuje du-
raz na interdisciplinaritu, jenz také podnécuje
sepéti vyzkumu formaci verbalnich (psanych)
a audiovizudlnich (divadelni predstaveni, filmy).
Kone¢né neméné podstatné je soustavné vyzdvi-
hovani dynamického, procesudlniho aspektu ko-
munikace; pfedmétem pozornosti se stavaji vari-
anty textu ¢i jeho edi¢ni historie, intertextové
a intermedidlni relace a transformace.

Z povahy Hagkovy tvorby a jeho postaveni
v eské kulture vyplyva, Ze vétsina kapitol se pri-
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marné zaméfuje na psané texty a vztah ke sfére
filmu se tu projevuje nanejvy$ v jednotlivostech
a potencialné (nékteré prozy a také uddlosti
z Hagkova Zzivota se staly bazi pro filmové zpraco-
vani). Autofi programové nekladou do centra po-
zornosti Haskav nejslavnéjsi vytvor, roman Osu-
dy dobrého vojika Svejka, ale vSimaji si spise ji-
nych aspekttl. Po vstupni stati o odborné reflexi
Haskova dila (FrantiSek A. Podhajsky, s. 15-27)
tak Jan Stanék (s. 29-46) analyzuje spisovateliv
obraz ve vzpominkach jeho soucasniku a dokladd
zpusoby utvareni biografickych fikci. Na ptikladu
povidek z cest ukazuje Zdenék Hrbata (s. 49-78)
napéti mezi naroky na faktudlnost cestopisi
a vpadem fikénich, predevsim humornych a sati-
rickych elementd. Dvé kapitoly (Tomas Kacer,
s. 81-91; Ondrej Sladek, s. 93-112) se zaméfuji
na Haskovy predvéle¢né povidky a vSimaji si téz
vztaht mezi jednotlivymi verzemi textll. Franti-
$ek A. Podhajsky (s. 115-129) popisuje sloZitou
edi¢ni historii Déjin strany mirného pokroku
a snahy o (re)konstrukei jejich obsahu a kompo-
zice. Petr Steiner (s. 157-182) se zabyva Hagkovy-
mi ,ideologickymi fikcemi tj. propagandisticky-
mi ¢lanky z rudoarméjského tisku, a Bohumil
Foft (s. 185-201) probira autobiografickou styli-
zaci v tzv. bugulmském cyklu. V jediné kapitole
vénované romanu o Svejkovi se Viclav Paris
(s. 203-223) obraci k jeho (uz dfive zminované-
mu) encyklopedickému charakteru; hojné odkazy
ke slovnikéim a slovnikovym vykladim mohou
byt interpretovany jako vysméch pozitivistickym
taxonomiim, jako ,encyklopedické vypravéni®
jez usiluje o komplexni postiZzeni narodnich ryst,
ale také jako autortv ,,osobni pamatnik*.

Dvé z kapitol pojednavaji o oblasti dramatu
a divadla. Pavel Janousek (s. 131-155) zna¢né kri-
ticky a skepticky komentuje edici divadelnich her
a kabaretnich vystuptt Vétrny mlyndr a jeho dcera
(1976); Janousek poukazuje na nemoznost urcit
miru autorského podilu Jaroslava Haska (ackoli
je jmenovité vyzdvihovan) i na nepfesnosti a ne-
jasnosti vzniklé pii pripravé textd, jejichz knizni
vydani kalkulovalo s ¢tenarskou oblibou spiso-
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vatelovych dél (pfitom jde spiSe o margindlni
a dobové podminéné kuriozity). Ale§ Merenus
(s. 225-271) s velkou dikladnosti sleduje vyvoj
dramatizaci Osudi: dobrého vojdka Svejka a ales-
pon obrysové i podobu konkrétnich inscenaci.
Z analyzy dramatizaénich postupt a vazby dra-
matizaci na kulturni a socidlni kontexty vyplyva,
Ze roman svym velkym rozsahem a soucasné epi-
zodi¢nosti a torzovitosti podnécuje na jedné stra-
né k budovéni volného pdsma scén, na druhé
strané naopak k zdsahtim, jeZ transformaci doda-
ji pevnou strukturu.

Na filmovou problematiku se soustteduje az za-
vére¢na kapitola monografie, ktera analogicky
k predchazejicim vykladim probird ,kinemato-
graficky vyskyt Josefa Svejka“ Radomir D. Koke§
(s. 273-293) analyzuje tfi z ¢eskych filmovych
adaptaci roménu: dochované torzo némé verze
od Karla Lamace (1926), sérii kratkych animova-
nych filmd vytvofenych Jifim Trnkou (1954)
a dnes nejznaméjsi a nejcastéji uvadény dvoudil-
ny prepis Karla Steklého (1956-1957). Vzhledem
k mensimu poctu sledovanych dél, nez tomu bylo
v pfipadé dramatizaci, muze rozbor velmi zfetel-
né ukdzat riizné adapta¢ni postupy a jejich vliv na
vysledny tvar film{. Autor s vyuzitim literarné-
védnych vyzkumi roméanu a neoformalistického
pojmoslovného aparatu presvédcive doklada, ze
kazdy z filma vyzdvihuje uréity konstrukéni prin-
cip predlohy a zéroven buduje systém autonom-
nich, na romanu nezéavislych vztaht. Trnka tak
zachovava princip vypravéciho zprostfedkovani
a Stekly zduraznuje postavy a jejich promluvy, za-
timco nejstar$i, Lamacova verze se zaméfuje na
rozvijeni epizod a zéroven je ptizptisobuje klasic-
kym narativnim a kompozi¢nim vzorcim zdi-
raznujicim kauzalitu. Na podporu argumentace
zde autor vyuzivd i své vyzkumy dalsich dél ceské
némé kinematografie. Zajimavym doplitkem se
stava kratkd pozndmka o Lamacové britském fil-
mu SVEJK BOURA NEMECKO (Schweik’s New Ad-
ventures, 1943) jako svérazné mutaci vychodisko-
vého vypravéni. Dodejme, Ze pozornost z hlediska
adaptacnich postupti by si jisté zaslouzily i dalsi




118 ILUMINACE Ro¢nik 29,2017, ¢.1(105)

prepisy Osudii vzniklé mimo ¢esky kulturni kon-
text, byt byvaji hodnoceny spiSe negativné. Napft.
zapadonémecka verze z roku 1960 (DER BRAVE
SOLDAT SCHWEJK, Axel von Ambesser) peclivé
inscenuje vybrané epizody a propojuje je s vy-
svétlujicimi pasdZemi a se scénami, které film
podfizuji konvencim narativné uzavieného pri-
béhu (jeho vyusténim se stava povalecné setkani
Svejka se sapérem Vodickou). Heinz Rithmann
pak titulni postavu vybavil rysy dobromyslného
plebejstvi a snimek se viibec vyhyba viemu, co by
mobhlo pusobit provokativné a subverzivné."

»Filmovou* kapitolu v monografii je jisté tfeba
ocenit, v souvislosti se zaméfenim nékterych au-
tortt na povidky by se ovsem k reflexi nabizely
i zna¢né hojné adaptace (téZ televizni) kratsich
Haskovych proz. V knize najdeme jen stru¢né
zhodnoceni dvou ptepistt Trampot pana Tenkrdta
(s. 89-90). Zvlast priznaéné pritom je vyuzivani
Hasgkovych povidek v ¢eské kinematografii prvni
poloviny padesatych let (Ha$kovy POVIDKY ZE
STAREHO MOCNARSTVI, Miroslav Hubacek, 1952;
VZORNY KINEMATOGRAF HASKA JAROSLAVA, Ol-
drich Lipsky, 1955). Hagkovy texty tu evidentné
vystupovaly jako soucast literarniho kanonu,
k némuz se mél film primdrné obracet, a rovnéz
jako vitany zdroj humornych ndmétu, které sou-
¢asné umoznovaly zesmé$néni a odsouzeni ,,sta-
rého“ a ,,prekonaného” svéta.

Kolektivni monografie Fikce Jaroslava Haska
sleduje Haskovo dilo a ohlasy na né z rtznych
perspektiv. — literarnévédné, teatrologické, fil-
mologické (a také naratologické, textologické
a editorské ¢i obecnéji kulturni). MiZe tak byt za-
jimavd a uZite¢nd pro Siroky okruh ¢tendfd; spe-
cialistim v nékteré z uvedenych disciplin poskyt-
ne i jisté potrebny pohled z jiného ahlu (proto
zde byly alespon stru¢né charakterizovany téz ka-
pitoly, které se filmové problematiky pfimo nedo-
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tykaji). Kniha je pséna pristupnym stylem, ktery
pritom plné zachovava standardy odbornosti.
K zajimavosti publikace pfispiva i unikatni obra-
zovy doprovod (fotografie, reprodukce rukopist
a tiski).?

Petr Mares
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