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Trnita cesta k ¢eskému Narodnimu filmovému muzeu

Expozice Na film! 2: V pohybu; Paldc Chicago, 2. patro, Narodni tfida 32, Praha 1
(1.12.2016-31. 12. 2017), autofi Adéla Mrazova, Terezie Kiizkovska a Jakub Jifisté.

Studenti prazské Katedry filmovych studii FF UK
pfi jednom ze svych $kolnich seminafa otevreli
diskurs o moznostech a mife realizovatelnosti
Narodniho filmového muzea. Hlavni aktéfi Adé-
riskovali a své zdméry a predstavy o filmovém
muzeu po zhruba ¢tyfech letech vytrvalého usili
promitli do zatim dvou realizovanych interaktiv-
nich filmovych expozic. Autori vsadili na pribéz-
nou pripravu vlastni vystavni realizace pres nd-
padity, hravy a vtipné pojaty marketing celé akee,
kterym oslovovali pripadné a posléze i skute¢né
finan¢ni partnery. Zdatilou Gvodni strategif stvr-
dili platnost teorii Janet Staigerové v jeji studii
o filmovém marketingu, ktera uvadji, ze: ,,...k sa-
moziejmym metodam propagace pattilo obklopit
filmy vécmi vSeobecného lidského zdjmu®.” Znac-
nou odezvou zarezonovala propaga¢ni videa jak
pro prvni, pilotni pfipravovanou vystavu Na film!
v Museu Montanelli v Praze (2. 6.-25. 10. 2015),
tak i druhou aktualni Na film! 2: V pohybu. Tu se
podatilo realizovat diky podpotfe rodiny Ko-
lowratt ve velkorysych prostorach Paléce Chica-
go na Narodni tfidé v Praze v domé ptivodniho
majitele hrabéte Alexandera Josepfa Kolowrata-

-Krakowského (1880-1927) — byvalého ceského
automobilového zavodnika, spolumajitele auto-
mobilky Laurin & Klement, ale i zakladatele fil-
movych ateliéri Sascha-Film, objevitele herecek
Marlene Dietrichové ¢i Anny Ondrékové, stejné
tak reziséra Michaela Curtize (viz jeho slavny
film CASABLANCA z roku 1942) a dalsich.

O zfizeni filmového muzea se samoziejmé po-
kouseli filmovi odbornici jiz predchazejicich ge-
k filmovému sbérateli, zakladateli prazského fil-
mového archivu (Narodni filmovy archiv) a také
spoluzakladateli fotograficko-kinematografického
oddéleni Technického muzea ceskoslovenského
(dnes Nérodniho technického muzea) Jindfichu
Brichtovi (1897-1957). Byl to pravé Brichta, ktery
jako sbératel filmové techniky, ale i filmd, doku-
mentt a dal§ich materiala s filmem spjatych, nej-
konkrétnéji rozvijel predstavy o moznostech pojeti
takového muzea. Byl také u vSech prvnich zasad-
nich filmovych vystay, jako byly 1. Mezindrodni
filmovd vystava v Praze (Praha, 1932); 50 let kine-
matografu (Praha a Brno, 1945-46); 50 let ¢esko-
slovenského filmu 1898-1948 (Praha, 1948) nebo
10 let stdtniho filmu (Praha, 1955).? Pravé kombi-
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nace technickych i archivnich filmovych sbirek se
jevila jako idedlni pro zamér uskute¢néni poten-
cidlniho filmového muzea, kdyz v roce 1950 Tech-
nické muzeum v Praze oteviralo novou filmovou
expozici ve spolupréci s Ceskoslovenskym stétnim
filmem. Bohuzel z ptivodniho zdméru prezento-
vat historii filmu komplexné byla realizovana pou-
ze expozice zaméfena na historicky vyvoj filmové
techniky. Zahrnovala originaly stinoher, camery
obscury, stroboskopt ¢i traumatropt, jakoz i ukdz-
ky unikatnich ptistroji Mareye, Muybridge ¢i
Edisona. Celou expozici pak scénograficky dopl-
novalo ztvarnéné zakulisi filmové maskérny, vy-
roby dekoraci, kostymt apod. Dalsi tehdejsi ¢asti
expozice byl vhled do ceskoslovenského kresle-
ného animovaného a trikového filmu.?

Autofi vystavy Na film! postavili expozici na
prezentaci solitérnich ukdzek, ochutnavek z vy-
voje vizualni kultury pohyblivého obrazu formou
interaktivni filmové atrakce pro malé i velké. Ve
tfech hlavnich nosnych vystavnich kapitolach se
vénuji filmové prehistorii, mezivile¢né filmové
avantgardé a animovanému filmu. Prvni ¢ast vy-
stavy je zaméfena na obraz a pohyb, jeZ jsou de-
monstrovany na ukazkach optickych hracek, op-
tickych klam, iluzi rozpohybovaného déje (viz
napt. Newtonuv kotoud, zoetrop ¢i laterna magi-
ka). Atmosféra rané kinematografie je pfiblizena
projekcemi starych némych snimka v kontrastu
s nejmodernéj$imi zobrazovacimi technologiemi
jako ¢asova zkratka vyvoje pohyblivého obrazu,
prezentovana ve formé interakce analogu s mo-
dernimi digitadlnimi technologiemi 3D skenu
Alexandra Hemaly v roli pravodce némym fil-
mem. Dali ¢ast expozice je zaméfena na meziva-
le¢nou filmovou avantgardu. Odkazuje k poetis-
mu, imagindrnimu kinu nerealizovanych scénara
nebo hte svétel a stintl. Tretimu tématu dominuje
animovany film, prezentovany jak filmovymi
ukazkami, tak tviréimi koutky pro vyzkouseni
rozmanitych anima¢nich technik.

OBZOR

Expozice jako celek pusobi na prvni dojem,
predevsim ocima laické verejnosti a hlavné dét-
ského publika, atraktivné, kdyz velmi zjednodu-
$enou, popularizujici a hravou formou sdzi na
svételné a pohyblivé efekty pfi pouziti novodo-
bych replik. Tento zamér autofi sami priznavaji
a prezentuji. Nicméné vystavu jako celek je nutno
vnimat téz jako skicu, ptipravnou fazi pro pri-
padnou budouci profesiondlni expozici. Z dosa-
vadnich predstav, které autofi prezentuji v médi-
ich, kdy se sami védomé odklanéji od klasickych
vystavnich forem i od akvizi¢nich zdméri a sdze-
ji na vlastni makety, narazeji bohuzel na limity
sdélnosti, vypravnosti komplexniho pojeti reali-
zace. Vyvstava proto logicka otdzka, co si autofi
pod pojmem filmové muzeum vlastné predstavu-
ji. Zminované limity jsou zfetelné jiz na aktudlni
vystavé Na film!, v niz se absenci originala optic-
kych hracek, filmovych kamer, projektort a fil-
mové materie jako takové z expozice vytraci ona
atmosféra, fascinace a magie, kterou kinemato-
grafie v sobé ma, a prezentace ziistivd pouze
u hraci ndhrazky, jakkoliv zdbavné a didaktické.
Redlnost a proveditelnost obsahlejsi zazitkové vy-
stavy ¢i expozice zietelné dokazuje velmi zdarila
aktudlni vystava Cesky kinematograf. Pocdtky fil-
mového primyslu 1896-1930 v Narodnim tech-
nickém muzeu v Praze, realizovana za spoluprace
s Narodnim filmovym archivem (28. 9. 2016-
-15. 10. 2017). V tomto kontextu v$ak, ve pro-
spéch obou vystav, povazuji za cenny prinos je-
jich soubé¢h ve stejném case a ve shodném zacile-
ni na téma rané kinematografie jako prilezitost
pro vzdjemnou konfrontaci plné profesiondlni
vystavy v Narodnim technickém muzeu a hravé
filmové laboratote expozice Na film!, jez se vza-
jemné velmi dobte doplnuji.

Domnivam se, ze v pfipadé otevfeni vaznych
uvah o zaméru realizovat plné profesionalni a ne-
komer¢ni Ndrodni muzeum filmu ¢i Muzeum
¢eského filmu, by do budoucna byla nezbytnd
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s. 121.



ILUMINACE Ro¢nik 29,2017, ¢. 1 (105)

uzkd propojenost stavajicich statnich subjektd —
Nérodniho filmového archivu, Narodniho tech-
nického muzea, pfipadné Narodniho muzea —
v soucinnosti s filmovymi katedrami v Praze,
Brné a Olomouci. Jedna se tedy logisticky o velmi
sloZitou, oviem ne neuskute¢nitelnou cestu. Dru-
hou moznosti je samoziejmé realizace v ryze sou-
kromé rezii, ktera ovsem predpoklada vstup sou-
kromych investort.

Celkové je nutno ocenit odvahu autort, se kte-
rou se pri tvorbé expozic, pomyslnych skic zatim
imaginarniho filmového muzea, pustili na tenky
led. Stejné tak pripravenost celit cetné kritice,
opozici, velké fadé nastrah a problémiim nejen fi-
nan¢nich, nybrz také strategickych, legislativ-
nich, produkénich, vyjednavacich, prostorovych
apod., jez se s provedenim takto velkoryse zamys-
leného projektu nutné vazi. Samotna expozice je
de facto populariza¢ni filmovou dilnou, coz sa-
moziejmé neni $patné. Naopak, v piipadé stu-
dentti bez jakychkoliv kuratorskych zkusenosti
vyzniva zvoleny hravy, interaktivni a populari-
zaéni formdt upfimné, prfirozené a predevsim
perspektivné. V danych podminkach, bez vlastni
filmové materie, i kdyz samozfejmé za podpory
fady profesionalnich instituci a soukromych sub-
jekt, vznikla jakasi herna/laboratof, multimedi-
alni filmovy prostor pro malé i velké, kterd se sna-
zi propojit umélecké, technické i védecké aspekty
filmového média. Pokud na vystavu pohlizime
z perspektivy promo-exkurzu do vystavni eduka-
ce a vzdélavani filmem a s filmem, pak expozice
zcela splnila zdmér a ocekdvani. Ostatné osvéta
a popularizace filmem byly jednémi z faktord, jez
filmové médium poméhaly etablovat jiz v obdobi
rané kinematografie, stejné jako byly podnétem
k jeho dal$imu vyvoji.

Pavlina Vogelova
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