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Setkani afektové teorie s fenoménem beztvarosti

Tomas Jirsa, Tvdfi v tvdr beztvarosti. Afektivni a vizudlni figury v moderni literatufe.

Brno: Host 2016.

Teorie uméni se v poslednich dekadach stale cas-
téji stfetava s jevy, které pronikaji napfi¢ vsemoz-
nymi Zanry a médii, aniz by pro né existoval
vhodny pojmovy aparat. Zpravidla jde o tkazy,
jez jsou z principu kluzké, prchavé a neuchopitel-
né, jez nemaji jasné rozpoznatelnou formu, jez se
pribézné zjevuji a zase mizi — uzavtit je do sko-
fdpek predem pripravenych kategorii, struktur
a matic se tak jevi téméf nemozné. Vznika dile-
ma, jak pojmenovat ,nepojmenovatelné®, myslet

rcc

»hemyslitelné®, zformovat ,,nezformovatelné®, kte-
ré nelze plné rozfesit, ovSem mnohdy zavdava
podnét k produktivnimu tsili. Mezi nejcastéji vy-
uzivané ,,tékavé“ koncepty dneska bezesporu pat-
ti afekt, a to nikoli ve svém obvyklém vyznamu
zjitfené emoce. V diskursu moderni ,,afektové te-
orie“ oznacuje energetickou intenzitu, ktera zasa-
huje téla drive, nez ji dokazi vstrebat a proménit
v emocionalni odezvu, natoz v zaujeti stanovis-
ka.” Afektivni obrat v humanitnich a socilnich
védach? zaséhl v poslednich 10-15 letech také
uménovédné pristupy, v jejichz ramci umoznil
lépe rozeznavat nuance proménlivé télesné zku-

$enosti, objevovat dynamicky pohyb a procesua-
litu v jevech povazovanych za hotové ¢i statické
a prekonavat bindrni opozice (télo x mysl, vniti-
ni x vnéjsi, subjekt x objekt aj.). Tento dil¢i smér
v$ak bohuzel pfinesl také svébytné problémy, kte-
ré se s obtiznou konceptualizaci afektivni zkuse-
nosti poji a které zastanci exaktnéjdich vyzkum-
nych metod prislusné zaméfenym teoretiktim pri
kazdé prileZitosti radi (a Casto ne nepravem)
omlati o hlavu. Dnes stoji afektova teorie na roz-
cesti, a jestlize si ma zachovat relevanci pro bu-
douci uménovédné badani, nesmi se jiz nadale
spokojit s mnohdy samotcelnou fascinaci afek-
tivnim prozitkem a hledat pfesnéjsi a riiznoro-
déjsi pojmoslovi, jez zohledni rozmanité projevy
afekt v uméleckych médiich a kultute obecné.
Druha vydand publikace literarniho teoretika
Tomase Jirsy s nazvem Tvdfi v tvdr beztvarosti
(2016) se snazi nastinit jednu z cest, jak afekty
konkretizovat, a to, ponékud necekané, skrze
stiet s Gizce souvisejicim jevem, totiz beztvarosti.
Oba koncepty jsou zdrojem podobnych fascinaci
a zérovenn podobnych uskali: jelikoz oznacuji

1) K zakladnimu vymezeni afekt viz Melissa Gregg -

Gregory J. Seigworth, Introduction. In: Tiz (eds.), The

Affect Theory Reader. Durham: Duke University Press 2010.
2) Patricia T. Clough - Jean Halley (eds.), The Affective Turn: Theorizing the Social. Durham: Duke University
Press 2007; stru¢néji Jiti Anger, Co dokdze trpici télo? Melodramaticky afekt a SMRT MARIE MALIBRANOVE.
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néco, co se pojmovému uchopeni vzpira, ¢as-
to byvaji vymezovany negativné vic¢i formam
a principtim, které rozkladaji ¢i vyrazuji z ¢innos-
ti. Jirsa hned v uvodu zduraziiuje, Ze deformace,
kterou afekt i beztvarost ptind$eji, nemusi byt
pouze rozvratna, ale pfedevsim tvorivd. Beztva-
rost v jeho pojeti oznacuje ,,dialekticky proces
vznikani a zanikani forem i udalost, jez zndmé vi-
zualni i textudlni formy umistuje na hranici vidi-
telného a neviditelného, zndmého a nezndmého,
pritomného a neptitomného“ (s. 9). Limindlni
charakter beztvarosti pfitom nevylucuje, Ze by
meéla nabyvat specifickych forem, naopak exis-
tenci forem podminuje: autor vychazi z teze, Ze
»beztvarost neni opakem tvaru, nybrz jeho laten-
ci (s. 15). Beztvarost tedy znamena predev$im
soustavny tvofivy pohyb, specifickou ,,praci, kte-
ra je schopna produkovat konkrétni vizudlni fi-
gury s vyhranénymi funkcemi. Zatimco mnohé
dosavadni prace tematizujici beztvarost, filmo-
vou teorii nevyjimaje, Casto sousttedily pozor-
nost na momenty, kdy téla ¢i pfedméty ztraceji
kontury,” Jirsa popird, ze by vysledna beztvara
masa byla né¢im kone¢nym ¢&i bezvyraznym,
a zaméruje se na jeji media¢ni a operativni ulohu
v kontextu uméleckych dél.

Afekty do této problematiky vstupuji jako de-
formujici a zaroven formujici sila, ktera praci
beztvarosti pohani, ktera neprodukuje jen emoci-
ondlni a fyzické reakce u ¢tendre ¢i divéka, nybrz
také specifické tvary (s. 30). V tomto ohledu autor
navazuje na ikonoklasticky projekt filmové teore-
ticky Eugenie Brinkemové, jez v knize The Forms
of the Affects (2014) kritizuje dosavadni afekto-
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vou teorii za prilisnou posedlost rozkladnymi
ucinky afektt na filmovou formu i divakovy smy-
sly a vyzyva ke zkoumani stylistickych operaci,
které afekty tvaruji a skrze néz ony samy utvareji
vyznamy.” Jinak ovSem nelze Fict, Ze by se autor
vztahoval ke kontextu soucasné afektové teorie
jako takové — mimo Brinkemovou vyraznéji pra-
cuje pouze s kratkou studii vizualné-literarniho
teoretika Ernsta van Alphena Affective Operations
of Art and Literature (2008)” —, spie si vypajcu-
je urcité myslenkové figury, které mu pomdhaji
rozkryt paradox tvorivé beztvarosti skrze aktual-
ni teoreticky pristup. I takto prizptisobené afekty
slouzi jako vhodny analyticky nastroj, jimz doka-
ze zachytit pestrou skalu jevl napfi¢ médii, od li-
teratury pfes vytvarné uméni az po video art.
Velkou prednost Jirsova dila pfedstavuje meto-
dologicka pestrost a prifezovy charakter badani.
Oproti predchozi Fyziognomii psani (2012), ktera
byla porad az prili§ vérna zavedenym postupim
francouzského poststrukturalismu a klasiki mo-
dernich déjin uméni,® zde autor vyuziva $irsi
repertodr pristuptt. Kromé dosavadnich studii
beztvarosti a par aktudlnich vyboju afektové teo-
rie uplatnuje také poznatky némecké teorie a fi-
lozofie médii, nejen skrze odkazy na konkrétni
myslitele (Lorenz Engell, Dieter Mersch, Sybille
Krimer aj.), ale hlavné dasledné aplikovanym
performativnim étosem. Zkoumana uméleckd
dila jsou pro néj propojenymi sitémi neustale
probihajicich operaci, jez soustavné reflektuji
svou vlastni materialitu a nechavaji vykrystalizo-
vat prchavy smysl jen za cenu stylistickych a me-
didlnich paradoxt.” Na zdanlivych protimluvech

3) Napt. vlivna prace Martine Beugnet o afektu a senzaci ve francouzské kinematografii z pfelomu stoleti na
mnoha mistech popisuje, jak se v disledku $okujicich udalosti formy stavaji beztvarymi. Martine Beugnet, Ci-
nema and Sensation: French Film and the Art of Transgression. Carbondale: Southern Illinois University Press

2007.

4) Eugenie Brinkema, The Forms of the Affects. London and Durham: Duke University Press 2014, s. 23-49.
5) Ernst van Aphen, Affective Operations of Art and Literature. RES: Anthropology and Aesthetics 2008, ¢. 53-54,

s. 21-30.

6) Tomas Jirsa, Fyziognomie psani. V zdhybech literdrniho ornamentu. Praha: Filozoficka fakulta UK 2012.
7) K medidlnim paradoxim viz Dieter Mersch, Tertium datur: Uvod do negativni medialni teorie. In: Katefina
Krtilova - Katefina Svatonova (eds.), Medienwissenschaft. Vychodiska a aktudlni pozice némecké filozofie a teo-

rie médii. Praha: Academia 2016, s. 336-355.
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ostatné stavi uz zakladni premisa knihy: beztva-
rost jako jev, ktery formu nepostradd, nybrz ji
naopak prekypuje, a také jako vizudlni figura,
ktera pronikd do literarnich textt. Prézy Richar-
da Weinera, jeZ zde slouzi jako materidl nejcasté-
ji, nabizeji takovych paradoxi bezpodet, jak autor
nejvystiznéji ukazuje na figure ,smazaného obli-
ceje ze stejnojmenné povidky. Mimo jiné roz-
kryva, jak rytmicka prace protagonistova téla po-
stupné vytvarovava prizracny obraz tvare, ktera
jako by smérovala k nabyti podoby, avsak nikdy
se v ni nedovede ustalit (s. 58-59). V této pulzuji-
ci figufe se projevuje podivuhodna symbidza ne-
zamérnych, a prece tvorivych pohybi téla s mate-
ridlni tizi zjeveného fantomu, jiz Weinerovo
vypravéni vdédi za svou plisobivost a jez na sebe
soucasné napojuje souvisejici problémy z oblasti
filozofie, psychologie ¢i historie.

Princip transverzality, zde presnéji ,transfigu-
rality®, na které si autor zaklada, nezapte inspi-
raci Josefem Vojvodikem, mimo jiné jedinym
autorem, ktery se u nds problematice afektivity
v uméni vénuje dlouhodobé.®?’ Cilem neni libo-
volné protkavani asociaci ve stylu ,v$e souvisi se
v$im®, nybrz sledovani konkrétnich pohybu, jez
tfi vybrané figury (smazany oblicej, tapeta, prazd-
na zidle) ,obdafené kulturni paméti, védénim
a afekty“ (s. 32) vedou napfi¢ medidlni teorii
a praxi, nejen od minulého k soucasnému, ale
i od souc¢asného k minulému (s. 36). Spoje, které
autor v ramci jednotlivych kapitol vytvari, ucin-
kuji prekvapivé, ovéem zfidkakdy nahodile ¢i
ucelové. Na Weinerovu defiguraci tvéfe se naba-
luji pferyvy v linearni trajektorii déjin, unheim-
lich motivy v modernim vytvarném portrétu ¢i
samotvorici technologie psani, ornament tapety
prochazi od fantasmatického prostoru v Nabo-
kovové povidce Pnin (1957) ptes antropomorfni
krajinu v Bergmanové filmu JAKO V ZRCADLE
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(1961) az po pohlcujici labyrintickou strukturu
v nasténné malbé The Shining (2005) od vizudlni
umélkyné Jany Serych. Autor dokdZe vytvotit do-
jem, jako by se analyzované vytvory a pojmy mezi
sebou navzijem dorozumivaly — a¢ protkané
¢asto nendpadnymi kandlky, jako by, v parafrazi
Jitiho Kolafe, ,,nenechal jeden trpét druhy“” Za-
roven zvlada prostfednictvim svého pojeti afektd
a beztvarosti revidovat i zavedené vyklady kano-
nickych dél: kuptikladu pti zmince maleb ,0b-
vyklého podezielého* afektové teorie i teorie bez-
tvarosti Francise Bacona neopomind zduraznit,
Ze pti jejich pozorovani ,,ptes veskerou deformaci
a nasilnou dekompozici anatomickych a fyzio-
gnomickych rysa stale stojime pred lidskou po-
stavou” (s. 89) — obrazy se tak nepohybuji ve sfé-
fe postupujiciho abstraktna, nybrz na ,hranici
mezi nezbytnym zachovanim figurace a rozvinu-
tim defigurace” (tamtéz).

Ne vzdy vSak autorova prirezovd, netnavné
rozbihavd metoda funguje hladce: nékteré roz-
bory (napf. zminéného Bergmanova snimku
/s.234-237/) ptisobi jako nahle utnuté v momen-
tech, kdy by ¢tenaf ocekaval rozvinuti argumen-
tu, jiné zase prili§ vychdzeji z vagnich popist
samotnych tvirci (,,Aniz To mélo podobu ¢eho-
koli“ ve Weinerové povidce /s. 94/). V dil¢ich pa-
sézich se potom vyjevuje obecnéjsi problém, kte-
ry pti formalizaci afektll a beztvarosti vyvstava:
jak zafidit, abychom se pfi vSéem odmitani abs-
trakei a negaci nevrhli zpét do propasti reprezen-
tace? Kdyz autor dava figuru smazaného obliceje
u Weinera do pfimé souvislosti s deformovanou
tvari ve Wildeové Obrazu Doriana Graye (1890)
¢i v Lerouxové Fantomu opery (1910) (s. 150-158),
dosahuje tim sice libivého rétorického efektu, ov-
$em dopousti se nemistného zjednoduseni. Za-
timco ve Weinerové experimentalnéji ladéné po-
vidce lze za danou afektivné-vizualni figurou

8) Nevychazi nicméné z prevaziné angloamerického kontextu afektové teorie, 0 némz jsem hovotil, nybrz prede-
v§im z némecké nové fenomenologie. Viz napt. Josef Vojvodik — Marie Langerova, Patos v ceském umeént, poe-
zii a umélecko-estetickém mysleni ctyricatych let 20. stoleti. Praha: Argo 2014.

9) Basnik ,,musi ovladat jazyk poezie, nebot basné se navzajem dorozumivaji, a nenecha jedna trpét druhou. Jiti
Kolat, Mési¢nik poezie. In: Dilo Jitiho Koldte III. Praha: Odeon 1993, s. 107-109.
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vycitit soubor ozvlastnujicich ¢i paradoxnich
operaci, Wilde a Leroux s ni zachazeji pfece jen
vice v roviné metaforické ¢i zpodobnujici. Autor
spravné vystihuje, Ze reprezentaci a performativi-
tu nelze striktné oddélit (s. 10, 53, 62), nicméné
by mélo byt mozné odstinit alespon rozlicné
urovné afektivity a performativity, které jsou v se-
bereflexivnich utvarech zpravidla daleko vice pii-
tomné nez v tradi¢néjSich narativnich dilech.
Jestlize se ma naplnit volani po co nejrozmanitéj-
$ich formdch afektt v uméni, je takové rozliSeni
potiebné.

Jakkoli Jirsova argumentace z legitimnich da-
vodil neni vedena primo z pozic afektové teorie,
domnivam se, ze preciznéj$i vymezeni afektt by
u nékterych problematickych ¢i nedostatecné re-
flektovanych koncepci prospélo. Na mysl se vkra-
daji zejména otazky spojené se specifickymi afek-
tivnimi strukturami, roli subjektu a vyznamem
divaka/ctendre. V prvnim pripadé neni zcela zfej-
mé, jak si autor predstavuje konkrétni podoby
afektt, pripadné jak se mohou lidit. V priibéhu
prace se napiiklad ¢asto opird o pojem unheim-
lich, oznacujici cosi ,désivé cizorodého a soucas-
né davérné znamého* (s. 38), ktery spojuje jak
s beztvarosti, tak s afektivitou. Aplikace daného
konceptu se vzhledem ke zvolenému materialu
(zvlasté tedy k Weinerovu dilu) jevi logicky, byt
ne Gplné prekvapivé, samotné predpoklady setka-
ni tradi¢niho, dnes uz notné ,opotfebovaného*
pojmu s veskrze soucasnou koncepci afektu by
ovsem staly za hlubsi promysleni. Ne Ze by tako-
vy stiet nebyl mozny — v nékterych pripadech by
byl dokonce Zadouci —, mél by se vSak odehravat
s védomim jejich rozdilné povahy. Pokud autor
navic ¢erpé z Freudovy interpretace unheimlich,
ktera primarné tematizuje niternou zku$enost,
a s vnéjskovym ¢i (mezi)télesnym charakterem
afekt je tudiz jen obtizné slucitelna, mél by vza-
jemny kontakt obou sfér vysvétlit opravdu di-
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kladné. Obecné lze fict, ze zatimco rozkryvani
formalnich operaci spjatych s afekty Jirsovi vy-
chazi, k zachyceni afektd v mnozném disle, na
néjz apeluje Brinkemovd,'” se uz nedostavd —
tento tkol tak zustava vyzvou pro dalsi badatele.
Podrobnéjsi komentar by si zaslouzilo také po-
jeti subjektu, se kterym autor pracuje. V tvodu
tvrdi, Ze jeho pfednostnim zdjmem je postihnout
esteticky problém ,setkani [beztvarosti] se sub-
jektem" (s. 25). Paklize si zakldda na performativ-
nim charakteru beztvarosti, ale posléze i afektu
a dalsich teoretickych pojmu, pusobi ponékud
zvlastné, ze historicky a kulturné natolik zanese-
ny koncept, jako je subjekt, voimad v podstaté jako
samoziejmost. Subjekt sice pii kontaktu s beztva-
rosti prochdzi radikdlni proménou, ale v tom pri-
padé uz v momentu afektivni udalosti musi byt
predem ustaven, a tim padem jako by afektivnim
operacim ¢i praci beztvarosti predchdzel. Para-
doxné zistava danosti i po zasahu timto intenziv-
nim prozitkem: deformujici akt subjekt naopak
»zachovava“ (s. 176), portrét absence v posledni
kapitole potom dokazuje, Ze subjekt navzdory fy-
zické neprfitomnosti ¢i neviditelnosti ,,nemuze
nikdy zmizet“ (s. 316). V kontextu soucasného
mysleni o afektech zni takto neproblematické po-
jeti subjektu podivng, jelikoz afektovou teorii od
pocatku charakterizuje (mnohdy az zbyte¢né ex-
trémni) snaha subjekt neutralizovat a do popredi
z4jmu umistit afektivni procesy subjektivace.'”
Zkoumani afektd ¢i spriznénych jevi se bez du-
sledné reflexe tlohy subjektu neobejde, otazka do
budoucna zni, jakym zptisobem je mozné subjekt
redefinovat, aniz by doslo k jeho vymazani.
Automaticky predpoklad ustaveného a neznici-
telného subjektu prertistd i do autorova pojeti re-
cepce. I kdyz se Jirstiv modelovy recipient lisi od
rozptyleného ¢i ustavujiciho se subjektu afektové
teorie, Ize zde vysledovat podobny sklon afektové
teorie ke ztotoznéni reakci figur na platné s G¢in-

10) Eugenie Brinkema, c. d., s. xiii.

11) Toto tvrzeni plati zejména pro spinozovsko-deleuzovskou vétev afektové teorie, napt. i fenomenologické stu-
die afektt vSak s koncepci subjektu pracuji opatrné. K tématu subjektu a subjektivace v afektové teorii viz napt.
Marie-Luise Angerer, Desire After Affect. London, New York: Rowman & Littlefield 2015.
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ky na divaka/ctenare, potazmo k identité tviirci-
ho zdméru s vyslednym efektem.'? Divék/¢tenar
je opét spise umélym konstruktem ¢i rétorickou
figurou, skrze niz autor umoctiuje sviij argument,
nez ,skute¢nou bytosti, kterd na podnéty dokaze
reagovat ne¢ekanym zptisobem nebo vii¢i vidéné-
mu muiZe zaujmout odstup. Fraze typu ,,bezpro-
stfedni zakouSeni afekt(i télem a smysly“ (s. 320)
jsou zde nastésti relativné méné pritomné, nic-
méné mnozstvi odkazi na ,afikaci“ & ,,zasazeni”
¢tenafe bez blizs$i konkretizace naznaduje, Ze si
autor s mimoradneé slozitou otazkou afektivnich
reakci nevi rady. Nékteré metodologické pasaze
pritom vzbuzuji nadéji, Ze by zazité koncepce
afektivni odezvy mohl alespoil ¢aste¢né revido-
vat: v uvodu spolu s Brinkemovou kritizuje ,,vg-
ni rétoriku mnoha badatelai zabyvajicich se afek-
tem z hlediska télesnosti, emociondlni responze
a citového zasazeni“ (s. 30), pozdéji s odkazem na
van Alphena tvrdi, Ze ,,mezi afektem a vzbuzenou
emoci ¢i utvofenym vyznamem neni vztah kau-
zality“ (s. 117). Vzdor témto proklamacim se
v8ak automaticky reagujiciho divaka/¢tenare drzi
a uskali daného pojeti viibec nekomentuje. Na
obranu autora je kazdopadné nutné dodat, ze
s problémem afektivni recepce si ze znamych au-
tortt dosud neporadil nikdo, dokonce ani revizio-
nisté typu Brinkemové ¢i van Alphena.

Uvedené naméty k zamysleni by nicméné ne-
mély zastfit veskrze pozitivni dojem z Jirsovy
knihy. Promy$lenou syntézou nékolika pristupt
autor dokazal do koncepci afektu a beztvarosti
vnést performativni a operativni raz, ktery v do-
savadnich studiich na dané téma casto chybél
nebo fungoval ¢isté na rétorické ¢i intuitivni rovi-
né. Nevychazi sice pfimo z kontextu afektové teo-
rie, ale jeho ,,bo¢ni pohled“'® nabizi ¢etné inspi-
race, jez mohou prispét k obrouseni tendenci
k abstraktnosti, negativité ¢i senzualismu. V za-
véru uvedeny poznatek, Ze afektivni exces bez-
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prostfedné souvisi s excesem medidlnim (s. 320),
zaroven pti vhodném upresnéni mize vést k jesté
intenzivnéj$imu propojeni afektovych studii
s (nejen) némeckou teorii a filozofif médii, které
by mélo za cil domyslet problém rozli¢nych fo-
rem afektd do krajnich dusledki.

Jifi Anger

12) Této tematice se blize vénuji v nékterych pasazich své diplomové prace. Jiti Anger, Afekt, vyraz, performance.
Transformace melodramatického excesu v dile Wernera Schroetera. Magisterska diplomové prace. Praha: Filozo-

fickd fakulta UK 2017, s. 27-34.
13) Dieter Mersch, c. d., s. 342.




