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Autorskopravni regulace filmu z evropské perspektivy

Pascal Kamina, Film Copyright in the European Union (2" Edition).

Cambridge: Cambridge University Press 2016.

V kvétnu 2016 vyslo v nakladatelstvi Cambridge
University Press druhé vydani zdsadni knihy
z oblasti filmového préva autorského — Film Co-
pyright in the European Union od Pascala Kami-
ny, francouzského pravniho teoretika a advokata,
ktery aktudlné pusobi jako profesor na univerzité
Borgogne Franche-Comté. A¢ neni obvyklé psat
recenzi na knihu, jejiz prvni vydani se objevilo
v knihkupectvich jiz v roce 2002, myslim, Ze ten-
to pripad si fikd o vyjimku. Predné, za 14 let,
které ubehly od prvniho uvedeni knihy na trh, se
pocet clenskych stati Evropské unie takika
zdvojnasobil, navic se mezi jeji ¢leny od 1. kvétna
2004 pocita také Ceskd republika — tato skute¢-
nost se odrazi na pomérné zasadnim prepracova-
ni a doplnéni celé knihy. A za druhé mi nenf znda-
mo, ze by existence dané publikace byla kdy
v Ceském odborném tisku komplexnéji reflekto-
vana — prestoZe se o informace v ni obsazené
opira pfinejmensim nejedna zavére¢na prace ob-
héjend v posledni dekddé na ¢eskych pravnickych
fakultach (absolventskou praci autora této recen-
ze nevyjimaje).

Film Copyright in the European Union je kniha
z oblasti pravni komparatistiky, tedy zaloZena na

porovnavani pravnich tprav ve vicero statech —
ji samou Ize v8ak paradoxné (k nemalému ztiZeni
recenzentovy prace) jen obtizné s né¢im srovnat.
Ne Ze by neexistovala fada odbornych ¢asopisec-
kych ¢lanku, prispévki v konferen¢nich sborni-
cich, a dokonce i knih na dané téma," avsak zdd-
ny z téchto textd $ifi svého tematického zabéru,
detailnosti, peclivosti a duaslednosti zpracovani
nedosahuje trovné vyty¢ené Kaminovou knihou.
Pfinejmensim zabér prace z hlediska rozsahu po-
jednani (tj. autorskopravni regulace filmu v prav-
nich radech 28 statd s obcasnymi presahy zejmé-
na do pravni tpravy USA) ma v néjaké dosavadni
odborné publikaci stéZ{ obdobu.

Kniha poskytuje svému ¢tendfi takika vycerpa-
vajici prehled problematiky filmového prava au-
torského v Evropé. Po nezbytném uvodu (kapito-
la 1) je na 54 stranach vylicen historicky vyvoj
tohoto svébytného (i dosti svérazného) pravniho
odvétvi v jednotlivych ¢astech Evropy od konce
19. stoleti do soucasnosti (kapitola 2). Na zbylych
priblizné 500 stranach knihy nasleduji kapitoly
o podstaté dané pravni ochrany (co je pfedmétem
této ochrany, jakych typti prav je k tomu v jednot-
livych evropskych statech uzivano apod. — kapi-

1) Zavsechny v kontextu Ceské republiky zmitime alespon tuto diilezitou publikaci: Pavel Tama, Smluvni licence

v autorském prdvu. Praha: C. H. Beck 2007.
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tola 3), o koncepci autorstvi a vlastnictvi jednotli-
vych relevantnich prav dusevniho vlastnictvi
(kapitola 4), o problematice licen¢nich (autor-
skych) smluv (kapitola 5), o druzich vylu¢nych
prav, jimiz jednotlivi hraci ve filmovém pramyslu
disponuji (kapitola 6), o vyjimkach a omezenich
z autorskopravni ochrany (kapitola 7), o proble-
matice osobnostnich prav autorskych (kapitola 8)
a pravech vykonnych umélca pusobicich ve fil-
movém pramyslu (kapitola 9), o zdkonnych nd-
strojich vyméhani autorskych prav (kapitola 10)
a kone¢né té7 o tom, jaké moznosti ochrany sky-
ta zahrani¢nim (mimoevropskym — nejen hol-
lywoodskym) filmim evropské autorské pravo
(zavére¢na kapitola 11). Nikoli nepodstatnou
soudasti knihy je jejich 5 ptiloh, které poméhaji
proniknout do predstavované problematiky i z4-
jemci, ktery se s ni setkava poprvé. V prehledné
zkratce je zde vyli¢eno, jak viibec funguje legisla-
tivni proces v EU (ptiloha 1), jaké jsou hlavni au-
torskopravni predpisy v zemich EU (ptiloha 2),
jaké doposud piijaté evropské smérnice se tykaji
autorského prava (piiloha 3), jakych mezina-
rodnich autorskopravnich smluv jsou jednotlivé
zemé EU cleny (priloha 4) a kone¢né jaké mezi-
narodni smlouvy byly uzavieny mezi USA a jed-
notlivymi evropskymi zemémi (pfiloha 5).

V druhém vydani knihy mnohé z vyse vypocte-
nych ¢asti textu doznaly podstatného rozsiteni,
pricem?z Ctyficetistrankovd kapitola 10 (tj. vyklad
o podminkich a zptsobech vymahani autor-
skych prav) je do knihy zarazena viibec poprvé.
Za nejpodstatnéjsi vsak povazuji aktualizaci textu
s ohledem na nova soudni rozhodnuti, nové pfi-
jaté autorské zakony v jednotlivych zemich i nej-
novéjsi evropské autorskopravni smérnice. Mezi
kli¢ové judikaty poslednich let, které jsou v knize
zminény, patfi naptiklad rozsudky ve vécech Ce-
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lador Productions Ltd v. Melville (Velkd Britanie,
2004) ¢i Degel Prod. v. Wai (Francie, 2012), které
se zaobiraly pro praxi velmi podstatnou otazkou
mozné autorskopravni ochrany televiznich for-
matl (s. 90-91). V prvnim ptipadé se jednalo
o znamou televizni soutézni hru Chcete byt milio-
ndrem?, ve druhém pak o francouzskou televizni
soutéz, jejimz principem bylo, zZe celebrity odpo-
vidaly na otdzky kladené zdjemcim o fidi¢sky
prikaz. Jak britsky, tak francouzsky soud shodné
odmitly forméatim téchto poradi autorskopravni
ochranu priznat, kdyz konstatovaly, Ze vSechny
prvky v nich uzivané (druh a zptisob kladeni otd-
zek, zapojeni publika, zptsob moderovani atd.)
ani ve svém souhrnu nenaplnily minimalni stu-
pen kreativity vyZzadovany pro poskytnuti autor-
skoprévni ochrany.?)

Komparativni ptistup, ktery autor knihy zvolil,
se obecné jevi jako velice piinosny. Ctendf se tak-
to nazorné dozvi, odkud se (zdanlivé najednou)
»vynorily“ nejriznéjsi koncepty autorského pra-
va, vzniklé ¢asto v dusledku dlouhodobého vza-
jemného ovliviiovani jednotlivych evropskych
zemi. Na nadndrodni Grovni pak autor objasiiuje
slozitou cestu kompromist, skrze které bylo na
mezindrodnich konferencich a jinych diskuznich
platformach dosazeno stévajici ¢dste¢né harmo-
nizace autorského prava celosvétové (zde jde pre-
devsim o ptipad Bernské umluvy o ochrané lite-
rarnich a uméleckych dél z roku 1886 a jejich
postupnych revizi) a zejména v Evropé (pfijimani
autorskopravnich smérnic na puadé EU od roku
1992).

Jak jiz bylo naznaceno, pfestoze je kniha pojata
jako védecka publikace cilena pfedev$im na od-
borné (akademické) kruhy, jeji prakticky vyznam
je zjevny. Prehledné jsou zde totiz vysvétleny
véechny zasadni koncepty filmového autorského

2) Tim samozfejmé neni dot¢ena moznost domahat se autorskopravni ochrany jednotlivych prvka téchto souté-
71, které podminky autorskych zakont spliuji — napf. ptivodni grafika ¢i hudebni doprovod. TéZ neni vylou-
¢eno domdhat se ochrany televiznich formata proti konkurenci cestou prava proti nekalé soutézi — viz téz
s. 91-92 recenzované knihy. Vyloucit kone¢né nelze ani natolik jedine¢ny televizni format, ktery by byl chra-
nén autorskym pravem jako celek — takovy pfipad vsak bude spise vyjimecny, jak ukazuji shora citované roz-

sudky.
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prava, s nimiZ se nutné setkava kazdy, kdo pri-
chazi do kontaktu s filmovou tvorbou, at jiz z po-
zice producenta, autora ¢i uzivatele. Jako priklad
je mozné uvést otdzku rozliSeni mezi takzvanymi
zvukové obrazovymi zdznamy (v pripadé Ceské
republiky viz § 79 a nasl. zak. ¢. 121/2000 Sb., au-
torsky zakon) a audiovizualnimi dily (§ 62 autor-
ského zdkona). Z vlastni zku$enosti vim, Ze obsah
obou pojmu je mnohdy nejasny i osobam, které
se v oblasti filmového priimyslu pohybuji fadu let
a které obou pojmu neziidka uzivaji jako syno-
nym. Pascal Kamina nazorné vysvétluje podstatu
zvukové obrazovych zdznami jejich srovnanim
s (jiz podstatné dtive chranénymi) zvukovymi za-
znamy a dokladd pomérné zdsadni rozdil mezi
vychodisky i praktickymi dopady obou institutil
(s. 93). Téz upozoriuje na casto opomijeny nega-
tivni efekt zavedeni ochrany zvukové obrazovych
zdznami pro uZzivatele (pfipomenme, ze do CR
byl zminény institut zaveden v roce 2000). Sku-
te¢nost, Ze jsou filmy nyni chrdnény dvéma sa-
mostatnymi pravy, vedla v nékterych ptipadech
k tomu, ze kazdé pravo (tj. pravo k zvukové obra-
zovému zaznamu x pravo k audiovizudlnimu
dilu) vlastni jiny subjekt, a uzivatel tak musi platit
za uziti takového filmu hned dvakrat (z jeho po-
hledu vlastné za totéz). Praveé tomu se snazil pre-
dejit francouzsky zakonodarce, ktery zakazuje sa-
mostatny pfevod nékterého z obou prav k témuz
filmu (viz vyklad na s. 94-95, resp. s. 110).

Jako jiny priklad praktickych problémd, jejichz
fe$eni kniha svym komparativnim pfistupem na-
pomaha, uvedme pomérné casto diskutovanou
otdzku samostatné autorskopravni ochrany jed-
notlivych filmovych poli¢ek (s. 100 a nasledujici).
Tato moznost se v praxi objevuje nejéastéji v sou-
vislosti s vyrobou merchandisingovych predméta
(napt. tricek nebo hrnickd, jez vyuzivaji zabéry
z filmu) a v souvislosti s tvorbou populdrnich
i védeckych publikaci o filmu, kde je tfeba pouzit
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néjaky zébér z filmu. Kniha dokazuje, Ze zprvu
prevladala tendence chapat filmy jako série sa-
mostatnych fotografii — a tedy kazdé z nich
mohla byt i samostatné pfiznana ochrana. S roz-
vojem autorskopravni teorie vSak obecné prevazil
aktudlni pristup, kdy je tato série obrazt (pokud
ve vzajemné souvislosti vytvareji dojem pohybu)
chépana jako jediné — a to svébytné — autorské
(audiovizudlni) dilo. Z hlediska této teorie jsou
jednotliva filmova policka pouze malymi ¢éstec-
kami vétsiho celku a nepredstavuji samostatna
autorska dila, coZ v praxi znamend mimo jiné vét-
$i moznost uzivatele jednotliva policka z filmu ci-
tovat, bez nutnosti nabyt ptislusného licen¢niho
opravnéni od majitele prav.¥) Déle alespon tele-
graficky zmifime, Ze kniha se nevyhyba ani fedeni
(¢ alespot komentovani) takovych oZzehavych
problémd, jako je moznost samostatné ochrany
zvukové stopy filmu (s. 106 a nésledujici) nebo
otazka pravni ochrany od filmu odvozenych dé¢l
(s. 106 a nasledujici), tedy napiiklad restaurova-
nych nebo remasterovanych verzi filmu. Pro upl-
nost nicméné uvedme, Ze praxe — nejen ve Velké
Britanii (nebo Ceské republice) — pfistupuje
k feeni téchto otazek ¢asto zna¢né svébytné, tedy
¢asto bez opory ve znéni zakona, jeho vykladu ze
strany soudd, jakoz i bez ptihlédnuti k nazorim
vyjadfenym v odborné literatufte.

V knize se vedle téchto véci ryze praktickych
anutné reSenych v kazdé evropské zemi lze do¢ist
také o radé dil¢ich bizarnosti v jednotlivych né-
rodnich upravach, napriklad o zvlastnim institu-
tu prodlouzené ochrany autorskych prav u osob,
které ,,padly pro vlast, ve francouzském autor-
ském zdkoné (s. 135 a nasledujici). V textu si tedy
ptijdou na své i lovci kuriozit.

A7 na drobnosti spiSe kosmetického razu jsou
faktické udaje v knize obsazené velmi piesné. Po-
chvalit je nutné téz praci jazykového korektora,
nebot kniha je takika prostd preklept a chybéji-

3) Pascal Kamina zminénou teorii demonstruje mimo jiné na ptipadu Spelling Goldberg Productions Inc. v. BPC
Publishing Ltd., ktery byl fesen britskymi soudy v roce 1981 a jehoZ podstatou byla otazka, zda bylo mozno bez
ziskdni licence opravnéné uzit v knizni publikaci zébéry z tehdy populérniho televizniho serialu Starsky

A Hurcn (1975).
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cich (¢i naopak prebyvajicich) ¢arek a dalich in-
terpunkénich znamének — coz oceni zejména
¢tenar zvykly na ¢eskou odbornou pravnickou li-
teraturu, kterd se az na estné vyjimky vyznacuje
takika uplnou absenci korektorskych zasaht.

Ze shora uvedenych poznamek je pravdépo-
dobné patrné, Ze autor této recenze chova k posu-
zované knize obdiv. Presto samoziejmé i v pfipa-
dé této knihy plati uslovi o ,psovi“a ,holi“ — tedy
i zde pfi detailnim zkoumdni nalezneme nékteré
vEtsi ¢i mensi chyby. Za pravdépodobné nejvétsi
nedostatek lze povazovat, ze kniha nevénuje vy-
kladu o autorském pravu v jednotlivych clen-
skych zemich Evropské unie stejny prostor. Jasné
té2i$té knihy totiz lezi v popisu fungovani britské-
ho a francouzského prava. V druhém gardu nd-
sleduji jiné vétsi evropské zemé (zejména Némec-
ko, ale také tfeba Itdlie ¢i Nizozemsko). Ostatni
mensi zemé jsou zminovany spise jako zemé spa-
dajici do ur¢ité vlivové zony, bez blizsi specifikace
jejich vlastni pravni regulace (naptiklad se tu tak
muzeme docist o ,,zemich pod vlivem francouz-
ského prava’, ,zemich pod vlivem némeckého
prava®, ,,skandindvskych zemich“ apod.).

O fungovani autorského prava filmového
v Ceské republice ¢i v sousednim Slovensku se
¢tendl dozvi Gplné minimum. Jsou-li tyto zemé
ve vykladu viibec zminovany, jsou vétsinou zahr-
nuty jen do vyctu statd, kde je néco ,,podobné*
V ptipadé uvedené Slovenské republiky pak autor
recenzovaného textu nestihl dostate¢né zareago-
vat na skute¢nost, Ze v této zemi od 1. ledna 2016
vstoupil v G¢innost novy autorsky zakon, ktery
ptitom komplexné a v mnohém inspirativné
a inovativné pojiméd pravé otazky filmové pro-
dukce. Kniha existenci tohoto zakona nezaml¢u-
je, je véak zminén pouze v zavére¢ném vyctu du-
lezitych pravnich predpist.

K dal$im ,nedokonalostem® knihy mtizeme
ptifadit, Ze vzhledem ke své koncepci nékteré in-
formace neustéle opakuje — byt v riznych sou-
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vislostech. Tak naptiklad se nejméné trikrat
v rliznych ¢astech knihy doc¢teme, Ze ve Spanél-
sku trvala tradi¢né ochrana autorskych prav ne-
zvykle dlouho, jmenovité 80 let od smrti autora.

Konecné mizeme zminit, Ze a¢ se autor nej-
riznéj$im problematickym strankam autorského
prava v Evropé rozhodné nevyhybd, neni recen-
zovand kniha z téch, v nichz by bylo mozno najit
urcitou komplexnéji nastinénou vizi budouci re-
formy — jako je tomu napfiklad v letos vyda-
né dtlezité publikaci (Re)structuring Copyright:
A Comprehensive Path to International Copyright
Reform Daniela J. Gervaise.”

Pfes naznacené dil¢i vyhrady predstavuje kniha
Film Copyright in the European Union nepostra-
datelny zdroj informaci pro kazdého, kdo chce
hloubéji porozumét otdzkdm utvéreni a aplikace
autorského prava v oblasti filmu, a to nejen v ev-
ropském kontextu.

Ivan David

4) Daniel J. Gervais, (Re)structuring Copyright: A Comprehensive Path to International Copyright Reform. Chel-

tenham: Edward Elgar Publishing 2017.




