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Martin Blazicek

Carodéjné filmy pro lid

K ceskoslovenskému filmovému undergroundu 80. let

Od pociatku 80. let se za¢ind v ¢eském prostiedi profilovat skupina tvircd, kterou bychom
mohli povazovat za predstavitele druhé generace ¢eskoslovenského undergroundu.” Jde
o autory genera¢né mladsi, volné navazujici na aktivity kolem skupiny The Plastic People
of the Universe. Jejich tvorba vychazi z amatérskych filmovych podminek, s nimiz sdili
i fadu vnéjsich znakd, odehrava se ale mimo formalni prostfedi amatérskych klubti, ve
spolecensky vylou¢eném prostiedi undergroundu. Spole¢né s deklarovanym priklonem
k neinstitucionalizovanému amatérismu tak transponuji témata undergroundové kultury
do komplexni kultury filmové, ktera zahrnuje nejen filmy samotné, ale i nové typy institu-
ci, artikulovanych témat, distribu¢nich mechanismi i estetickych preferenci.

Tato studie se bude nejprve vénovat vnéjsimu vymezeni a urcujicim podminkam exi-
stence undergroundovych filmu, zejména pak jejich vztahu ke skupiné filmt amatérskych
a kontinuité s predchozimi generacemi ¢eskoslovenského undergroundu. Déle bude sle-
dovat okolnosti vzniku undergroundovych kolektivi, zejména kolem tviirce vystupujici-
ho pod pseudonymem Carodéj OZ, a na piikladech vybranych filmt bude ilustrovat rtiz-
né faze jeji c¢innosti. V zavéru budou kratce predstaveny podminky distribuce filma
a jejich reflexe na strankach samizdatového tisku. Studie vychazi predevs$im z rekonstruo-
vaného korpusu nékolika desitek filmt z obdobi 70.-80. let v Centru audiovizualnich stu-
dii FAMU, které byly ve vétsiné pripadi digitalizovany a poprvé uvedeny v obnovené pre-
miéfe v letech 2014-17.2 Déle pak z reSersi samizdatového tisku v obdobi prvniho
uvedeni filmd, z doprovodnych autentickych dokumentt a z fady rozhovori vedenych se
samotnymi tviirci. Rozhovory s tvirci (Pablo de Sax, Carodéj OZ, Karra, Pigi, Jan Sagl)

1) Druhou generaci undergroundu jsou oznacovani zastupci generace poloviny 80. let, ktefi v fadé ohledt
nové definuji konkrétni praxe a postoje podzemniho hnuti po jeho ndsilném potlaceni v poloviné 70. let.

2) Ve vétsiné piipadi jde o filmy uvedené naposledy v letech 1985-86. Tyto filmy vykazuji fadu nestandard-
nich postupti a metod pfi promitani, v¢etné oddélené prehravanych asynchronnich zvukovych stop. Filmy
byly rekonstruovany v rdmci dostupnych moznosti do co mozna nejautentictéjsi podoby, vcetné stanoveni
rychlosti, synchroniza¢nich znacek a podobné. Jejich digitalné rekonstruovana podoba je vysledkem reser-
$i standardu a unikatnich technickych postupti z doby uvedeni a spoluprace se samotnymi tvirci.
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byly realizovany v pribéhu digitélni rekonstrukce filmt zminéného tviiréiho okruhu. Je-
jich cilem byla pfedevsim zakladni kontextualizace filmu, tviirci nadale odpovidali na
okruh otazek zaméfenych na osobni motivace v pocatcich tvorby, inspirace a dalsi zkuse-
nosti s ,,jinym filmem®, na konkrétni praktické postupy natd¢eni, produkce a prezentace
filmt a na vztah k dal§im skupindm amatérského nebo nezévislého filmu v CSSR.

Filmy stojici mimo oficialni kinematografii spadaji v tomto obdobi obvykle do dale ne-
rozliované skupiny filmu amatérského,” jez sdruzuje jak filmy rodinné ¢i soukromé, fil-
my natacené v klubech® kinoamatérd, ale i filmy na okraji amatérského spektra, které sice
splnuji charakteristiku neprofesionalni tvorby, ale v mnoha ohledech vykazuji obdobny
typ jinakosti jako filmy oznacované za experimentdlni, nezdvislé, umélecké nebo filmy
okrajové, jak budu uvddét pro potteby tohoto textu.” Pravé v této hrani¢ni oblasti se na-
chazi nejen filmy skupiny undergroundu, ale i filmy nékterych vytvarnika, které ptimo
k fenoménu filmového amatérismu odkazuji, naptiklad filmy Ludvika Svaba nebo filmy
vznikajici v podminkach klubové ¢innosti, avs$ak radici se svou povahou k spise filmim
nez4vislym (napt. Martin Cihdk, Pavel Drazan, Pavel Bérta). Na rozdil od jmenovanych
tvorba autorti undergroundu vznikala ve velmi oddélené paralele k ¢innosti typickych ki-
noamatéril. Jde soucasné o filmy absentujici ve zndmych ¢i instituciondlné spravovanych
archivech.

Jakkoliv je tvorba okrajovych filmi v 80. letech obvykle asociovana s infrastrukturou
amatérského hnuti, zda se, Ze je vice nez nutné odlisit konkrétni motivace, produkéni za-
zemi i specifické formdlni postupy, které rtzni filmati v ramci této skupiny zastupuji.
V tomto bodé nam rada autort mutize soucasné klast cilené prekazky tim, Ze sami sebe jako
amatéry deklaruji, vzpomenme naptiklad jinak vlivny, le¢ u nas dobové neznamy text Sta-
na Brakhage ,,In defense of amateur filmmaker“ (1971).9 Toto pfijeti pozice amatéra tak
muze na tvorbu téchto tviirct implikovat kritéria, kterd budeme na dilo uplatniovat, acko-
liv v fadé pripadi se z pozice tviircti jednd spiSe o védomeé symbolické gesto nebo jde o ci-
lené prijeti jistych strategii ¢i postoji. Pro amatérsky film 80. let je snad nejtypi¢téjsim
znakem samotné instituciondlni vymezeni amatérismu v podobé filmovych klubd, prehli-

3) Obsahleji se definici amatérského filmu vénuje naptiklad: Roger Odin, Otdzka amatéra v trojim prostoru
natd¢enti a $iteni. Iluminace 16, 2004, &. 3, s. 5-33; Martin Cihék, Amatérsky film. In: Lubo$ Ptacek (ed.),
Panorama ceského filmu. Olomouc: Rubico 2000; Alexandra Schneiderova, Performance v rodinném filmu.
Iluminace 16, 2004, ¢. 3, s. 69-83; Jiti Hornicek, Pfispévky k historii rodinné a amatérské kinematografie
(Film History — monotematické ¢islo o amatérském filmu). Iluminace 16, 2004, ¢. 3, s. 254-257; Milo$
Kamenik, Novy cesky amatérsky film. Diplomova prace, Olomouc: Univerzita Palackého v Olomouci 2010
atd.

4) Problematice filmového amatérismu v souvislostech zdjmovych a podnikovych klubii se rozsahle vénuje na-
ptiklad Veronika Jancova, Poloprofesional nebo ,,profesionalni amatér“? Filmova tvorba mezi amatérismem
a profesionalismem. Iluminace 28, 2016, ¢. 2, s. 45-60. Dle Jan¢ové existuje v rdmci organizovaného amaté-
rismu fada atypickych rysu, které jej charakterizuji spise jako rozsahlejsi paralelni filmovou praxi zahrnuji-
ci riizné typy instituci a aktivit na pomezi profesionalniho a rodinného filmu. Mezi n¢ patfi i pfednaskova
a vzdélavaci ¢innost, zakazkova tvorba pro podniky nebo filmové prehlidky a festivaly.

5) Ruzné vlastni sebedefinice nicméné svéd¢i o vnitini rozpolcenosti undergroundové skupiny. Naptiklad pla-
kat festivalu Zlaté bryle z roku 1985 zanrové vymezuje filmy jako alternativni, amatérské, home movies nebo
rock-video films. Jiné dobové festivaly referuji o filmech jako psychedelickych, novoromantickych, novovin-
nych atd.

6) Stan Brakhage, In defense of amateur filmmaker. Filmmakers Newsletter, Summer 1971.
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dek a festivald. Amatérské kluby byly obvykle jako volnocasova aktivita zastfeSeny nékte-
rou statni organizaci,” predstavuji produkéni platformu, kterd poskytuje piistup k jinak
finan¢né nedostupné filmové technice a materidlu, studiovému vybaveni, ale nakonec
i k samotné siti festivald, jako byla Mlada kamera Unic¢ov (od 1973) nebo Brnénska 16
(0d 1960). I v téchto souvislostech nachazime fadu filmt okrajovych, zvlasté po generac-
ni obméné poloviny 70. let generaci tviirct jako Pavel Barta, Pavel Drazan, pozdéji Ivan
Taticek nebo Pavel Marek. Jejich filmy predstavuji odklon od predchoziho typu amatéris-
mu smérem k relativné svobodomyslnému pouzivani metafor a formulacim zavaznéjsich
myslenkovych poselstvi, do jisté miry navazujici formalné i obsahové na tradice nové viny.
I tito tviirci véak védomé zustavaji v souvislostech amatérského hnuti, Gcastni se festivala
a jejich prace je nakonec i samotnym amatérskym hnutim pozitivné reflektovana.

Filmy undergroundové oproti tomu stoji zcela mimo amatérskou klubovou ¢innost
a na zminénych festivalech této doby uvadény nebyly, avsak v mnoha ohledech jsou s fil-
my ,,tviirct okraje” spriznéné, jedna-li se o volbu témat i vyrazovych prostredkd, jimz vé-
vodi alegoricka obrazova podobenstvi. Martin Cihak a Michal Bregant® hodnoti kulturu
okrajového filmu v tomto obdobi jako obecné svobodomyslnou a otevienou a pojmeno-
vavaji jeho podvojnost jako alternativu krajni (underground) a redlnou (kinoamatéti), pri-
¢em? jako hlavni rozdil vyzdvihuji cilenou schopnost kinoamatért prekonavat své vlastni
technickad ¢i femeslnd omezeni. Pro filmy okrajové — amatérské je prizna¢na snaha o ,,fe-
meslnou kvalitu®, ¢asto pfitomna v sebehodnoceni amatérti nebo v hodnoceni filmovych
festivald, jinymi slovy védomé vstiebavani filmové feci a, byt pouze teoretickd, moznost
podilu na filmovém primyslu. Rada amatéri nakonec usilovala o filmovou kariéru a v bu-
doucnu dosahla prijeti na filmové Skoly nebo se po roce 1989 etablovali jako profesiona-
lové.

Jak podotyka Jan¢ova,” jadrem této dvojpdlnosti miize byt i samotné produkéni zaze-
mi redlnych amatért. Podnikové i amatérské kluby ¢innost ¢lent nejen materialné i fi-
nan¢né podporovaly, ale i ddle rozvijely femeslnou stranku amatérti prostfednictvim
vzdélavacich aktivit. V tomto byl klubovy amatérismus povazovan nejen za formu lidové
tvorivosti, ale za poloprofesionalni spole¢ensky prospésnou aktivitu. Organizovany filmo-
vy amatér mél pozici v mnohém zjednodusenou, alespon pokud jde o finanéni stranku
produkee film, tato vSak byla v mnohém vykoupena tematickou kontrolou produkova-
nych filmi nebo primo zakdzkovou tvorbou pro konkrétni podniky.

Tvurci filmb krajni alternativy samozfejmé neméli pristup k technickému vybaveni,
které vyuzival bézny klubovy amatér. Formalni kvalita filmu a subjektivné popisovana
jako ,femeslnost®, ,,uméleckost®, ,,filmovost nebo ,profesionalita® pro né byla nejen ne-
dosaZitelna, ale ¢asto ani nepfili§ podstatna, pokud by méla byt soucasti vztahu k nékteré
statni instituci. V tomto smyslu $lo az o proklamovanou rezignaci na hodnoty vysokého

7) Naptiklad ROH Texlen Upice, v némz piisobil Miroslav Janek, nebo Zdvodni klub pracovniki ministerstva
obchodu, pod nimz byl veden Cesky klub kinoamatérti (CKK) zasttesujici filmate z Prahy. Ddle naptiklad
rozhovor se ¢lenem CKK Pavlem Vrbatou: Jifi Horni¢ek, Kinoamatéti: tocit filmy po svém. In: Vladimir 518
(ed.), Kmeny 0. Praha: Bigg Boss & Yinachi 2013, s. 213.

ké spolecnosti 1945-1989. Praha: Nakladatelstvi Lidové noviny 2001, s. 424.
9) V.Jancova,c. d.
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umeéni nebo filmovou profesionalitu ve prospéch vyrazové autenticity. Reziséfi v rozhovo-
rech opakované zminuji finan¢ni nedostupnost byt nejzakladnéjsiho vybaveni a popisuji
tadu specifickych technik, jakymi se tato omezeni pokouseli obejit. Mezi né patii absence
stativu, cena a kvalita filmového materialu, absence stfihového vybaveni, moZnost syn-
chronniho zvuku nebo technika sdilend vice tvtirci.

V tomto bodé je mozné zminit, Ze filmy undergroundu nejsou v kone¢ném diisledku
natolik formalné odli$né od filmt amatérského okraje. Jde u nich spise o gesto védomého
odmitnuti ambici. Podobna, kulturné podminéna strategie ignorovani by stala za delsi
rozbor a zda se byt analogicky pfitomna i v jinych subkulturach 80. let, jako je rusky
nekrorealismus (Jevgenij Jufit), americké Cinema of Transgression (Nick Zedd), britsky
novoromanticky film'” (John Maybury) nebo vychodonémecka skupina Autoperforation-
sartisten (Via Lewandowsky). Prace téchto tviircti jsou rimovany tématy distopie a civili-
za¢ni krize poloviny 80. let doprovazené negaci ¢i ignorovanim ,pravidel filmové redi€
jako je excesivni pouzivani ru¢ni kamery, pfimy sttih v kamere, rozpad dramaturgické
stavby nebo inspirace upadkovymi zanry horroru a travestie. U fady filmti z tohoto obdo-
bi lze vypozorovat spole¢né formalni postupy i konkrétni vizualni podobnosti, mezi néz
patfi zdjem o distorze téla, dokumentarni sledovani ,,bézného povrchniho Zivota“ v proti-
kladu k vytrzené situaci protagonistti nebo zaméfeni na distopickou architekturu tovar-
nich provozi. Jde o tviirce stojici z riiznych dtivodtl na okraji spole¢nosti z vlastniho roz-
hodnuti a jejich filmy jsou pfijimany dobov¢ jako neprofesionalni, formalné a obsahové
nepfijatelné ¢i opomenutelné.'

Druha generace

Z hlediska kontinuity undergroundu lze 80. léta povazovat za dobu genera¢ni obmény.
Nova generace tvirct se v prostfedi undergroundu od konce 70. let pfirozené pohybova-
la, G¢astnila se koncertd, happeningd, byla ji dostupnd samizdatova periodika, av§ak sama
sebe vnimd jako skupinu relativné odtrzenou od déni 60. a 70. let. Jedinym filmafem
undergroundu byl navic v 70. letech osamoceny Jan Ségl, jehoZ tvorba nebyla v dalsi deka-
dé prakticky znama. Vice nez jeho autorské filmy (UNDERGROUND, 1972, SAMIZDAT, 1972)
dosahly vétsi znamosti zaznamy koncerttl a happeningti (BosAKovE HoODY, 1972, HANI-
BALOVA SVATBA, 1974). Pfitom pravé jeho autorské filmy by mohly byt ojedinélym prikla-
dem formalné-strukturalniho pfistupu v éeském nezévislém filmu.'? Saglova tvorba pro
Primitives Group, respektive scénicka feseni koncertt Fish Feast (1968) a Bird Feast

10) Napriklad viz Lucy Reynolds, A Certain Sensibility, Cerith Wynn Evans and John Maybury, ICA. Dostupné
online: <http://www.luxonline.org.uk/histories/1980-1989/a_certain_sensibility.html>, [cit. 30. 10. 2017].

11) Susanne Pfeffer (ed.), You Killed Me First: Cinema of Transgression. Berlin: Walther Koenig, 2012; Olesya
Turkina, Necrorealism. In: Nelly Podgorskaya (ed.), Necrorealism. Moskva: Moscow Museum of Modern Art
2011, s. 6.

12) Alespon dle znaku strukturalniho filmu dle P. Adamse Sitneye — pevné fixované postaveni kamery, vyuziti
flickr-efektu, prace se smyckami a opakovanim, prefilmovani fotografii a diapozitivii. P. Adams Sitney,
Visionary Film: The American Avant-Garde, 1943-2000. New York: Oxford University Press 1974, s. 407.
V tomto ohledu se definici strukturdlniho filmu nejvyraznéji blizi Saglav film UNDERGROUND, ktery tvori
pouze jediny staticky zabér pohyblivého schodisté.
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(1969), vykazuje az ne¢ekanou soubéznost s dobovym proudem expanded cinema. Ztej-
mou inspiraci formdlnim filmem nese i nerealizovany scénart skupiny DG 307 publikova-
ny v ¢asopise Vokno &. 5 (Marfenickej Statec, 1978)." Ten byl koncipovén jako série deseti
zabért oznacenych pismeny a-j s predepsanou partiturou uréujici délky a potadi.'” Cihak
a Bregant vyslovuji domnénku, Ze

v letech normalizace se da mluvit o alternativnim filmu ve spojeni s okruhem The
Plastic People of the Universe, ale v tomto pfipadé, podobné jako pozdéji pti orga-
nizovani neoficialnich vystav, koncertd, performanci apod., $§lo obvykle spise o vy-
uziti filmu jako dokumenta¢ntho média...!

Zda se, Ze jejich predpoklad je velkou mérou umocnén dirazem na rekonstrukce do-
kumentarnich materiéléi v 90. letech, zejména Ceskou televizi, zatimco autorska tvorba to-
hoto obdobi ziistava dodnes spise neznama.

Z pozice tvirct 80. let 1ze, podobné jako v hudbé, filmovou scénu chapat jako generac-
ni,'® ustanovujici vlastni estetické normy, tviré¢i komunity i divackd o¢ekdvani. Samotna
existence filmové skupiny mimo oficidlni déni a odchod mimo centrum ve smyslu social-
nim i geografickém byly zfejmym dusledkem spolecenské ostrakizace. Ta vychazela z opa-
kované deklarovaného vnitfniho pocitu spoleéenského tpadku, nereformovatelnosti
a v dusledku potreby vytvaret spole¢nost vlastni. Motivace ,,opousténi spole¢nosti® jsou
pfitomné v fadé zaznamenanych rozhovord. Jak je patrné z uryvku rozhovoru s Pigi, tato
generace také citlivé vnimala prozivani Zivota v normalizaci jako zasadni nevyhodu opro-
ti generacim predchozim:

...j& jsem méla pocit, Ze je prosté konec. Ze Zijeme v né&jakym stragidelnym systému.
Opravdu jsem nad tim premyglela, jak to, Ze v tu dobu lidi normalné fungovali [...].
Ty lidi, co byli o pét let starsi nez my, tfeba chytli ty zbytky osmasedesatyho, kdy se
jesté néco dalo délat. Ale my jsme byli opravdu ztraceny. Ja jsem to brala, Ze jsme
uplné odepsany, cokoliv chtél ¢lovék slusné nebo poctivé délat, tak to prosté ne-

slo..."”

13) DG 307, Matenickej Statec. Vokno 5, samizdat, 1981, s. 48.

14) Scénat filmu Marenickej Stafec metricky vyjadfuje kombinace nékolika zabért: po uvodnich titulcich (a-d)
méla ndsledovat ru¢né kreslend ¢dra na prithledném filmu (e), exteriérovy zabér (f, Stafec a obloha), ktery
mél byt natdcen ¢asosbérné v priibéhu jednoho dne po okénku jedenkrat za hodinu, déle pak dvanact zabé-
i g-i po péti vtefinach, zachycujicich architekturu Matenického kostela. Ty mély byt cyklicky prolindny
gl-h1-il, g2-h2-i2 a zakonceny opét vertikalou (e).

15) M. Cihak - M. Bregant, c. d., s. 424. Z kontextu véak neni zcela jasné, jaké konkrétni tviirce do ,,okruhu
Plastic People“ zatazuji.

16) Obdobné Ize sledovat genera¢ni proménu v hudbé undergroundu. V kontrastu k vliviim, které méla na
undergroundovou hudbu 60. letech zejména americka hudba (Frank Zappa, Velvet Underground), 80. 1éta
prinasi dle vedenych rozhovort silnéjsi inspirace post-punkovou hudbou, new wave a pozdéji elektronickou
hudbou. Ve filmech je tento posun zietelny ve volbé doprovodné hudby nebo i v inspiracich ve filmové hud-
bé autorské.

17) Rozhovor s Pigi vedl Martin Blazicek, srpen 2014, Studijni sbirka CAS FAMU.
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Nejen pro filmové tviirce je prizna¢ny odklon od centra déni na venkov, viz napriklad
fenomeén tzv. bardkil.'® Tvirci undergroundu sou¢asné nechtéli byt pravymi amatérskymi
filmari nebo se Gcastnit amatérskych festivaltl, nechtéli byt ani profesionaly. Vnimaji svoji
pozici mimo hlavni spolecensky i kulturni proud jako legitimni zivotni prostor:

Lidé kolem mé védéli, Ze existuje néjaka Rychnovska osmicka, asi se to docetli v no-
vinach. Dokonce nékteré z téch pocate¢nich tragikomickych filma tam z legrace
poslali, ne, ze by soutézili. [...] Samoziejmé ho nevzali do soutéze a ¢im vice filmt
odmitli, tim byli kamaradi spokojenéjsi. [...] Nebyla potfeba se ucastnit néjakych
polooficidlnich soutézi, protoze jsme si vytvofili nam bliz§i alternativu. (Caro-
d&j 0Z)™

Mé¢ nikdy nenapadlo, Ze bych se zucastnil néjakého oficidlniho festivalu. Tehdy ta-
kovy amatérsky festivaly byly, a kdyz jsem ty filmy vidél, ptipadalo mi to hrozné
trapny a ani by mé nenapadlo se toho zucastnit. Pfi§lo mi to svazacky, naptl bol-
$evicky. [...] Vim, Ze to existovalo, ale nenapadlo mé se tam mezi né cpat. (Pablo
de Sax)*

Ocitaji se v prostoru spolecenské izolace, ktera je dobrovolna i vynucend zaroven. Ces-
ta do undergroundu je v jejich ptipadé védomym rozhodnutim, obvykle doprovazenym
nepfijetim na stfedni ¢i vysokou $kolu z politickych divodi, nemoznosti najit praci, $pat-
nym posudkem nebo jinymi projevy $ikany. Jejich izolovana a fragmentovana paralelni
polis je pfedznamendna jiz apelem ,,Zpravy o tfetim ¢eském hudebnim obrozeni® (1975)
Ivana M. Jirouse,”” poZadujicim na rozdil od proreformniho postoje zdpadniho under-
groundu ,,...vytvofeni druhé kultury. Kultury, ktera bude naprosto nezéavisla na oficidlnich
komunika¢nich kandlech a spole¢enském ocenéni a hierarchii hodnot, jak jim vladne
establishment®?? V tomto duchu se ptirozené odvijela fada dalsich aktivit filmové skupi-
ny, jako bylo vydavani samizdatovych periodik a reflexe vlastni tvorby na jejich strankach,
organizace vlastniho filmového ,,pramyslu®, prezentace, vlastni filmové festivaly, ocenéni,
filmova studia a dalsi aktivity s vylou¢enim verejnosti. Pozadavek nezavislosti a tvorba za-
stupnych instituci tvorbu undergroundu zietelné oddéluje zaroven od profesionalniho
i amatérského filmového déni, nad rimec obvyklé definice okrajovych filmi je charakteri-
zuje vylu¢na pozice v totalitnim zfizeni. I kdyz skupina existovala de facto v ilegalité, ne-
doslo k zadnému primému konfliktu se statni moci. Tento fakt lze pri¢ist pfimérenému

18) Fenoménu kazdodennosti a komunitnimu Zivotu v dobé normalizace se vénuje napiiklad Franti$ek Stdrek
- Jiti Kostur, Bardky: souostrovi svobody. Praha: Pulchra 2010.

19) Rozhovor s Carodéjem OZ vedla Alexandra Moralesova, 2012. Studijni sbirka CAS FAMU.

20) Rozhovor s Pablem de Saxem vedl Martin Blazi¢ek, 2014. Studijni sbirka CAS FAMU.

21) Ivan M. Jirous, Zprava o tfetim ¢eském hudebnim obrozeni. In: Martin Machovec (ed.), Pohledy zevnitf.
Ptibram: Pistorius & Olanska 2008, s 34.

22) Postaveni undergroundové komunity uvnitt ¢eské spole¢nosti se déle vénuje napt. Martin Machovec,
Podzemi a underground. Pamét a déjiny 9, 2015, ¢. 1, s. 4-13; nebo Mirek Vodrazka, Vytvor si systém, nebo
té zotro¢i néco jiného. Pamét a déjiny 9, 2015, ¢. 1, s. 14-26. Dle Machovce tento sebezachovny postoj krys-
talizoval v letech 1975-80 a je predzvésti modu vivendi existence ,,mimo spole¢nost, stejné jako vyusténim
reflexe vlastni vylu¢nosti undergroundu. Nicméné jako takovy je v 80. letech pribézné ironizovan stejnou
mérou jako samotné represivni mechanismy spolecnosti. M. Machovec, Pohledy zevnitf, s. 128.
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stupni utajeni,® ale i relativni nekonfliktnosti samotnych filmi. Ty az na vyjimky nejsou
silnéji angazované nebo protirezimni, anebo je tato rovina v nich pouze latentni. Mezi je-
jich casta témata pattila konfrontace svobodomyslnych jedincti s represivni moci predsta-
vovanou armadou, policii nebo systémy sledovani. Tviirci samotni nicméné ve srovnani
s generaci sedmdesatych let svou ¢innost za protistatni ¢i vyhrocené ilegalni nepovazova-
li. Jak popisuje Pigi, v komunité kolem filmovych tviircti nepanoval v souvislosti s projek-
cemi a festivaly pfimy pocit ohrozeni:

Kdyz jsme délali néjaky prehlidky, tfeba na Buddnkach, tak tam bylo plno znamejch
lidi. Nebylo to protistatni. Je to asi v ty dobé nezajimalo, myslim, Ze to nestihali né-
jak registrovat. Ze nékdo to&{ filmy, Ze se ty lidi schazej, Ze si to promitaj, myslim, Ze

to $lo mimo né. Je zajimaly néjaky koncerty Plastik a takovy.?"

Tretim diivodem je samotna povaha filmu jako média sice masového, avsak diky zna¢-
né naroc¢nosti procesu nataceni, kopirovani a projekce pro masové $ifeni nevhodného.
V tomto ohledu predstavoval vétsi nebezpeci samizdatovy tisk a alternativni hudba, jejiz
kopirovani bylo ¢innosti proveditelnou doslova na kolené.

V ramci konkrétnich spoleéenskych, ekonomickych i politickych vymezeni 80. let tak
miizeme skupinu undergroundovych filmu charakterizovat jako: scénu ohrani¢enou pri-
blizné léty 1980-86; tviirce tvorici v ilegalité, mimo profesionalni i amatérskou sféru; tviir-
ce vyhradné vyuzivajici format filmu Super-8;* tviirce utvarejici paralelni instituce pro-
dukee a distribuce a zamérujici se na omezené divacké skupiny.

Pokud jednotlivé undergroundové skupiny existovaly vii¢i sobé v relativni izolovanosti,
totéz plati i o jejich vztahu k ostatnim kulturnim aktivitam 80. let. Praxe domdcich a para-
lelnich kulturnich scén je stejnou mérou popsana v prostredi vytvarném, hudebnim i diva-
delnim. Bytové divadlo Vlasty Chramostové (od 1976) nebo Divadlo na tahu Andreje Kro-
ba (od 1975) predstavuji typy platforem tvirct disidentského okruhu. Obdobné forma
bytovych prednasek (Jiti Brabec, Egon Bondy) nebo vystav (Eugen Brikcius) implikuje ne-
jen vytrzeni do privatniho prostoru, ale i specifické — intimni ¢i prostorové i co do poctu
divacky omezené podminky prezentace.?® V tomto smyslu jsou aktivity filmovych skupin
ptirozenym pokrac¢ovanim aktivit ekosystému domaci undergroundové kultury. Z rozho-
vort s naratory z filmového prostredi vyplyva, Ze jim tyto aktivity byly znamé, necitili se
vSak prili§ jejich soucasti. Oproti generaci, ktera prichazi bezprosttedné po normalizaci,
sméruji tvurci 80. let ke skute¢nému paralelismu velkou mérou oprosténého od angazova-
nych obsahtL. Filmy jsou pouze jednou soucasti aktivit skupin, které zahrnuji také vydava-
ni ¢asopistl, vystavy, hudebni produkce, preklady a edice literatury, nahravani vlastnich
rozhlasovych poradd, tyto aktivity vSak ziistavaji namifeny predevsim dovnitt skupiny.

23) Vsichni zastoupeni tviirci naptiklad vystupuji pod prezdivkami a krycimi jmény, ktera se navic ¢asto pro-
ménovala.

24) Rozhovor s Pigi, c. d.

25) S vyjimkou prvnich nékolika let existence skupiny, kdy byly vyuzivany Normal-8 kamery Admira.

26) Jiti Vora¢, Divadlo a disent: prispévek k déjindm ceské divadelni opozice (1970-1989). In: Sbornik praci
Filozofické fakulty brnénské univerzity. Rada teatrologickd a filmologickd = Otdzky divadla a filmu = Theatralia
et cinematographica 47, 1998, ¢. Ql, s. 23-46.
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Skupiny a studia

Filmati undergroundu netvoii jednotnou skupinu, dalo by se spise mluvit o rozdrobené
siti kolektivti, slozenych vzdy z nékolika autori. Ti sdileli spole¢nou kameru a dalsi tech-
nické vybaveni, vypomahali si pfi nataceni a tvotili prvni publikum filmu. Skupiny existo-
valy zpravidla v navaznosti na konkrétni prazska i mimoprazska centra undergroundové
kultury, jako byl statek Carodéje OZ ve Zdirci, byt ve Vrchlického ulici v Praze a kolonie
Budanky, dale pak mensi skupiny ve méstech Prerov, Prelou¢, Kratka nebo Olomouc.
Predstavu o objemu produkce a poétu tvirct poskytuje napiiklad katalog Meliés,?” ktery
pouze v obdobi 1979-83 uvadi celkem 64 filma a témér desitky tvirct a filmovych studii.
Po identifikaci a sjednoceni pseudonymd, které se v mnoha pripadech proménovaly film
od filmu, Ize povaZzovat za jednu z neplodnéjsich skupinu kolem skupiny Carodéjné filmy
pro lid (alternativné Psychedelické filmy pro lid, JPB films, Jen pro blazny films, Carodéj-
né films, L§d, Crazy video systems, OZ komp). Nazev skupiny v prostfedi undergroundu
predstavoval zejména rozsifenou znacku reziséra a v fadé pripadu je spiSe recesistickou ¢i
sebeironizujici hfickou nez formalné pevné oznaceni skupiny. Na druhou stranu o filmo-
vych skupinach takto referuji dobova samizdatova periodika (Vokno, Jen pro bldzny, Opi-
um pro lid, Sado Maso).*® Carodéjné filmy byly ,,filmovou spole¢nosti — znackou Caro-
déje OZ (alternativné Blumfeld SM, Rehot Samsa, L3d atd., vlastnim jménem Lubomir
Drozd), nejcastéji spolupracujiciho s Pablem de Sax (alternativné Pablo, André Beton,
vlastnim jménem Pavel Vesely), Pigi (vlastnim jménem Irena Gosmanova) a Karrou
(vlastnim jménem Vladimir Gaar). O tomto kolektivu byva nékdy referovano jako o ,,sku-
piné kolem Carodéje, zejména v ramci vedenych rozhovorti. V této neformalni skupiné
najdeme u jednotlivych tvirct i nazvy dalsi: filmy, jejichZ rezisérem je Pablo, byvaji ozna-
¢ovany Studiem Pabla de Saxe (alternativné Pneumaticky knedlik, Masox), v ptipadech
spoluprace s jinymi tviirci napriklad jako Studio Vykupitel (Pablo de Sax a Pigi). Ve fil-
mech Pigi najdeme oznaceni Pigi films (alternativné Pigierott films, Filmovy klub nesly-
$icich), ve filmech Karry Studio Brambiirka, v jeho spolupraci s Tomasem Mazalem pak
studio GAMA. Tento ¢tyf¢lenny kolektiv tvofil v undergroundové scéné relativné samo-
statnou jednotku danou jednak osobni provazanosti, vzajemnou asistenci, hereckym
u¢inkovanim i spole¢nym vlastnictvim kamery a dalsi filmové techniky.?’ Obdobnych ko-
lektivi existovala celd fada, uvedme Dejvické studio kinematografické (alternativiné DSK)
Milana Breznovského (alternativiné Milan Kozend Kalhota), Pelc a Tyrolka Tomase Mazala,

27) Katalog Meliés predstavuje anotovany soupis filmu z let 1979-83, zahrnuje filmy zpravidla uvedené na né-
kterém z undergroundovych festivalt. Vladimir Gaar (ed.), Meliés aneb Od A do Z nasimi filmy. Samizdat
1984.

28) Mimo jiné: Carodéj OZ, Psychedelické filmy pro lid. Vokno 3, 1981, ¢. 5; Carodéj QZ, Stahnéte roletu. Jen
pro bldzny 1980, ¢. 1; Opium pro lid 1, 1979, &. 1-2; Carodéj OZ, Zapisky z temného kouta s vyhledem na bi-
lou zed. Vokno 6, 1987, ¢. 12; Anketa 6ti filmovych tviircli ,,na volné noze nové viny*“. Sado Maso 1, 1983-84,
¢ 1.

29) ,,My jsme si kameru v$ichni ptij¢ovali a kdyz bylo treba, tak jsme si poméhali. Kdo pomohl, s ¢im mohl, [...]
navzdjem jsme si ve filmech hrali, prosté jako v rodiné.“ Rozhovor s Pigi, c. d.; ,,Sdilely se kamery urcité, pro-
mitacka taky musela bézet. [...] SloZili jsme se na kameru, ja, Carodéj, Pigi a pan Karra. Super osmicka,
kvartzka. [...] V podstaté jsme byli pofad spolu. S ostatnima jsme kamaradili, jeli jsme k nim na navstévu,
oni ptijeli k Carodé&jovi na chalupu, ale to jadro jsme byli my ¢ty#i.“ Rozhovor s Pablem de Saxem, c. d.
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Alvin Dassa Alese Drvoty, Aquarius Jana Patrika Krasného, dalsi skupina byla soustredé-
na kolem Abbé Libanského. Filmy skupiny kolem Carodéje patii dosud mezi jediné, které
jsou alespon v zdkladni drovni digitalizovany a jejich dokumentace je dostupna pro dalsi
vyzkum.*® Pievazné o této skupiné bude fe¢ i v ndsledujicim textu.

Prvni filmy a vychodiska

Inicia¢ni vliv na filmovou tvorbu skupiny kolem Carodéjnych filmi méla divackd zkuge-
nost s rodinnym filmem. Relativni dostupnost projektoru Meos Duo (prodédvaného od
roku 1977), kamery Admira 8F, pozdéji Quartz DS-8 a nékolika typt ¢ernobilého i barev-
ného DSB8 filmu, pokryvala v osmdesétych letech potieby realizace amatérskych snimka.*V
Dle vedenych rozhovort byl samotny pocit jednoduchosti a dostupnosti, zazivany na pro-
jekcich rodinnych filma, impulsem k vlastni tvorbé.

Na zacatku byla projekce u jednoho kamarada, kam jsme prisli na pozvani jako lidé
zvendi. Promitaly se tfi néjaké tragikomické 8mm filmy, co to¢ili kamarddi onoho
kamarada. Pfi projekci se vSichni porad smali, film se zadrhdval, zasekéaval a propa-
loval. Ten doty¢ny byl ale ptipraven, Ze se film dtive nebo pozdéji zastavi nebo bude
treba previjet. [...] Bylo evidentni, Ze brzy bude dal$i promitani, ale nemélo smysl se
za mésic nebo ¢tvrt roku divat na ty filmy, co jsme uz vidéli. Shodou okolnosti jsem
zjistil, ze mdme doma kameru Admira a v kufru staré rodinné filmy. Napadlo mé
pustit tam nékteré nebo je sestithat do podoby, na kterou se da divat. Nagel jsem film
ze star$i dovolené a rikal si, Ze kdyZz k tomu dam néjakou absurdni hudbu — tteba
Briana Ena, tak Ze to miiZe vypadat tplné jinak nez rodinny film, a navic se to jesté
treba pusti zpomalené. Ve filmu jsem byl ja jako osmileté dité, coz bylo pro vSechny
samo o sobé dost atraktivni, moji rodice a prarodice. Nebylo to nic svétoborného,
ale asi tpIné prvni film, co jsem udélal. (Carodéj OZ)*

Tato cesta spontanné piijatého a pozdéji opousténého amatérismu je pro underground
80. let naprosto kli¢ova a je také vychodiskem z absence kontextu, ktera byla zptsobena
nedostupnosti jakychkoliv filmt tohoto typu v Ceskoslovensku. Nebylo dolozeno, Ze by se
néktery z tvirch setkal s projekei experimentalniho, formalniho nebo vytvarného filmu
a tento fakt by mohl i ¢aste¢né vysvétlit dominanci forméatu hraného filmu v undergroun-
dové tvorbé. Pojem jina kinematografie pro tyto tvirce ztélesniovaly predevsim filmy z ob-

30) Centrum audiovizudlnich studif FAMU digitalizovalo filmy Carodéje OZ v roce 2012, filmy Karry, Pabla
a Pigi v letech 2014-15.

31) Inverzni format Kodak Super-8 v kazetach byl uveden na trh jiz v roce 1965, v ¢eském prostiedi vsak slo
pfevainé o format DS8 na civkach, ktery korespondoval s ruskym kamerovym systémem Quartz. Mezi do-
stupné materialy na ¢eském trhu pattily FOMA, Orwo a Agfa. Filmova kamera Quartz, ktera se na vycho-
donémeckém trhu prodévala koncem 70. let za 706 marek, predstavovala jedinou dostupnou technologii
pro filmate undergroundu. Viz Zenit Quartz DS8-3 dle online <http://super8wiki.com/index.php/Zenit_
Quarz_DS8-3>, [cit. 10. 1. 2016].

32) Rozhovor s Carodéjem OZ, c. d.
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dobi némé kinematografie, filmy Normana McLarena uvedené nékolikrat v ¢eskych kinech
a filmy Wernera Herzoga,*® v nichZ také najdeme jednu z inspiraci pro frekventovany typ
protagonisty undergroundovych filmii: vylu¢né jedince pohybujici se v konformni spolec-
nosti, kteti védomé ¢i nevédomé vyvolavaji absurdni ¢i vyhrocené situace.

Vychodiska amatérismu se v prostfedi undergroundu prenasi do rodinného ducha na-
taceni, hereckého obsazovani blizkého okruhu pratel a rodiny, ale i v poc¢ate¢nim priklo-
nu k parodickym zanrim, vymezujicich se vici velké kinematografii. Ve filmech jako
PErNY DEN OZ (Carodéj OZ, Karra, 1980), Easy Riper OZ (Carodéj OZ, Karra, 1983),*9
Psycno (Karra, nedatovano, po roce 1983) jsou ptivodni ndméty oziveny zaclenénim do-
bovych redlii, osob a skupin, jejich fikéni svét propojuje aktudlni zivotni prostor tviirct
s ikonickymi charaktery zapadni kultury. Kupfikladu Easy RIDER OZ je remakem ptivod-
niho EAsy RIDER natodeny jako ptibéh hudebni skupiny Surovej kompot, v niz u¢inkuji
oba reziséfi (v realném svété hrajici ve skupiné Ovoce & Zelenina). Dale tu v parodickém
duchu vystupuji postavy Andyho Warhola, drogovy dealer, pfislusnik sboru SNB, mili-
tantni feministka, hippies, prostitutky a euroindiani. Zvlastni pozici v tomto obdobi zau-
jimd dosud nerekonstruovana Pablova prvotina POSLEDNI DNY DR. HOrRAKA (Jifi Vnoucek,
Ludvik Hradilek, Pablo de Sax, 1980), ktera je parodickou revizi legendy o Juliu Fuéikovi.
Pozoruhodnost tohoto filmu nespo¢iva ani tak v expozici dobové ozehavého tématu, jako
v jeho rozvinuti na zakladé memodrt skute¢nych pamétniki odbojové organizace. V je-
jich podani, hrani¢icim s urbannim folklorem, kolaborujici Fu¢ik unikd na konci vélky do
jihoamerického exilu.

Vrcholem parodické linie jsou pak dvé komické travestie QUEEN oF CHINA Town (Ca-
rodéj OZ, 1982) a ZamiLovaN4 (Carodéj OZ, 1982). Prvni z nich je remakem dobového
hudebniho pofadu ZrivA AMANDA LEAROVA, v némz je beze zmény vyuzit ptivodni tele-
vizni zvuk a v roli zpévacky se objevuje Karra. Film imituje ptivodni studiové videoklipy
v podminkach panelakového bytu, véetné rukodélnych dekoraci a rekvizit a proklada je
zabéry ze zékulisi a Satny. Druhy je postaven na zpomaleném zaznamu skladby ,,Zamilo-
vand“ od Lenky Filipové. Hlas zpévacky se zpomalenim méni v muzsky a hlavnim prota-
gonistou je do zenské role stylizovany Pablo. V oblasti komickych a parodickych filmu je
pak jesté mozné zminit film KAmMasUTRA (Carodéj OZ, 1985), ktery je karikaturou dobo-
vé zaliby v alternativnich religidéznich praktikach a je inspirovan skute¢nymi prazskymi
postavami lidovych jogint. Hlavni hrdina (Pablo) v ném instruktazné predvadi polohy
kamasutry s plastovou reklamni figurinou doprovazen ¢tenim slovenské edice této knihy.

Samostatnou kapitolou je v oblasti komickych a parodickych filmt tvorba Karry. Jeho
filmy maji ve vétsiné pripadii podobu skece, gagu ¢i vypointované jednoduché situace. Ve
filmu HELGA (1982) je ji charakter ,,divky do vétru®, kterd dava prednost bezstarostnému
zivotu pred téhotenstvim a Cerstvé narozené dité odhazuje v parku do kose, PsycHo (ne-

33) Naptiklad rozsahly ¢lének Carodéje OZ v jeho vlastnim samizdatu Sado Maso uvadi: ,Hrdinové Herzo-
govych filmi nejsou néjaka monstra nebo ptiSery z jiného svéta, které by slouzily samotcelné exhibici, [...]
ale jsou esenci véeho lidského zkarikovaného ad absurdum. [...] [Herzog] se k dosazeni svého nézoru ne-
rozpakuje vyuzit ani arzendlu téch nejbizarnéjsich predstav a halucinaci.“ Carodéj OZ, Filmy Wernera
Herzoga — Fatamorgana celuloidu. Sado Maso 2, 1984, ¢. 2.

34) Hodinovy Easy RIDER OZ mél premiéru v roce 1983, ale natacen byl jiz od podzimu 1980. Film PERNY DEN
OZ dosud nebyl rekonstruovan.
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Program projekce s poznamkami pro promitace. Po roce 1986. Archiv Vladimira Gaara

datovano, po roce 1983) je volnou parafrazi svého filmového predobrazu zasazenou do
prostiedi staré Prahy. Karrovy filmy v ramci skupiny asi nejvice vykazuji znaky lidovosti,
lidového humoru na hranici internich dobovych hti¢ek uzavieného kolektivu.

U pocatecnich filmi je zjevné dilezity nejen jejich komicky efekt, ale i jejich sméfova-
ni zpét do komunity tviirct, kterd ¢itala kolem dvaceti ¢lent. Jsou urceny pro konkrétni
publikum. To v nich ¢asto i uc¢inkuje a sleduje vlastni obraz skrze film. I filmy mimo ko-
micko-parodickou polohu predstavuji i jakési ohledavani terénu, pokouseni vlastnosti
nové objeveného média mifici do vlastnich fad. Carodéjova prvotina BLAHOSLAVENY
UKLIZEC (1980) zachycuje ve statické kompozici epizody ze Zivota uklizece, pro néjz je zi-
votni prostor redukovan na uklidové prace v malém kruhovém bazénu. Hlavni inspiraci
a protagonistou je Pablo, v té dobé skute¢né zaméstnan jako uklize¢:
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Uklize¢ se rodi/objevuje hned na zacatku filmu/Zivota uvnitf jamy, z niz pravdépo-
dobné neni tniku (vesmir? osud? spole¢nost? kruh? nekone¢no? kolobéh Zivotu?
smrt?). Ackoliv je jeho osud jakoby jiz predem urceny a nezvratny, uzavieny do
uvrzeni v hlubiné jamy, snazi se védomé ¢i nevédomé jit kupiedu (jakkoli absurdni
se to muze uvnitf kruhové jamy zdat).>

Zvlasté v Carodéjové tvorbé piisobi aktualni Zivotni prozitky jako tviréi impulzy —
nemoznost uniku z bezvychodného zaméstnani (SNY TOALETAROVY, 1981), policejni re-
prese a internace v psychiatrické lé¢ebné (MARKYZ ZE saDU, 1981), zakladni vojenska
sluzba (NIRVANA, 1982) nebo témata ochrany Zivotniho prostredi (10 000 JABLONT, 1983).
Postavy jeho filmt ¢asto podléhaji nezvratnosti vnéjsich okolnosti, jsou doslova vlaceny
zivotem, uvrhovany do bezvychodnych situaci. Jako alternativa tomuto svétu se ve filmech
prosazuje snové, imaginativni prozivani ¢i paralelni vidéni reality ve formé halucinaci.
Hlavni postavy SNO TOALETAROVYCH a NIRVANY upadaji do vizi rozkvetlé ptirody, pod-
mofskych krajin, ryb a koralfi, po nichz nasleduje opétovné procitnuti do reality nebo
smrt. 10 000 jaBLONT klade parodicky do kontrastu poezii japonského lyrického basnika
a mechanizované kaceni jable¢ného sadu mistnim zemédélskym druzstvem.

Piedstavuje-li Carodéj OZ a Karra piiklon k hranému filmu, tvorba Pabla a Pigi se bli-
Z1 spiSe observa¢nimu dokumentu s ¢aste¢né inscenovanymi prvky. Pablo de Sax jiz od
pocatku sméfuje k formé spolecenské karikatury, jeho filmy zdtiraziuji bizarni povahu li-
dovych ritudlt, jako je hasi¢ské cviceni (TROUBILI HASICI DO POCHODU, 1983) nebo ven-
kovské tancovacky (LOVECKE VYJEVY z JizNicH CECH, 1982). V prvnim z nich Pablo vy-
tvari kontrast mezi prvky lidovych zabav (tane¢nici, zpévaci, historickd pozarni technika)
a dobové frekventovanymi prehlidkami branné ptipravenosti. Situaci zachycuje jako ab-
surdni panoptikum postav a déjt, jakési vytrzené ponuré bezcéasi, v némz vedle sebe pri-
rozené existuje zdanlivé nesouvisejici. Obvykle formou vnitrozabérové montaze zachycu-
je vnitini protikladnost situaci (napt. konské povozy — auta, folklorni soubor — policie,
détské hry — likvidace pozéaru, tradi¢ni hudba — Narodni vybor). Takto vytvarené napé-
ti pro Pabla predstavuje predevsim prostiedek k vyjadfovani vnitfni absurdity okolni spo-
le¢nosti. Tak je tomu i v LOVECKYCH VYJEVECH a v KOANU (1983), kde dosahuje téhoz
efektu skladebné: v témér neo-dadaistickém duchu kombinuje nesouvisejici fragmenty ta-
necnich zabav, televiznich estrad, zprav, vesnickych zabijacek, détskych pohadek apod.

Kombinaci hranych scén a dokumentarniho materialu nalézame ve filmech Pigi. V jed-
nom z prvnich, PRAGA KaPuT REGNI (1982), je d¢j situovan ve stylizovaném prostredi
magické Prahy 80. let, do svéta sestaveného surredlnymi a meyrinkovskymi motivy volné
prostupujicimi redliemi pozdniho socialismu. V ném sleduje cesty nékolika postav, prede-
v$im hudebnikt predstavovanych ¢leny filmového okruhu. Jak bude typické i v jeji dalsi
tvorbé, herci v prevazné ¢asti filmu ,,predstavuji sami sebe®, v nékterych pripadech natace-
ni probéhlo i pfimo v jejich zaméstnani nebo zachycuje bézné aktivity jejich zivota. Proti
této roviné pak stoji jejich vysoce stylizovana alter-ega, ¢asto vyrazné kostymovana nebo
maskovana. Skrze né Pigi do vypravéni vnasi rovinu témeéf magického vnitiniho proziva-
ni postav, vyjadiujici pocity vyhranéného individualismu nebo spole¢enského vytazeni.

35) V. Gaar,c.d., s. 8.
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Pocate¢ni obdobi tvorby skupiny, které 1ze ohranicit priblizné roky 1980-84, je charak-
terizovano vysokou produkeci zanrové riiznorodych filmd, predevsim kratkych délek. Fil-
my Casto Cerpaji z uzavieného svéta kolektivu. Na tuto fazi Ize nahliZet i jako na explorac-
ni obdobi, hledani pfistupt k nové objevenému médiu, ale i zptsobtl nata¢eni, produkce
i distribuce. Soubézné muizeme o tomto obdobi uvazovat jako o cesté¢ od amatérského
zaujeti k védomému rozvijeni obecnéjsich a zavaznéjsich témat, od dostfedné orientace
skupiny smérem k orientaci navenek, k ¢emuz prispivala i rostouci popularita uvedenych
filmt v podzemni komunité. Zaroven v tomto obdobi krystalizuje autorsky rukopis jed-
notlivych tvirct.

Druha faze a distopie

Kdyz bylo v roce 1984 vyhlaseno téma vyroc¢niho filmového festivalu jako ,,1984 (rok
G. Orwella)* 8lo o ziejmy podnét k artikulaci naro¢néjsich, spolecensky angazovangj-
$ich témat. Zaroven tento pozadavek prirozené ztélesnoval sméfovani skupiny k celistvéj-
$im a propracovanéjsim filmovym tvarim. Zatimco pro prvni obdobi jsou pfiznaéné ko-
medialni a parodické formy, v této etapé — at jde o filmy Orwellem inspirované, nebo ne,
nachazime dila vaznéjsi, obracejici se diraznéji k divakiim mimo uzavieny okruh tvirci.
Orwellovo 1984, jako naplnujici se obraz temné budoucnosti, bylo vzorem filmu 1984
(Carodéj OZ, 1984), POKUSEN{ SV. ANTONINA ANEB VIKEND STAREHO MISTRA (Carodéj
0Z, 1984), PrROCES 1984 (Pablo de Sax, 1984), AKUPRESURA (Pigi, 1984). V této linii by se
mohla nachdzet i parafraze méstské symfonie My ZIJEME v PRAZE (Pablo de Sax, Tomas
Mazal, 1985), ktera je ale vystavéna spiSe kolem pruvodce a vypravéée Egona Bondyho.
Jako nejptiznacnéjsiho zastupce tohoto obdobi je v§ak nutné vyzdvihnout dvacetiminuto-
vou POHADKU PRO ${LENCE (Pigi, 1985). Schéma vypravéni vychazi z bajky, v niZ je spole-
¢ensky tzus Zivota socialismu prenesen do zvirecich vybéhti prazské ZOO. Z tohoto pro-
stfedi unikd hlavni postava — vlk, ve filmu ztvarnény Erikou Gosmanovou. Ocitd se
v realiich dobové Prahy jako postava ze svého predchoziho svéta vytrzend, konfrontovana
s prvky lidovych zébav a poutovych atrakci, masovych spartakiadnich slavnosti, v zavéru
se pak proménuje v novoromantického ptaka smrti v zasnézené krajiné. Film vypovida
o bezvychodnosti osobni situace individua, které nedokaze konformné splynout se svym
okolim, jez nevykazuje znamky nadmérné represe jako spise nepiipustny a obecné sdile-
ny spolecensky normativ prekryvajici jinak absurdni mechanismy béhu spole¢nosti. Prv-
ky zabavy a masové sdileného konzumerismu na jedné strané tu tvori protipdl k deka-
dentni stylizaci protagonisty, ktery témér ztélesiuje veskeré anti-socialni atributy, zastava
vici svému okoli vy¢lenujici a vysmésné postoje. Tato linie mtize byt vinimana i soubézné
s vyvojem ve sféfe oficialniho amatérského filmu, v némz v poloviné 80. let nastupuje nova
generace tviircll prinasejici nebyvale oteviené reflexe spolecenského klimatu.

36) ,Organiza¢ni vybor filmového festivalu Zlaté bryle 1984 pripomind, Ze do soutéze tematicky oznacené
a vymezené pojmem ,1984° (rok G. Orwella) muzete prihlasit jakykoli novy film s touto tematikou do kon-
ce zati 84 — pravé tak jakykoli dal$i novy filmovy materidl bez specifického omezeni do soutéze o Zlaté brej-
le, vitany jsou snimky absurdni, nové romantické a mysl rozsifujici — OZHOUSEbureau.“ Sado Maso 1,
1983-84, ¢. 1.
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Posledni dny dr. Hordka (Jif{ Vnoucek, Ludvik Hradilek, Pablo de Sax). Foto z natd¢eni, 1980. Foto: archiv Pabla
de Saxe

Po formalni strance jde v téchto filmech typicky o rozvijeni dvou separatnich, casové
i mistné oddélenych linii, typicky ve formé paralelni montaze, v niz jedna linie predstavu-
je svét protagonisty a druha svét mimo néj. Pomérné ¢astym rezijnim postupem je vklada-
ni fiktivnich postav do skute¢ného svéta. Protagonistka POHADKY se pohybuje v kostymu
zvifete po ideologicky exponovanych mistech, jako Kongresové centrum (ptvodné Pri-
myslovy ¢i Sjezdovy paldc), Letenska plan a dalsi.’” V podobném duchu lze nahlizet i pti-
mou Orwellovu adaptaci, mistné lokalizovanou, 1984 (Carodéj OZ) nebo adaptaci volnou
— montazni, PROCEs 1984 (Pablo). V nich je shodné prenesen déj pivodniho romanu do
okoli jiz neexistujiciho Stalinova pomniku na Letné. Protagonista prvniho z nich je po-
stupné podrobovan opakovanym represim a vyslechtim, uvéznén, pfevychovan a znovu
vypustén do spole¢nosti. Volna adaptace PROCES 1984 sice zcela postrada jakoukoliv na-
raci, v souladu s Carodéjovym filmem se ale soustfeduje na mechanismy sledovéni (pri-
myslové kamery, kartotéky, datové evidence), monumentalni architektury a zakoncuje na-
turalistickou jate¢ni scénou.

Série apokalyptickych filmt, k niz by mohla patfit i socialné satirickd AKUPRESURA, te-
maticky odvijena kolem stereotypti socialistické rodiny, pfedznamenava obecnéjsi alego-

37) Pro filmy undergroundu je i jinak pfizna¢na strategie hry v realném prostiedi, ktera spocivala v nataceni
s herci ve skute¢nych situacich nebo v pribéhu probihajicich spole¢enskych happeningt, jako napriklad
armadni piehlidky (Co NAM zBEJVA, Carodéj OZ), mirové oslavy (BOJUTEME za MIR, Pigi), oslavy 1. maje
a spartakidda (1984, Carodéj OZ), metro (CHLADNU, CHLADNES, Carodéj OZ) apod.




20  Martin Blazi¢ek: Carodéjné filmy pro lid

rie v zévére¢ném obdobi existence skupiny (napt. INTERRUPCE, Carodéj OZ, 1986, Na
VECNE CAsy, Pablo de Sax, 1986). Zaroven uvadi nékteré novoromantické prvky, které
pozdéji nachazeji uplatnéni zejména v hudebnich videoklipech, neboli ,,rock video-films®
jak je skupina s odkazem na zdpadni televizni videoklipy nazyvala.*® Témi jsou rozsahlej-
$i prace s kostymem, licenim a expanze symbolického jazyka novoromantismu zahrnujici
protiklady ohné a vody, religiézni symboly a atributy smrti. Pfelomovym filmem tohoto
obdobi by tak mohlo byt Carodéjovo POkUSENT sv. ANTONINA. Hlavni postavou je stary
malif ptijizdéjici do venkovského sidla. Do jeho okoli postupné zacinaji pronikat postavy
z universa Hieronyma Bosche, zjevuji se charaktery fantasknich démond, pfiser ai on sim
se zde objevuje v jakémsi poustevnickém alter-egu pokouseného askety. A¢ se jedna
o zjevnou historizujici transpozici, opét vedenou v paralelni linii viiéi realné pritomnosti,
Carodé¢j aktualizuje démonické postavy s pomoci bizarnich masek (naptiklad postava
s televizorem namisto hlavy) nebo lokalizaci déje do prostoru opusténych skladek. Jistou
formu panoptikalni vytrzenosti maji i filmy spjaté s postavou Vincenta Venery. PLES UPi-
RU (Pablo de Sax, 1986) a Sivov TaNEc (Pablo de Sax, 1986) zachycuji spontanni exhibici
tohoto excentrického charakteru v jeho vlastnim domdacim prostredi. V poloviné osmde-
satych let byl Venera jednou z prazskych hrabalovskych postav, spontanni hudebnik a ma-
lit, prosluly dlouhymi fantasmagorickymi monology s konspira¢nim podtextem, svym
vlastnim fikénim svétem, ve kterém sam predstavoval centralni roli. Oba filmy jsou vy-
sledkem jednoho odpoledniho nataceni, které dle zaznamenané zvukové stopy probihalo
témér v redlném case.

Video 85

Soubézné s linif angazovanych filmi poloviny 80. let skupina zacala rozvijet i svébytnou
polohu neoromatického nihilismu ve formé hudebnich videoklipti. Format hudebniho vi-
dea, ,Video 85 4 8mm",*” byl také ohlasenym tématem festivalu Zlaté bryle. Paradoxné se
pravé zde projevuje kontinuita predchozich dekad undergroundu v podobé jiz studiové
kapely Plastic People of the Universe (videoklipy RUKaA a Z KOUTA DO KOUTA, Carodéj
0Z, 1986, MLADY HOLKY, Pablo de Sax, 1986) a Z jedné strany na druhou (SiEH DES To-
DES Brasses BiLp, Carodéj OZ, 1985). Dobové aktualnéjsi polohy piedstavuje Precedens
(CHLADNU, CHLADNES, Carodéj OZ, 1985) a Jan Sahara Hedl (Co NAM zBEjVA, Carodéj
0Z, 1986), vlastni hudebni soubory z okruhu undergroundovych filmar zastupuji Hyeny
(ARMADNT, Pigi, konec 80. let, INTERRUPCE, Carodéj 0Z, 1986).

Stylové 1ze hudebni filmy vnimat v nékolika liniich. Prvni z nich pfedstavuje kontinu-
itu domacich témat postavenou na humorné nadsdzce a sebeironii, s hereckou tcasti Gz-

38) Formulace se objevuje na dobovych, koresponden¢né sifenych letacich. Archiv Vladimira Gaara.

39) Téma roku 1985 bylo vyhlaseno prosttednictvim koresponden¢né siteného letédku jako ,,,VIDEO 854 8mm!!!.
snimek doprovézeny vlastnim /nebo ptjj¢enym avsak neprofesiondlnim/ hudebnim doprovodem — anebo
naopak: pisnicka, hudba, zvuk vlastni/nebo ptj¢ené domaci neprof. produkce/ doprovazeny ,vhodnym® vi-
deo ztvarnénim...“ A¢koliv byla technologie videa u nds téméf nedostupnd, v ramci skupiny byla od poéat-
ku pozitivné reflektovana, fada z tvirct ji vnimala jako médium budoucnosti. Zdroj: Soukromy archiv
Vladimira Gaara.
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kého okruhu tviircti. Do této skupiny patii filmy pro Plastic People. Ti jsou sice ze stejné-
ho kulturniho svéta, na druhou stranu jde o okruh genera¢né vzdaleny, v mnoha pripadech
vnimany jako respektovany kulturni fenomén. O vztahu skupiny k pfedchozim generacim
undergroundu mimo jiné vypovida komentar k nataceni jednoho z klipa:

Nemél jsem v planu néjaky velky projekt. Védél jsem jen, Ze chci natocit Mejlu, jak
svatuje igelitové pytliky. Pracoval pro META Praha, druzstvo invalidt. Zdélo se mi
hodné absurdni, Ze takovy hudebnik a zpévdk, undergroundova hvézda, sedi
v hnusném kutlochu a pét hodin denné svaruje igelitové pytliky [...] Mejlu jsem po-
tkal a zeptal se ho, jestli si ho mzu natocit do filmu. KdyZ mi ekl pfijed, s kamara-
dem jsme dorazili do MniSku pod Brdy, kde mél chalupu, chvilku jsme tam to¢ili,
jak svaruje a jak hraje kule¢nik. Pak jsem jel domi a pfemyslel, co s tim udélam dal.
(Carodéj OZ)*

Carodéjovy préce s Plastic People vznikaly v soukromém prostredi chalupy Milana
Hlavsy a jsou spiSe aktualni hereckou improvizaci na dané téma. Pablovy MLADY HOLKY
jsou pak zcela parodicky film, v némz pouze zachycuje zpomalenym pohybem diichodky-
né v prazskych ulicich. O mnoho vaznéji pusobi filmy z linie novoromantické. Pro filmy
s Precedens vyuzivd Carodéj cely rejsttik novovinné ikonografie, umistuje hudebniky do
zimnich krajin s hoticimi ohni, ve filmech se objevuji lebky, kostely, dekadentni kostymy,
postavy kracejici v lesich, piety nebo hibitovni sochy andéli. Zcela zvlastni povahu pak
maji hudebni filmy s narativnimi prvky, k nimz patii oba filmy skupiny Hyeny. V nich se
stavaji hudebnici soucdsti obdobné pitoreskniho universa, jaké predstavuje PRAGA KaPUT
REGNI nebo PoOKUSEN{ sv. ANTONINA. Hudebnici jsou umisténi do priiniku dobovych
a historickych redlii Prahy, v pfipadé tfinactiminutové INTERRUPCE je ji prostfedi roman-
tickych dvorki a stfedovékého popravisté postupné se transformujici v politické projevy
socialistickych funkcionaf.

Vzhledem k bézné praxi asynchronnich zvukovych stop na formétu Super-8 se k hu-
debnim filmim vaze jesté jedno specifikum: vétsina z nich zcela volné pracuje s hudebni
predlohou tak, aby délkou ¢i proporcemi odpovidala obrazu — tedy vztah zcela opacny,
nez by byl u videoklipu obvykly. Ve zvukovych pasech je ¢asto opakovana néktera ¢ast
skladby, pripadné skladba celd, v nékterych pripadech jde o nékolik spojenych skladeb do-
hromady nebo je na konci nahravky opakovana ¢ast tak, aby umoznovala volny konec fil-
mu dle délky obrazu. Tento postup, zcela vzdaleny obvyklému pojeti videoklipu, byl vynu-
cen neexistujici synchronizaci zvuku s obrazem, je ale i vysledkem ekonomické rozvahy
o cené filmového média: pokud je film funkéni v dané délce, byla by $koda cenny material
vyhodit. Vzhledem k mnozstvi provedenych zasahti tak vysledna dila predstavuji spise
autonomni celky nez ryze uzité formy doprovodného obrazu k hudbé.

40) Rozhovor s Carodéjem OZ, c. d.
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Konec skupiny a nedokoncené filmy

Skupina tvitircit kolem Carodéjnych filmt konéi svou tvorbu zcela néhle v roce 1986. Za-
vér jeji tvorby je doprovazen ztratou kamery, ktera jiz nebyla nahrazena, a fada filmt za-
stala rozpracovana. Nékteré jsou i nadale zcela neznamé, produkce jinych byla zastavena
tésné pred dokoncenim. To se tyka i adaptace Hessova STEPNiHO VLKA (Carodéj OZ),
v ném? jednu z hlavnich roli predstavoval rovnéz Vincent Venera. Za nedokonéeny je po-
kladan i Pabliv film Na vVECNE Casy (1986), ktery vznikl na zakladé pfimé inspirace Re-
ggiovym KovaANISQATsI. Pablv film pfejimd formu vizualni basné, kterou vsak umistu-
je do prostredi rozsahlych industrialnich komplext v severnim okoli Prahy. Film byl dle
dostupnych zaznamu promitnut v roce 1985 na festivalu Zlaté bryle s autorskou hudbou
natocenou piimo k sestfizenému obrazu, pivodni zdznam hudby je nicméné ztracen. Po-
dobny osud potkal i fadu filma Pigi, z nichz se v autentické podobé dochovaly pouze ¢ty-
fi, stejné jako filmy Karry (napf. PTAci, Pablo de Sax, Karra, 1985). Filmy v mnoha pripa-
dech postradaji zvukovou stopu, u jinych filmi je dochovan naopak pouze zvukovy pas.
Konec skupiny nicméné nelze spojovat pouze se ztratou filmové kamery. K preruseni
tvorby pravdépodobné vedly i soubézné promény ve vyvoji technologii a zmény ve spole-
¢enském klimatu. Skupina jistou dobu usilovala o zakoupeni videokamery, coz se kolem
roku 1987 podatilo, ale situace ve spole¢nosti tésné pred rokem 1989 stejné jako osobni
davody jejich ¢lent nevedly k obnoveni tvorby. Videokamera byla po roce 1987 vyuziva-
na mimo jiné pro natdceni Origindlniho Videojournalu, na némz se nikdo z filmové sku-
piny nepodilel, nékteré z filmt se nicméné staly jeho soucdsti. Ani filmy jiz existujici ne-
byly po roce 1989 vefejné promitény, vétsina titulti zistala v soukromych archivech tviirci.
Vyjimku tvoti film My ZIJEME v PRAZE, ktery diky ndvaznosti na osobnost Egona Bondy-
ho a skupinu Plastic People vydalo v roce 2007 nakladatelstvi Guerilla Records na DVD.

Prezentace filma

Jak jiz bylo fe¢eno, uzavieny charakter tvorby skupiny a nemald technicka sloZitost zvuko-
vého Super-8 filmu predem vylucoval jakékoliv $ir$i uvedeni. Typickym zptisobem uvede-
ni byla soukromd bytova projekce pro omezenou skupinu divakt. Neni znamo, Ze by byly
v pribéhu osmdesatych let filmy uvedeny ve skute¢né vefejném prostoru. O atmosfére
projekci vypovida naptiklad citét z casopisu Vokno z roku 1987:

Tricet, mozna Ctyticet lidi spole¢né naslapanych do mistnosti pét krat ¢tyfi metry,
a to na celych pét hodin, neni jisté nic piijemného. Nastésti jedna bila zed ziistala
voln4, takze tiha okamziku plnou vahou pada na promitace z ,,OZ-entertainment®
a,,S/M-movies® a je tedy na nich, aby nastavajicich pét hodin naplnili vlastni filmo-
vou projekci a 8mm. Nelehky tikol udrzet pozornost této divacké smecky v pomysl-
né kleci a v mezich divacké etiky — zvlast pak, jde-li o reprezentanty prazské ,,sub-
kultury® [...] Kazdych pét minut se ozve buseni na dvete; dalsi opozdilci, ktefi si
nemohli odpustit dvé piva na ucet filmu, co se cpou do kuchyné, z niz se promita
skrz dvefe. [...] Opili nachmelenci hazi hradbu kabatd na peclivé pripravené civky
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s filmama vedle promitacky, véecko se #it{ dolti. Eskyméackej pes Malamut Cita [...]
se chouli pfimo tam, kde ma mit promita¢ posledni zbytky mista na nohy.*"

Popisovana situace z Free Film Festivalu of OZ v roce 1987 zachycuje typické okolnos-
ti uvedeni undergroundovych filma. Tento festival vSak nebyl jedinou akei tohoto druhu.
Predstavoval jisty vrchol prezentaci filmového kolektivu. Ta se odehravala v rtiznych mis-
tech, spratelenych bytech, baracich a usedlostech v Praze i mimo Prahu. Presny pohyb fil-
mu po festivalech, ani pocet projekei, neni znam. Na zakladé rozhovort a dochované do-
kumentace je zfejmé, ze obsahl i odlehlé ¢asti Cech a Moravy. Nedatovany seznam filmi
z Pferova (po roce 1986) napiiklad uvadi 5 projeké¢nich blokt s minimalni délkou 30 mi-
nut, daldi projekce byly doloZeny v Olomouci, v Pfeloudi a na dal$ich mistech.*” Ac¢koliv
tato praxe zdanlivé naznacuje vefejné uvedeni, ve skute¢nosti se tykala pouze velmi uza-
vrenych kolektivil, ¢asto svazanych se spratelenym tviircem nebo filmovou skupinou v ji-
ném meéste.

...vyjeli jsme s filmy na Moravu. Tahli jsme promitacku, fekli jsme jen, co maji za-
jistit: kotoucovej magnetofon s dvé stopama, nejlépe dva, kdyby jeden odesel, aby
byl ndhradni. Daly se technicky instrukce a pak bylo na nich, koho si tam pozvou.
V Olomouci se délalo nékolik projekei, v Prerové myslim taky, to délal jeden kluk,
co vydaval Masurkovské podzemné. Byl to spis vikendovej vyjezd, nebo jsme si né-
kdy vzali dovolenou. [...] Vzdycky tam prisli lidi, ktery v té komunité provéfovali,
koho pozvou a koho ne. Je mozny, Ze se tam nikdy nedostal zadnej fizl. Vim, Ze na
jednom promitani byl takovej ¢lovék, co se ndm nezdal, nikdo netikal, Ze ho zn4, tak
jsme ho poprosili, jestli by odesel. Tak odesel. (Pablo de Sax)**

Putovnimu Free Film Festivalu vSak predchazela fada méné velkolepych akci, napri-
klad v Kratké (Cratka Cup, 1979-80), Lov¢icich a Prelouci (Filmovy festival nepracuji-
cich, 1979, 1981), v Praze — Jiznim Mésté (Home Movies, South Town 1980-82) a zejmé-
na Zlaté bryle, které se konaly ve Zdirci na Kokofinsku minimélné jednou ro¢né v letech
1980-87.* Ptedstavuji-li filmova studia a kolektivy jisty pokus o imitaci skute¢ného fil-
mového primyslu, totéz plati i o festivalech. V rdmci jednotlivych ro¢nikt byly udélova-
ny divacké ceny, existovaly prehledné programy, plakaty, reflexe v samizdatovém tisku
nebo byly pfedem vyhlasovany soutézni okruhy.

Vratime-li se k autentickému popisu festivalového déni, je zfejmé, Ze tento atypicky
format projekce zdsadné proménuje zpusob, jakym je film divacky vniman. Forma Su-
per-8 projekce predstavovala téméf navrat do obdobi rané kinematografie. Promitac, je-
den z rezisértt vybaveny pozndmkami a ve$kerou technikou, objizdél jednotlivd mista
a promital celé pasmo, v nékterych pripadech i opakované. Projekce samotna byla zcela
v jeho rukou, stal pred tkolem rozhodnout o poradi filmd, rychlosti projekce i zvukovém
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Charlie a Kid, Zapisky z temného kouta s vyhledem na bilou zed. Vokno 6, 1987, ¢. 12.
Soukromy archiv Vladimira Gaara.

Rozhovor s Pablem de Saxem, c. d.

Napriklad dle V. Gaar, c. d.; déle pak autentické ti§téné reklamni materialy, plakaty a pozvanky.
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doprovodu. Této skute¢nosti si byli tviirci velmi dobte védomi a u fady filmti mtizeme roz-
poznat néktera tviiréi rozhodnuti s védomim tohoto médu prezentace. To se tyka napri-
klad velikosti obrazu — filmy jsou urceny pro malé promitaci platno odpovidajici forma-
tu Super-8, jako takové neposkytuji vétsi moznost orientace v obraze a vedou k prozivani
¢asu jako subjektivné rychlejsiho.* Oddélend reprodukce zvuku a obrazu sice pfinesla
fadu omezeni, ale poskytla i moznosti kreativni prace s vice zvukovymi stopami a volné
michani pfimo zvuku v pribéhu projekce filmu. Zvuk navic v fadé pripadti zna¢né pred-
biha ¢i presahuje délkou obraz, obsahuje tvod reziséra, mluvené titulky nebo pfimo po-
znamky pro promitace. Tento presah byl obvykle urcen k vyméné obrazové civky. Pro-
meénliva rychlost filmu byla vyuzivana pro vyrovnani synchronnosti projekce, ale i jako
samotny vyrazovy prostfedek. Nékteré projekéni instrukce obsahuji detailni rozpis pro-
mitacich rychlosti pro konkrétni mista filmu, zdali je vyzadovdna synchronnost nebo
konkrétni synchroniza¢ni body. U nékterych filmi je uvddéna variabilni rychlost v rozsa-
hu 3-18 fps.*® Komunitni charakter udalosti, projekce pro konkrétni skupinu lidi, kterd je
pfedem obeznamena s okolnostmi vzniku dila, jeho myslenkovymi vychodisky, ma urcity
typ ocekavani, stejny hodnotovy systém. Projekce ma charakter spole¢enského setkani
s predpoklddanou osobni vazbou divaka k filmam.

Jak z uvedeného vyplyva, zkusenost divaka s autentickou projekci undergroundovych
filmt predstavuje vyznamné odli$ny mechanismus v porovnani se standardizovanou pro-
jekei*” Autofi sami, obezndmeni s technikou promitani a projekéni situaci, v téchto fil-
mech casto usiluji o vyuziti tviir¢iho potencialu popsanych okolnosti, jako je proménliva
rychlost projekce nebo volné improvizovany zvuk. Alternativni systém prezentace pak
predstavuje i vyznamny faktor formujici estetické ¢i formalnich rysy filmt samotnych.

Texty, sebereflexe a dalsi narativy

Je ziejmé, ze reflexe undergroundovych filmi v 80. letech nemohla probihat na strankach
oficidlnich periodik. Z nékolika desitek dobovych samizdatovych tiskovin*® se problema-
tice filmu vénuje jen malé mnozstvi. Opét jako jeden z hlavnich divodt mtizeme spatto-
vat zna¢nou nedostupnost technického vybaveni pro samotné sledovani filma i unikat-

45) Viz napt. Tom Troscianko — Timothy S. Meese — Stephen Hinde, Perception while watching movies: Effects
of physical screen size and scene type. i-Perception 3, 2012, ¢. 7, s 414-425. Dostupné online: <http://www.
ncbi.nlm.nih.gov/pmc/articles/PMC3485833/>, [cit. 20. 12. 2016].

46) Jednim z ptikladti miize byt film 1984 sestvajici ze dvou dilt obrazovych a jednoho zdznamu zvukového.
Mezi obéma kotouci existuje mirny presah hudby, jeho projekéni instrukce pak uvadi, ze po ukonceni prv-
niho dilu je nutné vyménit civky a znovu spustit projekci do dvaceti vtefin. Instrukce pro Voko zA VOKEM,
zuB za zUBEM (Carodéj OZ, 1986) uvadi, 7e obraz za¢ind po osmdesati vtefinich zvuku rychlosti 18fps
a posledni scénu Ize dle potieb promitat rychlosti 16fps.
Tato specifika vyvolavaji fadu otazek o idealnim stavu rekonstrukce a prezervace filmi. Muzeme dokonce
uvazovat o tom, zdali by nemély byt rekonstruovany jako projekéni situace. V kazdém pripadé vyse uvede-
né distribu¢ni mechanismy brani tomu, aby byly filmy dnes bez problému sledovany v autentickych pod-
minkach. Ackoliv je v ramci zachovani autenticity dila vhodné, aby tviirce do procesu rekonstrukce vy-
znamnéji nevstupoval, je v ptipadé filmé undergroundu nutné imitovat procesy, které spoluvytvéiely
pavodni projekei (napfiklad zivy mix zvuku, zmény rychlosti, zacatek a konec obrazu).

48) Johanna Posset, Ceskd samizdatovd periodika 1968-89. Brno: R&T 1991.
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Pohddka pro silence (Pigi, 1985) Koupelnova zdhada (Pigi, 1985)

nost filmovych materidlt — jednalo se o inverzni filmovy material existujici v jednom
exemplati. Zatimco hudebni nahravky ¢i texty bylo mozné s vynaloZzenim priméteného
usili distribuovat, vyroba nebo zapujcka filmovych kopii a jejich projekce predstavovala
neprekonatelny ukol. I presto, Ze z oblasti zdpadniho experimentalniho filmu nebyly
v Cesku uvedeny prakticky zadné filmy, lze nalézt ojedinélou publikaci textu o americkém
undergroundu v podobé textu Eda Emshwillera ,Obrazy z podzemi“ v ¢asopisu Vokno.*
Pokud jde o reflexi filmt z ¢eského prostredi, dil¢i publikace 1ze najit opét na strankach
dvou ¢isel Casopisu Vokno™® a déle tfech Casopist, jez v osmdesatych letech vydaval pod
riiznymi pseudonymy Carodéj OZ. Jde o Opium pro lid (1979-82), Jen pro bldzny (1980-82)
a Sado-maso (1983-86).°" Jiz zminéné paté ¢islo Vokna®® vénuje zna¢nou &ast i nerealizo-
vanym scénaiim (napf. Marenickej Statec /Dg 307/; Kreatura noci /FrantiSek Starek/).
Dalsi rozsahly prostor je vy¢lenén prvnim filmim spole¢nosti Psychedelické filmy pro lid
(MARKYZ ZE SADU, BLAHOSLAVENY UKLIZEC, SNY TOALETAROVY). Z velké ¢asti jde o pro-
gramové texty filmu, je zfejmé, Ze se obraceji ke ¢tendfi, ktery se znaénou pravdépodob-
nosti filmy nevidél a ani neuvidi. V tomto smyslu hraji texty roli zastupného, zprostiedku-
jictho média, soustredi se na detailni popisy déje, redlii, priibéhu nataceni. V. mnoha
ohledech vsak vizualni jazyk filmd interpreta¢né rozvadi nebo o nich Ize uvazovat jako
o textové extenzi fik¢niho svéta. Nékolikavtetinova scéna MARKYZE ZE SADU, ktera ve fil-
mové podobé neobsahuje dialogy ani mezititulky, je naptiklad popsana nasledovné:

Vidime orgénova tsta ¢erné namalovana, vyslovit ono obligatni a vzdy autoritativ-
ni: obéansky prikaz! Markyz jen pokr¢i rameny, jako by nechapal, o¢ tu bézi, moz-
nd je opravdu nechdpe, mozna opravdu nepatti do této doby...>*

49) Text Eda Emshwillera Obrazy z podzemi v osvétovém duchu detailné popisuje filmy amerického under-
groundu, mimo jiné MOTHLIGHT Stana Brakhage, CHELSEA GIRLS Andyho Warhola nebo pocatky newyor-
ského Film-Makers’ Cooperative. Vokno 3, 1981, ¢. 5.

Vokno 3, 1981, ¢. 5; Vokno 6, 1987, ¢. 12.

]. Posset, c. d.

Vokno 3, 1981, ¢. 5.

Carodéj OZ, Psychedelické filmy pro lid. Vokno 3, 1981, &. 5.
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Texty o skupiné Psychedelické filmy jsou v tomto i v dal$ich pripadech psany vyhrad-
né Carodéjem OZ. A&koliv zaujimé zdénlivé objektivni distanc, jde prevazné o texty sebe-
interpretac¢ni, budujici kolem skupiny volny narativ osobnich pribéht, postiehi z natace-
ni, popisti technickych nesndzi apod. Ve vSech textech jsou zachovavany prvky hry na
filmovy pramysl, o spolutvircich referuji jako o ,vlastnicich filmového studia“ apod.
V textech je nicméné patrna velkd mira nadsazky, sebeironie, ptiznané, avsak neustale
hrané hry, coz je v kontextu ¢asopisu Vokno postoj ojedinély. Carodéj OZ sam o sobé re-
feruje vyhradné ve tfeti osobé.

Tyto prvky sebeironizace a hry Carodéj rozviji i na strankdch vlastich periodik. V roce
1981 v Jen pro bldzny*” nachazime v textu ,,Stahnéte roletu!“ krom pfepisu programovych
textd a anotaci i jeho vlastni rozhovor se sebou (autorsky znaceny jako rozhovor JPB
s C.0Z). V nésledujicim ¢isle téhoz periodika® se pak vénuje v ¢lanku , Trpaslici s kame-
rou 8mm" i dal$im filmovym kolektiviim, v¢etné filma historicky starsich z obdobi z let
1979-80 — Alvin Dassa Company, Spanélské filmy, Studio Brambtirka, Pingvin (alterna-
tivné Pigi films) a Giorgionne. Casopis Sado-maso, ktery byl volnym pokracovanim Jen
pro blazny, v prvnim ¢isle roku 1983 otiskuje rozsahlejsi anketu se Sesti filmovymi tvirci
»Anketa 6ti filmovych tviircii na volné noze nové viny“*® Dosavadni tvorbu a své plany do
budoucna komentuji Pablo de Sax, Pelc (Magicka Praha films, Pelc-Tyrolka), Karra, Pigi,
J. Patrik Krasny (Aquarius) a Carodéj OZ.

V Sado-maso i daliim Carodé&jové periodiku Opium pro lid se objevuji pozvanky, gra-
fické reklamni kolaze a anonce filmi ¢i festivald. Jednou z nich je i reklama na samizdato-
vy katalog Meliés aneb od A do Z nasimi filmy,”” ktera je nejkompletnéj$im soupisem pod-
zemni filmové kultury do roku 1983. Obsahuje pfedevsim autorské anotace filmi s datem
vzniku, hereckym obsazenim, informace o uvedeni na festivalech apod. Z velké ¢asti jde
o texty prevzaté z jinych zdrojui doplnéné o osobni poznamky a dalsi editorské vstupy Kar-
ry. Posledni zndmou publikaci k filmtim undergroundu je autenticky popis festivalové
projekce ve Vokné v roce 1987% (Carodéj OZ pod pseudonymem Charlie a Kid). Ten se
vénuje predev$im hudebnim filmim nato¢enym po roce 1985 a barvité popisuje fadu red-
lif v prabéhu festivalu — prubéh a organizaci projekee, reakce publika, dramaturgii pro-
gramu apod.

Vyskyt podzemnich filmi na strankach samizdatovych periodik miéizeme chépat jako
védomé budovani rozsahlejsiho svéta fiktivniho ,,filmového pramyslu® Témér viechny
texty jsou sebereflektujici — jsou psdny samotnymi autory filmd, ptevdzné Carodéjem
OZ, bez vyjimky zachovavaji sebeironicky odstup, parafrazuji, imituji ¢i paroduji zanrové
konvence oficidlnich filmovych ¢asopist. Jako takové jsou dokladem védomé sebestyliza-
ce, vytvareni sebeobrazu tviirctL.

54) Carodéj OZ, Stéhnéte roletu. Jen pro bldzny 2, 1981, & 2 1/2.
55) Carodéj OZ, Trpaslici s kamerou 8mm. Jen pro bldzny 3, 1982, &. 3.
5

57) Vladimir Gaar (ed.), c. d.

)
)
6) Filmova anketa 1983/84. Sado-maso 1, 1983-84, ¢&. 1.
)
58) Charlie a Kid, Zapisky z temného kouta s vyhledem na bilou zed. Vokno 6, 1987, ¢. 12.
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Zavér

Filmy ceského undergroundu predstavuji vyznamny a ne zcela probadany korpus déjin
¢eského filmu mimo oficidlni proudy. Jejich vicecetna povaha v sobé zahrnuje prvky fil-
mového amatérismu, strategie anti-systémovosti, odmitani uméleckosti ptistupu a profe-
sionality. Jako takové je mozné je zaradit do kulturnich proudi 80. let, do obdobi, v némz
pod tlakem spolecenskych promén stoupa v nezavislych hnutich potfeba autentickych vy-
jadreni doprovazena absenci vrcholné estetickych, vytvarnych nebo vizualné vyvazenych
forem. Jak bylo naznaceno, tato strategie je v souladu s dobovym hnutim oznac¢ovanym
jako post-punk, soubézné vznikajicim ve vychodnim i zdpadnim kontextu. Jejich umisté-
ni v centru kolabujiciho socialistického rezimu je pro né stejné tak inicia¢nim i destruk-
¢nim momentem, s nadsazkou je mozné je v duchu akademické klasifikace povazovat za
antagonistickou fazi avantgardy, v niz aktéfi jiz neusiluji o jakékoliv reformativni kroky.
Rada z filmi ptiznaéné tematizuje sebevrazdy, bezvychodnost, nemoznost Zivota nebo
uniky do snovych, paralelnich svéti, z nichz je véak vzdy nutny navrat do reality. Formal-
né filmy undergroundové skupiny vykazuji znamky transgresivni nadsazky, pracuji s efek-
tem nedokonalosti, diirazem na stylizovanou amatérskou povahu hereckych vykont, tri-
kovych zabérti, masek, kostymt a dekoraci. Formélni dokonalost je v pripadé téchto
tviircti podfizena aktualnosti a naléhavosti sdéleni, hojné frekventovanym typem prota-
gonisty je jedinec vytrzeny ze spole¢nosti, hledajici paralelni Zivotni prostor. Castym an-
tagonistou jsou oproti tomu predstavitelé systému, represivni statni dozor, policie nebo
armada. V této protikladnosti je rozvijen i metaforicky jazyk, rozvadéjici obé polarity
v fadé pfimocarych podobenstvi.

Pokud je obdobi konce 80. let typické pretlakem vedoucim ke spolecenské agénii, pro-
dukce téchto tviirct prizna¢né kondi s uvolnénim pomeért kolem roku 1987. Tento rok
také soubézné predstavuje pocatek konce média Super-8 filmu jakozto média prvni volby.
Je-li uzky film prvnim dostupnym médiem na pocatku 80. let, na jejich konci se jim stava
stéle rozsifenéjsi VHS kamera. Tvorba skupiny se tak symptomaticky uzavira v okamziku
spolecenského i technologického obratu, jde o posledni generaci tviirct, kterd pracuje
s filmem jako s Zivym a aktudlnim médiem.

Popsany tviiréi okruh je pozoruhodny komplexnosti produkéniho systému, vlastnimi
specifickymi zptisoby produkce, distribuce i divackymi ocekavanimi. Disponuje auto-
nomni siti festivali i vlastnich provazanych periodik. Nasleduje strategii paralelismu
pozdniho undergroundového hnuti a zcela védomé vytvari spolecenstvi, v némz jsou ob-
vyklé spolecenské instituce a mechanismy nahrazovany jejich vlastnimi. Zdanlivy nedo-
statek ambici uvedenych tviircty, jejichz filmy prakticky nebyly nikdy prezentovany vertej-
né, tak mifi exkluzivné dovniti skupiny. V tomto smyslu je mozné jejich tvorbu sledovat
jako tvorbu komunitni, ktera reflektuje predevsim témata a problémy uvniti uzavieného
okruhu tviirct i divaki, avSak zaroven obsahuje cenné svédectvi o tomto unikatnim oka-
mziku v déjindch neoficidlni kultury.

Studie vznikla v Centru audiovizudlnich studii FAMU na zdkladé instituciondlni podpory
na dlouhodoby koncepcni rozvoj AMU.
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Citované filmy:

10 000 jabloni (Carod&j OZ, 1983), 1984 (Carodéj OZ, 1984), Akupresura (Pigi, 1984), Armddni
(Pigi, 80. léta), Blahoslaveny uklize¢ (Carodéj OZ, 1980), Bojujeme za mir (Pigi, 1983), Bosdkové
hody (Jan Séagl, 1972), Chladnu, chladnes (Carodéj 0Z, 1985), Co ndm zbejvi (Carodéj 0OZ, 1986),
Easy Rider (Dennis Hopper, 1969), Easy Rider OZ (Carodéj OZ, Karra, 1983), Hanibalova svatba
(Jan Sagl, 1974), Helga (Karra, 1982), Chelsea Girls (Andy Warhol, Paul Morrissey, 1966), Interrupce
(Carodéj 0OZ, 1986), Kodn (Pablo de Sax, 1983), Koyaanisqatsi (Godfrey Reggio, 1982), Kreatura
noci (scénar, Frantiek Starek, 1981), Kdmastitra (Carodéj 0Z, 1985), Lovecké vyjevy z jiznich Cech
(Pablo de Sax, 1982), Markyz ze sadu (Carodéj OZ, 1981), Marenickej Starec (scénat, DG 307, 1978),
Milady holky (Pablo de Sax, 1986), Mothlight (Stan Brakhage, 1963), My Zijeme v Praze (Pablo de Sax,
Tomas Mazal, 1985), Na vécné casy (Pablo de Sax, 1986), Nirvana (Carodéj 0Z, 1982), Perny den OZ
(Carodéj OZ, Karra, 1980), Ple$ upirii (Pablo de Sax, 1986), Pohddka pro Silence (Pigi, 1985), Poku-
Seni sv. Antonina aneb vikend starého mistra (Carodéj OZ, 1984), Posledni dny dr. Hordka (Jiti
Vnoucek, Ludvik Hradilek, Pablo de Sax, 1980), Praga Kaput Regni (Pigi, 1982), Proces 1984 (Pablo,
1984), Psycho (Karra, nedatovano, 80. 1éta), Ptdci (Pablo de Sax, Karra, 1985), Queen of China Town
(Carodéj OZ, 1982), Ruka (Carodéj OZ, 1986), Samizdat (Jan Sagl, 1972), Sieh des Todes Blasses Bild
(Carodéj 0Z,1985), Siviiv tanec (Pablo de Sax, 1986), Sny toaletdtovy (Carodéj 0Z, 1981), Stepni vik
(Carodéj OZ, nedokonceno, 1987), Troubili hasici do pochodu (Pablo de Sax, 1983), Underground
(Jan Sagl, 1972), Z kouta do kouta (Carodéj OZ, 1986), Zamilovand (Carodéj OZ, 1982).

Martin Blazicek

Je medidlni umélec a pedagog FAMU — Centra audiovizuélnich studii. Ve své teoretické praci se za-
méfuje na vztahy mezi vytvarnym uménim, novymi médii a filmem, v posledni dobé pak zejména
na filmovou kulturu ¢eskoslovenského undergroundu. V letech 2014-2017 se podilel na rekon-
strukei nékolika desitek undergroundovych filmi z 80. let, dramaturgicky pripravuje prehlidky fil-
mu z této kolekce u nds i v zahranici, externé spolupracuje mj. s MFDF Jihlava.
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SUMMARY

Magical Films for People
On the Czechoslovak Film Underground of the 1980s

Martin Blazicek

The study focuses on the cultural circle of the Czechoslovak underground through a specific case
study of a group of filmmakers around an author working under the name Carodéj OZ. The first part
explores the wider context of the underground environment in an attempt to clarify and define the
background of the generation that worked during the era of so-called normalization at the turn of
the 1980s. It also defines the position of underground films in relation to amateur films and de-
scribes the specific artistic motivations of the group. Taking individual films as examples, the study
comments on the selected period of film production, describing its genre characteristics and influ-
ences. Special chapters are dedicated to period film festivals, modes of presentation and the forma-
tion of image and self-reflection of the production of the group in samizdat journals.




