ILUMINACE Ro¢nik 29,2017, ¢. 4 (108)

HLASY Z PRAXE 69

Na filmové produkci je nestandardni viplné v§echno

Rozhovor s Jaromirem Kallistou

Jaromir Kallista (1939) vystudoval v letech
1959-1964 produkci na FAMU. Po epizodé v Ar-
madnim filmu pusobil ve Filmovém studiu Ba-
rrandov, a to az do politicky motivované vypoveé-
di zacitkem 70. let. V této etapé spolupracoval
mimo jiné s Evaldem Schormem, Antoninem
Misou ¢i Ester Krumbachovou. Od roku 1973 se
pod vedenim Josefa Svobody podilel na uspéchu
novych programt Laterny magiky. Zde se rovnéz
setkal s Janem Svankmajerem, s nimZ od roku
1983 pracoval na prvnim spole¢ném celovecer-
nim filmu NEco z ALENKY. Jejich spole¢nost
Athanor, s.r. 0., zaloZena roku 1992, je ¢inna do-
dnes, posledni film Jana Svankmajera pod pro-
dukénim vedenim Jaromira Kallisty HMyz mél
premiéru v roce 2018. Jaromir Kallista vyucuje od
roku 1989 na FAMU, je ¢lenem Rady Statniho
fondu kinematografie, FITESu i dal$ich oboro-
vych organizaci.

Text rozhovoru s Jaromirem Kallistou vychazi
z rozsahlého ordlniho vyzkumu, ktery probihal
v letech 2013-2017, jehoz se kromé autora tcast-
nili jesté Jan Cernik, Kristyna Erbenova, Pavlina
Illikové a Josef Grmolensky. Velmi cenné byly
rovnéz informace z obsahové pribuznych inter-

view, které s Jaromirem Kallistou vedl v letech
2008-2011 Vladimir Hendrich pro uéely archiva-
ce ve Sbirce oralni historie NFA.

Pane Kallisto, jste profesi producentem. Jak se vyvi-
jely podminky pro tuto profesi v tuzemském kon-
textu?

Role producenta se samoziejmé odviji od cel-
kového produkéniho systému, jenz se u nds sice
proménoval, ale historicky vzato mél zaklad ve-
skrze studiovy. Od 30. let zde bylo nékolik vyro-
ben, které mély profesionalni urovenl a na které
byla navazana nejen filmatska obec, ale v podpo-
fe rozvijejici se narodni kinematografie sehrala
podstatnou roli i intelektualni elita, Vladislavem
Vancurou pocinaje. A uz tenkrét zde byly ekono-
mické néstroje podpory kinematografie ze strany
statu, predev$im pod dohledem ministerstva ob-
chodu, na jejichZ trover, myslim, stale nedosa-
hujeme.” Koncem prvni republiky krystalizoval
trend, jenz mél vzor v Hollywoodu, sméfujici ke
vzniku vétsich a silnych studii, jenz byl zavrSen
vystavbou Barrandova. Role barrandovskych stu-

1) Vyjednavani o kontingentnim systému a sytému a rozsahu podpor blize viz Ivan Klimes, Kinematografie a stit
v Ceskych zemich 1895-1956. Praha: Filozoficka fakulta Univerzity Karlovy v Praze 2016.
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dii byla protektoratem vlastné jesté posilena, pro-
toze Némci do Prahy presunuli podstatnou c¢ast
filmové vyroby. Dostavéli ateliéry a dovybavili je
modernimi technologiemi, mimo jiné tehdy $pic-
kovym zvukovym zafizenim. No a vzhledem
k relativné nizkym vale¢nym $koddm byly témér
véechny tyto vydobytky, ke kterym miiZete jesté
priradit studio Zlin a ateliéry Hostivat, po druhé
svétové valce v dobré kondici a ¢inily z nds ve stre-
doevropském prostoru kinematografickou velmoc.

Dokonce i znarodnéni po druhé svétové valce
bylo v lectems progresivni a pfinosné, jind je jis-
téze kapitola po osmactyficatém, kdy byl film
ideologicky a politicky zneuZit a cenzurné pokfi-
ven.? Odsud je logicky odvozeno, ze i povéle¢ny
Barrandov byl vlastné socialistickou obdobou
studiového hollywoodského systému. Jak ale
chcete v socialistickém systému obhdjit holly-
woodsky model? Jednoduchym trikem: Funkce
producenta byla prakticky vymazana a i samotné
slovo bylo vykladano pejorativné, kapitalisticky,
prvorepublikové. Zasadnéjsi role pak méla pri-
padnout ideologii, kterd se ¢asto prevlékala za
uméni a zdanlivé zesilenou pozici reziséra.” Ve
skute¢nosti se pak tento umélecky akcent drolil
a rozpoustél v administrativné-produkeni sféte,
ktera ziskavala vétsi moc nez kdykoliv predtim,
a skute¢né umélecky, chcete-li, autorsky aspekt
zacal dominovat az s postupujicimi 60. lety.

To uz jsme u obdobi vaseho aktivniho piisobeni
v kinematografii. Dokdzal byste ptibliZit, jaky do-
pad na vds tehdejsi produkcni praxe v zestdtnéné
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kinematografii méla, a v cem se naopak vase osob-
ni pojeti produkce odlisovalo?

M4 skute¢né profesiondlni draha za¢ind polovi-
nou 60. let, kdy jsem se snazil u¢it od velikant na-
$eho femesla.” Viechny systémové vzorce uplat-
fované v na$i kinematografii se pro mé stavaly
spiSe voditkem neZ mantrou. Naucil jsem se
v nich postupné celkem dobte orientovat a poz-
déji jsem dokazal ovlddat i technologii vyroby
filmu, stfihu, zvuku a dokonce i laboratorniho
zpracovani filmového materialu.

Setkdval jste se ve své praxi s cenzurnimi zdsahy?

Na mé pozici byly béhem 60. let tézko k regist-
rovani. Cenzura, ptivodné velmi tvrda, dostala
postupné podobu strejcti z Hlavni spravy tiskové-
ho dohledu, kteti velmi ¢asto nevédéli, co viibec
schvaluji. Kontrolovali filmy bez sebemensiho
pochopeni filmového uméni a femesla. Vzpo-
mindm na feditele filmového studia Barrandov
Vlastimila Harnacha, ktery musel na schvalovac-
kach pantim z HSTD poustét hotové filmy. Svymi
pozndmkami a smichem zcela odvedl jejich po-
zornost, kterd by se jinak mohla soustfedit na
mozné ideologické zavady dila.

Etapa 60. let byla prerusena srpnovymi uddlostmi.
Jejich filmovd dokumentace je s vasim jménem
spjata podobné jako tieba se jmény Jana Némce
nebo Stanislava Miloty.®) Co pfesné se v ty dny ode-
hravalo?

Me¢ ranni zprava o okupaci zastihla pfimo v ko-
ne¢né fazi nataceni filmu FARAROV KONEC, coZ

2) K prvnim vyraznym cenzurnim kauzdm a zesilovani politického tlaku viz napt. Jiti Knapik, Unor a kultura. So-

vétizace Ceské kultury 1948-1950. Praha: Libri 2004.

3) Ptibuznost s hollywoodskym modelem vyroby je pouze dil¢i, inspirace ¢erpala zdejsi kinematografie rovnéz ze
Sovétského svazu ¢i batovského podnikatelského odkazu, jak presvédcivé dokazuje Petr Szczepanik. Ten de-
tailné priblizuje shody i rozdily hollywoodského a socialistického modelu ve vice ohledech: ,,Nejndpadnéjsim
rysem, kterym se statné-socialisticka varianta lisila od té hollywoodské na trovni stfedniho neboli taktického
managementu, byla, kromé jiz zminéné absence producentti, predevsim privilegovana pozice rezisért a nizka
mira separace vyvoje projektt od jejich realizace.” Petr Szczepanik, Tovdrna Barrandov. Svét filmatii a politic-
kd moc 1945-1970. Praha: Narodni filmovy archiv 2016, s. 36.

4) Jaromir Kallista byl inspirovan ptredev$im generaci zosobnénou napiiklad Frantiskem Mili¢em, Jaroslavem Ji-

lovcem ¢i Josefem Ouzkym.

5) Stanislav Milota natécel predevsim zébéry z okoli Vaclavského ndmésti a Narodniho muzea, Jan Némec mate-

rialy zpracoval do filmu ORATORIUM PRO PRAHU.
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byla ve vysledku vyhoda. Je$té 20. srpna jsme
schvalovali posledni denni prace. Pro pripadné
pretacky jsme jesté neodevzdali kameru a cisty
negativ. Mél jsem k nim tedy pristup a vyuzil této
moznosti pro Gplné jiné ucely, a to pro zachyceni
aktudlntho déni v Praze. Nicméné nebyl jsem
prvni. Standa Milota pro zménu dokonc¢oval film
SPALOVAC MRTVOL Juraje Herze. Brzy rdno na
Barrandové vylomil zdimek kamerové mistnosti,
dostal se ke kamefe a negativnimu materialu
a vyrazili s Vlastou Chramostovou do centra Pra-
hy.

Ja jsem se dostal do terénu o néco pozdéji, pro-
toze jsem musel nejprve sehnat kameramana. Na
Barrandové jsem si se svolenim feditele Harna-
cha puj¢il sluzebni viiz Var$avu a pozdéji odpole-
dne uz jsme s Ivanem Vojnirem, Josefem Ort-
-Snepem a v dalsich dnech i Jifim Macdkem
to¢ili déni pfimo v centru.? Skvéle tenkrat zafun-
govaly barrandovské laboratore. Natoc¢eny mate-
ridl byl v nékolika mdlo hodindch zpracovin
a rozmnozZen a okamzité se dostaval do televiz-
nich aktualit. Z republiky byly kopie vyvazeny
ptes fadu kanéla do zahranici.”

Na samém sklonku 60. let, tedy prakticky v obdobi
vypovédi z Barrandova,® jste nicméné jesté stihl
spolupracovat na nékolika filmovych i televiznich
projektech, napfiklad s Ester Krumbachovou na je-
jim jediném rezijnim pocinu, na VRAZDE INZENY-
RA CERTA.

Ester Krumbachovou mi, myslim, pridélili
v tviir¢i skupiné Ladislava Novotného predevsim
proto, ze byla impulzivni a v$ichni se bali, Ze bude
neovladatelnd. Ester ale byla spiSe okysli¢ova-
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dlem celé nové viny nez nekontrolovatelnym ele-
mentem. Ja jsem se s ni velmi sblizil bohuzel az
v dobé, kdy jsem tusil, Ze budu muset Barrandov
opustit.

Pres vSechny své ,prohfesky jsem byl jesté
v roce 1970 k ruce vedouci produkce Vére Kadle-
cové na televizni sérii podle knihy Marie Pujma-
nové LIDE NA KRIZOVATCE. Mimo jiné jsem se
tam minul s budouci rezisérkou Marii Poledna-
kovou, ktera asistovala a sbirala zkugenosti. Rezi-
sér Antonin Dvorak, tehdej$i vedouci dramatic-
kého vysilani CST, byl jeden z mala lidi, kteii
usilovali 0 mou zachranu. Predsevzal si, Ze mi za-
jisti misto v Ceskoslovenské televizi. Dokonce do
procesu vyjednavani vtahnul generdlniho feditele
televize Jana Zelenku. Jenomze ja jsem chtél, aby
se mnou ziskal misto i Standa Milota a Vladimir
Cerny, maskér, podobné postizeny z politickych
davodi. Nakonec z celého planu seslo, byl jsem
titedné zapovézen. Reditelem Ceskoslovenské te-
levize byl zac¢atkem normalizace Karel Kohout,
kterého jsem dobre znal ze svého ptlisobeni
v Armddnim filmu. Nechal rozeslat cyklostylova-
ny obéznik se zakazem mého zaméstnani v tele-
vizi. P¥i nahodném osobnim setkani na ulici ale
rozevrel naru¢ a srdecné se ptal, jak se mam a co
délam.

Laterna magika, kde jste po mnoha peripetiich za-
kotvil, byla prosluld fadou inovativnich technic-
kych teseni. Jak jste je zavddéli v reZimu, kdy jste
byli odtrzeni od kinematografie?®

V tom je pravé omyl, my jsme odtrzeni nebyli,
méli jsme néjaké vlastni vybaveni, ale k profesio-
nélni praci jsme ho pottebovali mnohem vic. Slo-

6) Jaromir Kallista s Evaldem Schormem latku uchopili emotivnim dokumentem, jenz pozdéji pojmenovali

ZMATEK.

7) V USA z exportovanych zabérti vznikl pod rezijni taktovkou Paula Fierlingera stfihovy dokument SUMMER OF
TANKs. Viz Petr Bilik - Kristyna Erbenova, Paul Fierlinger. Biografie. Olomouc: Univerzita Palackého 2015.
8) Podobny osud ¢ekal jesté Ladislava Helgeho, Stanislava Milotu ¢i Pavla Juracka, viz Petr Bilik, Ladislav Helge.

Cesta za obéanskym filmem. Brno: Host 2011.

9) Nova etapa Laterny magiky se zacala psat rokem 1973 a nastupem dramaturgie nastolené predevsim umélec-
kym reditelem Josefem Svobodou. K prvnim multimedialnim celove¢ernim projektim se tadi Ldska v barvich
karnevalu, Ztracend pohddka a Kouzelny cirkus. Viz Vaclav Janecek — Stépan Kubista, Laterna magika aneb Di-

vadlo zdzrakii. Praha: Laterna magika 2006.
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zité jsme dospéli ke koupi jedné kamery Arriflex
s prislusenstvim. Koncept Sirokého platna, na
kterém se obraz spojoval v jeden Siroky celek, po-
¢ital se tfemi projektory, tedy se tfemi kamerami,
které musely zdbér natdcet soucasné. Nikde, ani
na Barrandové, jsme si nemohli technické vyba-
veni pujcovat tak, abychom mohli pribézné
a v nutném rytmu natdcet. Pomohly ndm zna-
mosti kameramana Emila Sirotka a spoluprace
s Art Centrem.'” Byl to vlastné podnik zahrani¢-
niho obchodu, ktery vyvazel z Ceskoslovenska
vypravné vystavni programy. V ném jsem si také,
pred vstupem do Laterny, ptivydélaval napiiklad
natd¢enim s Ceskou filharmonii. V té dobé si nej-
vetsi vystavni programy v Art Centru zadaval
iransky $ah Réza Pahlavi. Diky jeho investicim
méli v Art Centru k dispozici kuptikladu tfipaso-
vy sttihaci stul, jaky jsme piesné potiebovali.'V
Programy Laterny byly filmatiny plné: kupti-
kladu scénat pozdéji proslulého Kouzelného cir-
kusu pocital se spoustou imaginativnich scén,
musel byt mnohokréat pfepracovan a zkracovan,
priprava filmové ¢asti trvala asi rok. Zhruba tolik,
kolik ¢asu zabere nataceni a vyroba celovederni-
ho filmu. Ukazalo se, Ze se musime co nejvic pro-
pojit s laboratofemi na Barrandové, Ze je nutné
mit pristup k jejich technologiim a trikim. Po-
mohli mi kamaradi technologové Zdenek Stuch-
lik a Mirek Urban, postupné jsem se sblizoval
s experty z laboratofi az do takové miry, Ze jsem
se stal téméf soudasti jejich kolektivu a porozu-
mél jejich praci, dokonce jsem mél v barrandov-
skych laboratorich sviij bily plast a vlastni skiin-
ku, a to presto, Ze jsem tam nesmél oficidlné ani
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vkro¢it. Ve vratnici sedéla milicionarka pani
Bumbova, méla pistoli u pasu, v osmasedesatém
pekla Rustim buchty, ale nas z néjakého divodu
nechdvala na pokoji. Totalitni rezim byl totiz
v detailech nesmirné poruchovy.

Kouzelnému cirkusu vdé¢ime za mnohé. Je to
nejdéle reprizovany program Laterny a fadé z nas
pomohl finan¢né v dobach nouze a potizi, i kdyz
by nés tenkrat ani nenapadlo, Ze na scéné vydrzi
desetileti. Na§ pldn pocital se dvéma tfemi roky.
Laterna diky Cirkusu potvrdila svou Zivotaschop-
nost i dalsi vlastnosti, pro které byla tak oblibena:
program byl jednoduchy, vizualné atraktivni,
technologicky prekvapivy. Spliioval to, co se od
Laterny tehdy ocekévalo, byt pozlatkem rezimu,
ktery toho navenek, smérem k zahrani¢nimu di-
vakovi, moc nenabizel. Byl mezindrodné srozu-
mitelny a to z néj délalo idedlni artikl k exportu
a k zabaveni turistt. Mél zkratka v§echny predpo-
klady, aby se bez ,ideologické naplné“ stal tak
trochu nale$ténym magnetem, ktery povySoval
prestiz Laterny. Nam tento status pomohl vytvo-
tit nase vlastni spolecenstvi a dalsi tvaréi moz-
nosti.

Na Kouzelném cirkusu spolupracoval Jan Svank-
majer. Bylo pravé toto setkdni rozhodujici pro vasi
budouci spoluprdci?

Na Kouzelném cirkusu jsme se blize poznavali,
ale ke klicovému momentu doslo az u dalsiho
programu. Ve stejnou dobu totiz vznikal v rezii
Jaromila Jirese paralelni program pro déti s na-
zvem Ztracend pohddka, na kterém jsem se setkal
s Evou Svankmajerovou, jez byla autorkou vy-

10) Art Centrum predstavovalo mimofddnou instituci zprostiedkovavajici rozsahlou oblast Siroce pojatého vy-
tvarného uméni zahrani¢nim kupciim a zdjemctim. K poslani Art Centra, zaloZeného roku 1964 a fungujiciho
az do tésné polistopadového obdobi, pise Ondrej Vévra: ,,Art Centrum dostalo do vinku vzne$eny cil: zaloZit
kulturni obchod s vytvarnym uménim do zahrani¢i, hledat a vytvorit formy prodeje, experimentovat a dokon-
ce vyhledavat nové druhy uméni vyplyvajici z moderniho vyvoje spole¢nosti vhodné pro vyvoz. Samoziejmé

forméch a vyhledavat doma ta dila a ty autory, ktefi se do svéta viibec daji prodat.“ Ondtej Vavra, Art Centrum
jako subjekt komunikace o uméni. Bakalaiska prace. Zlin: Univerzita Tomase Bati ve Zliné 2007, s. 13.

11) Iransky zadavatel dominoval predevsim v letech 1969-1978, pozdéjsi vykyvy v zakazkach pro Irén po padu P4-
hlaviho vlady a nastupu islamské revoluce musely byt slozité feseny hledanim novych teritorii, viz O. Vavra,

c.d.,s32.
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tvarného fe$eni.'? Prestoze Ztracend pohddka ne-
méla prili§ dlouhého trvani a uplatnila se spiSe
v Kanad¢ nez v Praze, méla pro mé osudovy vy-
znam. Pravé Evu, nikoliv mé nebo Jana, tenkrit
napadlo, Ze bychom se mohli s Janem spojit a po-
moci tak na svét jeho filmovym napadtim. Mys-
lenka kli¢ila a Jan se mé skute¢né zadinal ptat, zda
bychom spole¢né neudélali néjaky maly film.

Tim zacind zcela novd etapa vasi i Svankmajerovy
profesni drdhy. Jan Svankmajer mél za sebou boha-
tou filmografii, ovSem sloZenou pouze z krdtkych
Sfilmii."? Jak se vam povedlo v monopolu stdtniho
filmu NEco z ALENKY viibec natocit?

Ta historie je spletita a fada nasich tehdejsich
kroku nebyla v souladu ani se zdkonem, ani s teh-
dy platnym filmovym monopolem.'” Jinak ale
postupovat neslo. Cestu jsme si teprve klestili,
aniz bychom predem védéli, kam nas dovede.
Svankmajer o adaptaci Carollovy Alenky v #si
divii a za zrcadlem premyslel uz od pradavna, byl
to jeho détsky sen. Koncept filmu ptivodné nebyl
celovecerni, brzy se ale mélo ukazat, Ze tak Gplné
kratky nebude, protoze se v pribéhu casu
Svankmajerovy predstavy obsahové i formalné
posouvaly. Tady je potfeba zminit, Ze Jan uz mél
u svych kratkych filmt vypracovany svij specific-
ky, originalni filmovy styl, vyrobné ndrocny
a zdlouhavy.
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Psal se rok 1983. Pokud jsme méli néco solidni-
ho natocit, bylo tfeba ziskat slusné penize. Pro
dva blazny, prakticky vyvrzené systémem, to bylo
téméf nemozné. Statni film se znovu opeviloval,
centralizace a monopolizace byla pomérné tuhg,
mimo jiné proto, Ze vedeni Barrandova i Kratké-
ho filmu tusilo, ze lecktery projekt muze prinést
penize, nerku-li valuty. A ty je lakaly.

Jedinou vyjimku pro spolupraci se zahrani¢im
mél podnik zahrani¢niho obchodu Art Centrum.
Na néj jsme vsadili a udélali jsme dobte. Zamést-
nankyné Art Centra pani Eva Heigelovd mohla
cestovat po svété a zprostifedkovala nam neoceni-
telné kontakty. Predev$im na britského produ-
centa Keithe Griffithe, jenz se pro nds stal i do
budoucna neocenitelnym oknem do svéta.'? Je-
nomze zde byl zdsadni problém: Art Centrum
fungovalo vétsinou tak, Ze reagovalo na poptavku
bohatych zahrani¢nich klientii a hledalo pro ni
u nas realizaci. A to jsme pravé my nemohli po-
trebovat, vlastné jsme nabizeli pravy opak. Ne-
mohli jsme dokonce ani oficidlné nabizet kopro-
dukei filmu, kdyz jsme zddny mimo monopol
nesméli tocit. Proto jsme se rozhodli tvrdit, Ze
ptipravujeme pro cizinu audiovizudlni vystavu
na motivy Lewise Carrolla s pouzitim filmovych
dotécek. Byla to blbost, ale trochu jsme spoléhali
na motivaci Art Centra opatfovat valuty a na
Svankmajerovo jméno. Keith Griffith, jenZ ziskal

12) Eva Svankmajerové vystudovala Priimyslovou $kolu bytové tvorby a loutkatskou katedru na DAMU. Od $ede-
satych let se prezentovala coby surrealistickd malifka a spisovatelka, v roce 1970 se stala ¢lenkou Surrealistické
skupiny. Od roku 1964 se podilela na filmech Jana Svankmajera, ale spolupracovala i s nékolika dal§imi filmo-

vymi tviirci.

13) Filmografie Jana Svankmajera v danou chvili reprezentovala 15 kratkych filmd, mnohé z nich ocefiované
predev$im v zahrani¢i. Ke stéZejnim patii HISTORIA NATURAE, KOSTNICE, RAKVICKARNA ¢i ZANIK DOMU
USHERU. V kratkometrazni tvorbé Svankmajer pokracoval i béhem 80. let.

14) Statni monopol platil od vydani dekretu prezidenta Edvarda BeneSe z 11. srpna 1945, Dekret prezidenta repub-
liky ¢. 50/1945 Sb., o opatfenich v oblasti filmu. Dle Ivana Klimese ,,dekret ptinesl na téméf pul stoleti statni
monopolizaci veskerého podnikani v oblasti kinematografie.“ I. Klimes, c. d., s. 551.

15) Keith Griffith (1947) je povazovén za jednoho z nejprogresivnéjsich producenttt moderni britské kinematogra-
fie. Jeho specializaci byly pravé mezinarodni koprodukce a atypické umélecké projekty, které uvadél v zivot jak
pro BFI, tak pro BBC Channel Four ¢i pro vlastni spolecnost Koninck Studios. Mezi talenty, které objevil ¢i
podpotil, patii predeviim bratii Quayovi a Jan Svankmajer. Viz napt. Michael Brooke, Griffiths, Keith (1947-).
Producer, Director. Screenonline. Online: <http://www.screenonline.org.uk/people/id/503319/index.html>,

[cit. 2. 3.2018].
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podporu od Channel Four, se rozhodl s nami do
takové koprodukee jit. Ale to bylo porad malo.
Vyjednavani trvalo mnoho mésictl, mozna pres
rok, dokud do déni kolem Alenky nevstoupila
velmi dulezitd osoba, Michael Havas. Pred lety
jsme se potkali u dokumentérniho filmu o Josefu
Svobodovi, ktery vznikal pro $vycarskou firmu
Condor Films.' Mike, diky svému dvojimu ob-
canstvi a jazykové vybavenosti, tenkrat zarizoval
pravé mezindrodni koprodukeci. Pak se objevil
opét v Praze. A tentokrdt se znovu po slozitych
jednanich podatilo, ze Condor Films kyvnul na
spolupraci s ndmi a stal se majoritnim producen-
tem naseho pldnovaného 75minutového celove-
¢erniho filmu. Do filmu vstoupil financné jesté
némecky televizn{ kandl Hessischer Rundfunk,"”
ale mél podminku, Ze jsme spolu s celovecer-
nim filmem museli vytvofit i televizni serial o Ses-
ti 12minutovych dilech. Svankmajer tedy predélal
scénar tak, aby fungoval v obou variantach.
Financovani akce, reSené pres Art Centrum,
bylo logisticky i smluvné dost slozité. Z pribliz-
né milionu marek, které se podatilo venku pro
film ziskat, nam po ode¢tu jednotlivych podila
a zakoupeni materidlu zbylo zhruba 20 %, které
jsme obdrzeli v korunach na osobni autorské
smlouvy rozepsané na mé a Svankmajera. A to
byl budget filmu, z néjz jsme pak hradili vSechny
néklady filmu, v¢etné drahé vyroby dekoraci, re-
kvizit a loutek, vétsinu z nich ve tfech velikostech,
laboratote a zvukové zpracovani a samoziejmé
véechny honoréfe spolupracovnikiim a ucinkuji-
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cim. Téch bylo nastésti velmi mélo. Uz tenkrat
jsem pochopil, jak funguje redlny kapitalismus
a kolik penéz z koprodukénich rozpocta doputu-
je k samotnym tvircim, ktefi s nimi pak musi

vyjit.

Jaky byl ndsledny osud filmu a jeho pfijeti?

Neékdo kdysi nékde napsal, Ze ALENKA byla
vlastné prvni soukromou celovecerni produkci
po zestatnéni filmu v roce 1945, i kdyz byla vlast-
né natocena prakticky mimo zékon. K naprosté
historické presnosti by mél byt doplnén soukro-
meé roztoceny film PAvucCiNa Zderka Zaorala, kte-
ry byl ale dokoncen gottwaldovskym studiem.'¥

Za danych okolnosti, kdy jsme neméli nad fil-
mem kontrolu, bylo velmi obtizné sledovat jeho
cestu po svété. V osmdesatém osmém roce méla
ALENKA premiéru v Berliné. Z obav pred moz-
nou perzekuci nebo zdsahem rezimu proti filmu
jsem se uvedl v titulcich jako zcela nedilezita po-
stava. ALENKA ziskala vyznamné ceny z festivalt
v Berliné a Annecy, Zila vlastnim filmovym Zivo-
tem a my jsme po jejich osudech nijak vyrazné
nepatrali. Neméli jsme dostatek informaci a ne-
chtéli jsme prili§ poutat pozornost. Detaily teh-
dejsiho déni v zahraniéi vlastné nezname do-
dnes.” Doslechli jsme se jen zprostfedkované,
ze zastupci Filmexportu udajné zazivali na festi-
valech perné chvilky, kdyz nevédéli, co si maji
myslet o ,$vycarsko-britsko-némeckém® filmu
s nazvem ,,Alice’, ktery nesl zietelné ¢eské, svank-
majerovské rysy a ziskaval ocenéni.

16) Spole¢nost CondorFilms byla zalozena roku 1947 a je stézejni $vycarskou produkéni firmou. Jeji rozsahlé port-
folio, charakterizované coby transmedidlni, zahrnuje praci pro televizi i hrané filmy urcené do kin, reklamu

i klipy.

17) V 80. letech byla zapadonémecka hesenska televize sidlici ve Frankfurtu nad Mohanem jednim z nejvyznam-

néjsich spolkovych vefejnopravnich producenti.

18) ,Titul zajimavy i zptisobem svého vzniku. Z. Zaoral se proslavil za¢itkem 60. let jako uspé$ny filmovy amatér.
Po studiich na FAMU se pokousel prosadit jako scendrista, pozdéji se také zabyval filmovou teorii a publicisti-
kou: Poc¢atkem 80. let piisobil externé na FAMU a jako soucast studentskych poloprofesionalnich aktivit zacal
s pomoci a podporou pratel nati¢et materidl k hranému filmu. Jiz pfedem se pocitalo s dokonéenim v profe-
siondlnich podminkach. To se podatilo po nékolikerych odkladech ve FSG.“ Vaclav Btezina, Lexikon ceského

filmu. Praha: Cinema 1997, s. 294.

19) O premiérové uvedeni dle soudobych zdrojii soupeti projekce na festivalu v Berliné 1988 s projekci 3. srpna té-
hoz roku, ktera probéhla na mezinarodnim filmovém festivalu v San Franciscu. Nésledné film ziskal roku 1989

hlavni cenu v Annecy.
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V uplné jiné situaci vznikala LEKCE FAUST, jez tak
vlastné spojuje predrevolucni obdobi s érou privati-
zace kinematografie.

Projekt na filmové zpracovani faustovské legen-
dy maé velmi spletitou a dlouhou historii. Odviji
se od Svankmajerovy ptivodni latky, kterou kdysi
upravil pro Laternu magiku. Tam se ale realizace
nedockala. Fausta jsme literarné a produkéné
chystali nékolik let, nage filmové plany jsme vak
mohli za¢it uvadét v Zivot az na samém konci
80. let. A7 na jate roku 1989 jsme poprvé sméli
spole¢né vycestovat, abychom podepsali v Né-
mecku koprodukéni smlouvu. Francouzska firma
Celluloid Dreams® zalozila specidlné pro tento
ptipad svoji odnoz Lumen film. Z Némecka ke
koprodukei ptistoupil Pandora Film*) s Karlem
Baumgartnerem, ktery pomdhal vzniku filmo-
vych novinek z vychodni Evropy. Pfidali se opét
Channel Four, Keith Griffith a Heart of Europe
Michaela Havase.”

Paradoxem je, Ze na politicky prevrat v roce
1989, tolik ocekavany, jsme téméf doplatili. Od
koproducenti jsme na zdkladé predrevolu¢niho
rozpoctu ziskali ur¢itou sumu penéz. Revoluce
a svoboda s sebou ovsem prinesly zna¢né zvyseni
cen i mezd. Najednou jsem musel kompletné pre-
délavat rozpocty a v mnoha ohledech jsme se do-
stavali do slepé ulicky. Mnohondsobné zdrazily
laboratofe, ptivodni rozpoctova Gvaha s bankov-
nim kurzem, jenz zaru¢oval levnou vyrobu v Ce-
chach, se obratila proti ndm. Zachranou se stal
vitbec prvni, provizorni fond pro kinematografii
z roku 1992. My jsme byli jedni z mala, kdo mél
v danou chvili skute¢né roztoceno, a vznasela se
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nad nami urgentni potfeba finan¢ni podpory.
Spocital jsem, co nam k tGspésnému dokonceni
projektu chybi. Byly to pfesné tfi miliony korun,
pozadali jsme o né a nastésti jsme je skute¢né na

realizaci filmu obdrzeli.®

Pod FAUSTEM je podepsdna produkéni spolecnost
Athanor, kterd se stala a dodnes je vasi spolecnou
znackou. Ndzev je to velmi nezvykly, jak jste
k nému dospéli?

Nézev spole¢nosti Athanor jsme vymysleli uz
na jate roku 1989, kdyz jsme Svankmajerovou
$kodovkou jeli z koproduké¢niho jednani k Faus-
Tov1 ve Frankfurtu. Za¢inalo byt jasné, Ze tak slo-
zity, velky projekt nemiizeme natocit soukromé
a takfka undergroundové. Uvédomili jsme si, ze
budeme muset zalozit vlastni firmu, abychom vy-
stupovali vérohodné. A seriézni firma prece musi
mit jméno! Jana napadlo starotfecké pojmenovani
alchymistické pece Athanor. Jak to prakticky pro-
vedeme, jsme ale jesté nevédéli, byl ostatné tepr-
ve kvéten 1989. Az v dalsi etapé po roce 1990, kdy
bylo podnikani legalizovano, se ndm nézev dobie
hodil, a pouzivime ho dodnes. Ve stejné dobé
jsme poridili ze starého kina v Knovizi ateliér
a vymanili se tak z nedostacujicich prostor v Ne-
rudové ulici.

Prvnim projektem, jenz byl Athanorem vyvijen od
samého pocdtku, tak byli aZ SPIKLENCI SLASTI?

I vSechny nase predchozi filmy byly vyvijeny
nami, véetné téch kratkych. Autorsky vklad a pti-
pravu, cheete-li vyvoj filmu, jsme si vzdy délali
sami a nato¢eni a dokonceni také. V tom nam ni-

20) Spole¢nost Celluloid Dreams byla zaloZena roku 1993 a tato koprodukce se stala jednou z jejich prvnich akvi-

Zici.

21) Spole¢nost Pandora Film se od 80. let snazila o podporu a vyvoj $pickovych uméleckych filmi s globalnim pre-
sahem. Mezi tviirce, s nimiz spolupracovala, patfi mimo jiné Andrej Tarkovskij, Aki Kaurismaki, Jim Jar-

musch, Emir Kusturica ¢i Jane Campion.

22) Michael Havas vystfidal fadu filmatskych profesi, coby koproducent, tlumoc¢nik a facilitator byl pro Jaromira
Kallistu a Jana Svankmajera zasadni osobou pro jednani se zahrani¢nimi partnery. Havas se narodil roku 1947
v Praze, posléze emigroval s rodici na Novy Zéland, studoval rovnéz ve Svycarsku a pozdéji i prazskou FAMU.

Spolec¢nost Heart of Europe zalozil roku 1989.

23) Zakon o Statnim fondu pro podporu a rozvoj ¢eské kinematografie vznikl 1. cervence 1992 jako 241/1992 Sb.
a na ustavené platformé mél nakonec platnost plnych deset let.
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kdo nemohl pomoci. Jenom v dobach statniho
monopolu, kdy se film nesmél soukromé vyrabét,
jsme museli na film sehnat penize. Pfitom jsme
méli vzdy do filmu vlastni vklady, ze zacatku
hlavné takzvané vécné. To ostatné plati dodnes,
i kdyz nas soucasny podil finan¢ni i vécny uz déla
mozna polovinu rozpoctu.

U SpIKLENCU jde idea projektu jesté hloubéji
do Svankmajerovy tviiré{ historie. Ptivodné jsme
totiz méli v pldnu natocit asi 17minutovy film
s nizkym rozpoctem a s titulem ,,Bledémodro-
vous“ podle Janova starého scénare ze Supliku.
A Jan béhem natdceni zacal pavodni namét roz-
vijet. Pfichazel s novymi napady, nutnymi dopln-
ky, pribyvaly mu epizody, aZ jsme sami sebe do-
stali do pasti: z kratkého filmu ndm pod rukama
opét vyristal film celovecerni a na takovy rozsah
jsme neméli penize. To uz ale bylo vée v chodu,
véetné nataceni! Zakusili jsme tenkrat nebyvalé
krizové situace, kdy se nedalo nataceni zastavit,
vée jsme museli délat za pochodu, dopisovani scé-
nére, hledani lokaci, produkci i ziskdvani penéz.

Do projektu putoval veskery vydélek z Fausta,
§tab pracoval zpocdatku zdarma, nastésti jsme
meéli vlastni vyrobni zazemi a obétavé spolupra-
covniky. V tomto tempu a z tohoto zoufalstvi
vznikli SPIKLENCI SLASTI. PrestoZe nas celd akce
stala spoustu nervi a penéz, jsem za vysledny
film zpétné rad.

OTESANEK je povaZovdn za film, ktery mad nejbli-
ze k divackému mainstreamu. Byl tak od pocdtku
koncipovdn?

Viibec ne, domnivam se, Ze je to dilo ndhody
a okolnosti, i kdyZz s hodnocenim jeho divackého
potencidlu souhlasim a sim jsem jeho nad$ené
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prijeti zazil. OTESANEK vznikal opét v koproduk-
ci smluvené s Keithem Griffithem a Channel Four
a opét mél kosaty vyvoj. S ndpadem natocit ani-
movanou pohddku o Otesinkovi ptitom ptisla
kdysi davno Eva Svankmajerova, ktera také vy-
tvotila prvni obrazovou predstavu filmu. Jan
v 70. letech rozvinul Evin zamér do $irsiho scéna-
fe s vlastni vizualitou. Evina nakreslend pohadka
nakonec ve filmu zustala jako animované lepore-
lo, ve kterém si hlavni hrdinka filmu ¢te ptibéh
o Otesankovi. Problém byl, Ze do scénate chybély
dialogy. Honzovi, jako bytostnému loutkari a vy-
tvarnikovi, se do psani dialogli moc nechtélo,
a snazil se jejich psani vielijak vyhnout. Jsem
dnes rdd, ze se mi nakonec podatilo ho premlu-
vit, abychom vyhazeli vSechny cizi textové kom-
pilaty, protoze jeho vlastni dialogy jsou ve filmu
origindlni a vyte¢né.

Programovy reditel festivalu v Rotterdamu, Si-
mon Field,” nds pozval k uvedeni OTESANKA ve
svétové premiéie pravé na tomto festivalu.?® Ro-
tterdamsky festival je mimoradné svézi, duchem
mladd akce a my jsme tam jeli nejen predstavit
OTESANKA, ale také usporadat vystavu.?® Ptivezli
jsme Eviny obrazy, navrhy plakata, rekvizity a ar-
tefakty jak ze SPIKLENCU SLASTI, tak i z OTESAN-
KA. Film i vystava mély velky tuspéch a my jsme
byli jejich ptijetim nadseni. Na festivalovém fil-
movém trhu jsem si ovéfil fadu poznatka tykaji-
cich se evropskych koprodukci a filmové distri-
buce. S mezinarodnimi koprodukcemi a licenc-
nimi smlouvami na distribuci je to dodnes
nesmirné slozité a cely systém pro nds neni prilis
efektivni. Casto jsme svoji nezkuenosti a svymi
ustupky ptisli na mnoho let o zdsadni distribu¢ni
teritoria. Tyto chyby jsou vétSinou nevratné a na-

24) Simon Field se z londynského piisobisté, kde pracoval prevazné jako rezisér, premistil roku 1996 do Rotterda-

mu, kde vedl festival az do roku 2004.

25) Rotterdamsky filmovy festival akcentujici art housové snimky a nabizejici ve svém programu celou fadu ne-
soutéznich sekci se stal pro filmy Jana Svankmajera startovnim festivalem, kde jsou jeho filmy uvidény v pre-

miére.

26) Vystava Svankmajerovych praci probéhla spolu s vytvarnymi dily dalsich 17 rezisért v Boijmansové muzeu.
Zacatkem roku 2001 pak byla béhem festivalu spolu s uvedenim OTESANKA usporadana velka vystava praci

Jana i Evy Svankmajerovych.
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hréavaji vSelijakym nepfili§ davéryhodnym fir-
mam. Nastésti je i spousta téch, kterym jde sku-
tecné o prospéch dila a o tom se ted presvédcuje
nové generace producenttL.

Jaky je obvykly proces literdrni ptipravy Svankma-
jerovych filmu? Zda se, Ze vSechny latky prochdzeji
mnohaletym zvaZovdnim. Jak se pak postupuje ve
véci technického scéndre?

Pro Jana Svankmajera je na po&atku literarni
ptipravy vzdy povidka bez dialogu, ktera je pak
rozpracovana do literarniho scéndfe. Prestoze se
ja sam snazim ve $kole u¢it zakladni femeslné po-
stupy vyroby filmt, my jsme od jejich idealu po-
mérné daleko a prizptisobujeme se Janovym své-
raznostem. Jeho vyhodou kuptikladu je, Ze skvéle
piSe, jde o presné a velmi nazorné scénare, vysti-
hujici smysl jednotlivych scén. Pro ,,druhé ¢teni®
ma coby supervizora pritele surrealistu Frantiska
Dryje,?” Jan mél sice vzdy problémy s dialogy; ale
jeho verze jsou vzdy osobitéjsi, proto i lepsi. Né-
kdy dialogy pro zménu viibec nepotiebujeme,
i kdyz si z filmu divédk odnese pocit, Ze se v ném
mluvilo. Naptiklad SPIKLENCI SLASTI jsou zcela
beze slov, jen s citoslovci a ruchy, v ALENCE jsou
pouzity velmi kratké dialogové pasaze primo
z predlohy Lewise Carrolla. V LEkcI FAUST Jan
pouzil velmi promyslenou skladanku textovych
usekd z tradi¢nich her starych ¢eskych loutkaru,
z Charlese-Frangoise Gounoda, Johanna Wolf-
ganga von Goetha a Christophera Marlowa. Ne-
mame ani pfedem dany technicky scénaf, coz je
velmi netradi¢ni postup. Jan jej utvari az na za-
kladé inspirace z prede$lého dne a po hrubém se-
stfihu materidlu a pfinasi ho rdno na scénu. Jed-
nd se viceméné o ndakresy, obrazky, vizudlni
predstavy. Do filmi se tak vnasi nova vrstva na-
padi. I nejblizsi stab se mnohem vice podili na
tvirdi praci, nez jak je v branzi obvyklé.
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Tento zpusob tvorby a prace s sebou nese velké
naroky nejen na produkci, ale i na pfipravenost
a souhru celého $tabu. Musime byt vzdy pfipra-
veni doplnit, zménit pravé natdcenou scénu.
Méme obrovskou vyhodu ve vlastni stfizné, kde
je mozné soubézné s natacenim sttihat. Vlastni
ateliér, kamery, lampy a zékladni technika nam
umoznuji, abychom byli nezévisli na najmech
a tim i na dobé natdceni. To je mozné ale pouze
po dlouhodobé spoluprici nds dvou, kdy zndm
proces Janova uvazovani a dovedu odhadnout
a ptipravit pro nataceni mozné rezervy, a naopak
Jan premysli v mezich mozného. Tak se proces
tvorby dal prolind s natdcenim a sttihem.

Vase filmy SILENI a PREZIT svOj ZIVOT zacinaji
jakousi autorskou predmluvou, v niz Jan Svankma-
jer vysvétluje, Ze jste metodu natdacent zvolili z pro-
dukéni nutnosti. Jde, predpokldddm, o nadsdzku.

Jan Svankmajer obcas prichdzi s jedine¢nymi
napady. Kdyz mohou mit pfedmluvu knihy, pro¢
by ji nemohly mit i filmy? Ze bychom ale zvole-
nou formu pouzili jen z produkéni ¢i finanéni
nutnosti, jak zazniva v predmluvé, neni pravda.
Jde o jisty druh sarkasmu, ironie, vymezeni se
viidi instituciondlnimu financovani filmu a zkost-
natélému zptsobu vnimani celovecernich filmi.
Tato metoda je ostatné aplikovéna i u naseho po-
sledniho poc¢inu Hmyz.

Pti technologické ndrocnosti a experimentdlni po-
vaze Svankmajerovych filmi musite Casto fesit ne-
standardni situace. Co vds na produkci vlastné
bavi? A uzivdte si pozdéji své filmy jako bézny di-
vak?

Na filmové produkci je mnohdy nestandardni
uplné véechno, pohybujete se v nestabilnich pod-
minkdch, pracujete s mnoha zcela odli$nymi lid-
mi, na mnoha mistech. Pro mé je na mé profesi

27) Frantisek Dryje (1951) patti k pfednim autorim, publicistiim a teoretikiim ¢eského surrealismu. Clenem Sku-
piny ceskych a slovenskych surrealisti se stal v roce 1979, pozd¢ji byl §éfredaktorem surrealistické revue Ana-
logon a redaktorem jeho knizni fady. Podilel se na radé literarnich eventu, happeningt a divadelnich pfedsta-
veni (naptiklad s Davidem Jatabem ¢i Brunem Solafikem). FrantiSek Dryje, Databazeknih.cz. Dostupné online:
<https://www.databazeknih.cz/autori/frantisek-dryje-11585>, [cit. 2. 3. 2018].
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uzasny onen pohyb, ktery podnécuji, nutnost vse
drzet pohromadé¢ a koordinovat. K vyslednému
filmovému dilu se musim prokousavat pres zajis-
téni financovani, skrze pfipravy samotného nata-
Ceni, pres zhlédnuti mnoha fazi st¥ihu, laborator-
ni a nyni i digitdlni proces vzniku kopii. Jako
divak vidim pfi projekci drobné technické nedo-
statky, o kterych vime jen my.

Musim samoziejmé pfiznat, ze mé kazdy
uspéch nasich filmt upfimné hfeje a jsem na néj
py$ny. Nastésti nejsem zatiZen autorskou ctiza-
dosti, takze dobie vim, komu nalezi tspéch a jaka
je pti vzniku filmu moje role. Tvorfivého podilu je
na ni dostatek, musim vse pochopit, pojmout, vé-
fit projektu, vlozit do néj svou energii a napadi-
tost, a pak se samoziejmé stane navzdy mym dité-
tem. Nikoliv v uméleckém slova smyslu, ale ve
smyslu pocitd, vztahu a zodpovédnosti.

Velkou devizou nasi nezavislosti je, Ze si uréuje-
me své vlastni tempo prace, které je, prirozené,
vzhledem k povaze filmit pomalé, ale konstantni.
Nata¢ime s jistou pravidelnosti jednou za pét let.
Na vznik filmu potiebujeme rok. Zhruba 150 na-
tacecich dni a animaci, které nejsou tak naro¢né
na §tab. Film PREZiT sv0y Z1vor byl vyjimkou.
Nataceni probihalo plnych 250 dni. Pro hrany
film bychom nikdy na tak dlouhou dobu nemoh-
li herce uvolnit z divadelnich predstaveni, televiz-
nich a filmovych zavazka. Nastésti ndm animace
umoznovala, Ze jsme mohli natacet s kazdym
hercem jednotlivé.

Jaké byste definoval zdkladni promény vasi profese
od dob Stdtniho filmu po dnes?

Privatizaci se zdsadné proménilo a roz¢lenilo
pojeti producentstvi. Po roce 1989 se najednou
objevili producenti, ktefi pouze shanéli penize,
pak taky takovi, kteti méli bliz k dramaturgii,
producenti chudi i bohati. K penéztim se dalo
ptijit snad pouze zakdzkami pro zahrani¢i a pro
ucelovou audiovizi, skrze reklamy a komer¢ni
spoty, nikoliv vlastni tvorbou. Casem nastésti
vznikly viceméné ustélené produkee, a to i diky
nékterym absolventtim produkce na FAMU, na
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které jsem patfi¢né pys$ny. Za takovou povazuji
naptiklad spole¢nost Negativ s $irsi skladbou
projektii, kdy se nékolik schopnych lidi spojilo
dohromady a zmensili tak ur¢itd rizika. Spolec-
nost Bionaut zase tvofi rtizné zanry a neboji se
ani kvalitni komer¢ni tvorby a nasledovani zahra-
ni¢nich vzort. Zaplat panbiih je takovych usku-
peni, jez to¢i ceské filmy, uz dnes podstatné vice.

Byl byste schopen v nékolika vétich vysvétlit, v cem
vlastné vézi tispésné producentstvi a jaky je k nému
Kklic?

To kdybych byl schopen vysvétlit, mél bych
doma $est Oscartl a vilu na Floridé... Ne, vdzné,
doba se méni, dne$ni pozadavky na producenta
jsou zcela jiné, nez jaké jsme zazivali my kdysi.
Rozhodné je definice tspésného producenta mi-
moradné slozitd. Dobry producent musi byt
schopen najit projekt s tviir¢im, ale uskutecnitel-
nym potencidlem, vést ho k realizaci, rozvinout
jeho moznosti, poméhat mu i po uvedeni do kin.
Produkce neni pouhd podpora rezisérovi, ale
uskute¢néni projektu za ptispéni vSech zicastné-
nych. Producent nikdy nesmi byt podtizenym re-
ziséra a manazerem jeho prani. Ma porozumét
jeho vizi, uchopit ji, byt schopen oponovat a fici
»1e, vim o lepsi varianté feseni®
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