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Libuse Heczkova - Katerina Svatonova

Estefiny vrazdy

Zabijeni filmovosti a zrod acinematicnosti

»Zacni premyslet po svém a jsi nebezpe¢néjsi nez cokoli, co Ize vyrobit.“
Jiti Kolar 1984

»Nadsazka podobenstvi nebo morality je jakymsi $amponem, sametem,
na kterém jsou pékné vidét cervi.”
Ester Krumbachova 1985

Tento text je vénovan nasemu oblibenému” filmu VRazpa ING. CERTA (premiérovanému
18. 9. 1970), ktery vypravi o vztahu osamélé Zeny Ji a jejitho pritele z mladi Ing. Bohouse
Certa, nebo spise o nepiekonatelné touze, potiebé moci a nadvlady, souboji mezi Zenami
a muzi a o mnoha stereotypech.? Zfilmovani tohoto komorniho, sarkasticko-ironicky po-
daného ptibéhu predchazelo nékolik jeho medialnich variant. VRAZDU ING. CERTA napsa-
la Ester Krumbachova jako povidku, kterd vysla na podzim roku 1968 v ¢asopise Plamen?.
Jiz v roce 1970 ji nacdetla na pokracovani pro rozhlas. Jako autorka stala rovnéz za filmo-
vou synopsi, kterou spolu s Janem Némcem rozpracovala do literarniho scénare. Jan Né-
mec pozdéji komentoval, Ze tento scénar vznikl zejména pro penize, nikoli jako skute¢né
minéna predloha k filmovému zpracovani.” Podle svych slov mél tou dobou jiz tvorbu za-

o vr

kazanou, komedii v$ak byla tviir¢i skupina Novotny-Kubala ochotna jesté ptijmout a fi-

1) V ramci recenzniho fizeni bylo podrobeno kritice nase ,,osobni zaujeti“ pfi psani textu a byl ndm doporu-
¢en ,,vétsi osobni odstup® I pres veskeré snahy si ho vybudovat nakonec vzdy bezmocné zjistime, ze nas dané
téma opravdu bavi a zcela propadneme nadseni. Nezbyva nez doufat, Ze entusiasmem infikujeme Ctenare,
jenz ndm ho pak odpusti. (Tato poznamka je vénovana sestfenicim Kamaradovym.)

2) Textu predchazela ¢rta prednesend na konferenci Ester Krumbachovd: Skryté formy rezie, kterd se uskutec¢ni-
la 14.12. 2017 v galerii Tranzitdisplay v Praze.

3) Ester Krumbachova, Vrazda Ing. Certa. Plamen 10, 1968, &. 110 a 111, s. 82-102.

4) 'V literarnim scénéfi je tento motiv mozn4 fixovan v rozpracované scéné vazeni, davkovani a prodavani ro-
zinek jako halucinogenni drogy stésti pro Zeny.
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nancovat. Dohoda mezi scendristy tidajné znéla, ze nikdy nedojde k realizaci tohoto pro-
jektu.” Ester Krumbachovd viak na natocéeni trvala a ujala se tedy rezisérské role.

V tomto jediném rezisérském pocinu Ester Krumbachové se zavrsuje jeji spoluprace
s zivotnim partnerem Janem Némcem i jeji dilo z 60. let (a svym zptisobem i celd jeji svo-
bodnd tvorba, protoZe na konci $edesatych let ji podle jejich slov rezim zlomil vaz). Dosa-
vadn{ tvorba byla nésilné pferusena konsolidaci,” jeZ se nesla ve znameni politickych ¢is-
tek a personalnich a organiza¢nich zmén v Ceskoslovenském filmu. Byly rozpustény
tviir¢i skupiny a ustanoveny skupiny tzv. dramaturgické a vyrobni, coz vedlo k oddéleni
dramaturgie a vyroby a k dislednéjsi kontrole vznikajicich projektt. Filmy, které svou te-
matikou a poetikou navazovaly na snimky Sedesatych let, byly oznaceny za nevhodné
a vétsinou byly zakazany — nebyla jim dovolena distribu¢ni premiéra (jako v ptipadé fil-
mu UCHO, SKRIVANCI NA NITI nebo VTACKOVIA, SIROTY A BLAZNI) nebo byly pfimo vy-
fazeny z distribuce (napriklad V§icHNI DOBRI RODACI). Nékteré diive schvalené projekty
bylo jesté mozné dokoncit, jako naptiklad snimek OVOCE STROMU RAJSKYCH JIME, na kte-
rém Ester Krumbachova spolupracovala coby autorka ndmétu, spoluscendristka a vytvar-
nice kostymi, nové autorské projekty jiz do vyroby pustény nebyly. Za téchto okolnosti
vznikal i jeji rezisérsky debut.

Film VRazpa ING. CERTA neni jen symbolickym zavrsenim této etapy, ale i vyvrchole-
nim nejriznéjsich aktivit Ester Krumbachové. Prekryvaji se v ném, prostupuji, zhustuji
a zivoc¢i$né kulminuji jeji femesla a konicky: Ester Krumbachova byla scénografka, dra-
maturgyné, vytvarnice, spisovatelka, scenaristka, vyrabéla Sperky, $ila $aty, upravovala na-
bytek a v neposledni fadé byla skvéla kucharka. Jak fekl Vladimir Mensik v reportazi z na-
taceni: ,,Pani Krumbachova si chvilku neda v ni¢em pokoj. V ni¢em! To je nesmirné
tvirdi ¢lovék uz sém od sebe.“” Film je tak toxickou, vybu$nou a v mnoha ohledech sku-
te¢né vrazednou smési, kterd by o par let pozdéji uz nemohla v této podobé a v této mite
vzniknout, protoze (nehledé¢ na to, ze Ester Krumbachové byla zakazana ¢innost pro jeji
neprizptisobivost rezimu) standardizujici a v mnoha ohledech totalizujici normaliza¢ni
kinematografie by takto nenormativni vysledek tézko ptijala.

Tento film volime pravé proto, Ze nam dovoluje rozkryt mimorddnost celé situace,
ukazat prelomové obdobi, ve kterém jsou doznivajici napady z tvarci atmosféry $edesa-
tych let ,,pfervany“? zdroven jsou jiz pfedznamenany rysy normaliza¢ni kultury se v§emi

5) S touto vypovédi se setkdme jak v dokumentu Véry Chytilové Pdtrdni po Ester (2005), tak v Némcové mo-
nografii od Jana Bernarda. Jan Bernard, Jan Némec: Enfant terrible ceské nové viny: Dil 1. 1954-1974. Praha:
AMU 2014, s. 508.

6) Jaromir Blazejovsky ukazuje, Ze obdobi Sifeji pojimané normalizace miizeme vnimat jako navaznost péti
etap, pfi¢emz prvni z nich (1969-1971) oznacuje pravé timto terminem. Jaromir Blazejovsky, Normaliza¢ni
film. Cinepur 11, 2002, ¢. 21, 5. 8-9.

7) Jan Jelinek, Kam ing. Cert nemuize. Kino 24, 1969, & 24 (27.11.),s.7.

8) Umeélci té doby, ¢asto spolupracovnici Ester Krumbachové, vnimali toto preruseni tviiréiho entuziasmu ve-
lice bolestné. Kameraman Jaroslav Kucera jiz na podzim roku 1967 fikal: ,Tusim, ze vazné hrozi prervani
kontinuity. Mote lidi stoji, nedéla. [...] Ale pretrzeni kontinuity je viibec nejhori“ Antonin J. Liehm,
Jaroslav Kuéera. In: Antonin J. Liehm, Oste sledované filmy. Ceskoslovenskd zkusenost. Praha: NFA 2001,
s. 276. Do jisté miry se tak zopakovala situace s generaci padesatych let, kterd se dostala do krize nikoli lo-
gicky, vyCerpanim tvircich impulzii a inspiraci, ale zvendi, politickou situaci, jak naptiklad upozornil
Ladislav Helge. Antonin J. Liehm, Rozhovor s Ladislavem Helgem. In: Antonin J. Liehm, Ostfe sledované fil-
my. Ceskoslovenskd zkusenost. Praha: NFA 2001, s. 276.
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nové nastavovanymi regulemi. Podstatna je pro nas i mimo-radnost osobnosti Ester
Krumbachové, ktera se nikdy nebdla nejriiznéjsich experimentt s rozliénymi rovinami
uméni i s odlisnymi médii. Zde je uzavira do média filmového — uméni dvacatého stole-
ti, jak £ika® —, fixuje je a svym zptsobem i spektakularné zabiji, protoZe jim odebird moz-
nost ,pohybu® a prostor pro vzdjemny dialog. Této opulentni vrazdé ptitakala i soudoba
kritika, ktera film jednozna¢né odmitla.

Do psani této studie se poustime i proto, Ze nas zajima nejen historické pozadi filmu,
které odrazi velmi specifické obdobi mezi naru§ovanim norem a jejich novym upevnova-
nim, Ze nds fascinuje filmovy prostor, ktery dovoluje ukazat rtiznorodost tvorby Ester
Krumbachové v jednom ramci a ramu, ale také proto, ze Ize na tomto ptidorysu rozpro-
strit sit teoretickych modelt a nédpadii, které mohou pomoci uchopit nejriiznéjsi potenci-
ality tvorby Ester Krumbachové, ukazat, pro¢ film nebyl v dané dobé ptijat a pro¢ mtize
byt dnes podstatné se jim zabyvat.!”

Sofisma ,filosofického humoru“

Ironické podobenstvi VRaZpa ING. CERTA'Y je zaloZeno na komornim a zdroven velice
absurdnim dialogu mezi zdanlivé vdavekchtivou Ni a nadptirozené hladovym Ing. Bohu-
milem Certem, zvanym familiérné Bohous. Inzenyra Certa, ddvnou znidmost, Ona piivo-
14 hlasitou cetbou ze starych kucharek, pfipominajici zatikavani starymi alchymistickymi
formulemi.'? Ing. Cert je zde pokleslym Mefistem a Ona banlni Faustkou, touZici nikoli
po védéni, ale po snédeni. Tato situace umoznuje Krumbachové rozvinout jednak hru alu-
zi, intertextudlnich odkazu a rtiznych mediélnich forem, jednak neustale balancovat mezi
vysokym a nizkym, lidovym a intelektualnim a jednoduchym a sofistikovanym, jednak
parazitovat na stereotypech ve vztazich mezi muzem a Zenou.

Ing. Cert svou muzskou nadfazenost, po niz Ona touzi, neustale demonstruje kvazi fi-
lozofickymi tezemi a floskulemi, které zakryvaji jeho mefistotelskou, byt pokleslou, pod-
statu. Filozofi¢ti , misogynové“ Friedrich Nietzsche a Sigmund Freud, na které se Cert lo-
gicky odvolava (,,Poslys, ¢etlas nékdy Freuda?“ , Necetla. Co to je?“ ,Necetla? To by sis ale
precist méla“ nebo: ,To fekl mimochodem Nietzsche® ,,Co to je?“ ,No to je takovy, on
psal.), stupniuji jeho maskulinitu, a tim rozkladaji Zeninu stale vice zdiraziiovanou femi-
ninitu (Jak fika Ona: ,, A¢ se mé ptaji na cokoli, zasadné odpovidam nevim, nevim, nevim,
fekni mi to ty.“). Re¢ se dostédva do konfliktu s performativnim gestem nabizejici se a zno-
vu zklamévané Zeny, vytvari absurdni napéti a dadaisticky humor. Podobné jako pro film
O SLAVNOSTI A HOSTECH, u kterého se Ester Krumbachové rovnéz podilela na scénafi, zde

9) A dodava, Ze ,[Z]ijeme zkratka ve véku filmu.“ Antonin J. Liechm, Ester Krumbachova. In: Antonin J. Liehm,
Ostre sledované filmy. Ceskoslovenskd zkusenost. Praha: NFA 2001, s. 295.

10) JelikoZ tento text vznika na za¢atku rozsédhlého vyzkumu tvorby Ester Krumbachové, je pro nés i rozcestni-
kem, ukazujicim, kterymi cestami bude mozné se déle vydat.

11) Neni-li fe¢eno jinak, v textu piseme o filmu, nikoli o jeho jinych medialnich variantach.

12) Ve vizudlni podobé je tento moment posilen pritomnosti v kuzi vazanych knih na policich ,,rozko$né ku-
chynky® (jak se o ni piSe v literdrnim scénéfi) s ndzvy kofeni sugerujicimi starou lékarnu, ¢i spie alchymis-
tovu dilnu.
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plati Krumbachové poznambka, ze vytvarela ,,z protismyslt a absurdit portrét lidi, ktefi ne-
feknou jediné rozumné slovo, vSechno, co sdéluji, je smésné — avsak souhrn je tragé-
die.“'¥ Skutec¢na, ,,dabelska“ povaha Ing. Certa se obnazi v okamziku, kdy vyvrcholi jeho
bezuzdna zravost, Cert se ztikd feci a nahrazuje ji télesnou akci — a laéné okouse i nozky
nabytku. Ona naopak za¢ind mluvit, aniz by opakovala nevim, nevim, reprodukovala
pouze muzovy véty a prazdné floskule, ptd se, slovné uto¢i, nasledné prozie a pochopi. Ne-
zbyva nez ¢ertovského sviidce zapudit, znicit jeho kvazi intelektualni nadrazenost, premo-
ci ho jeho vlastnimi zbranémi a zahubit ho jeho vlastnimi pfizemnimi tuzbami — pytlem
rozinek (ke kterym ji dovddi Zenami nejcastéji vyuzivand magie, tarotové karty'?). Ne-
smyslnost tohoto konce, jeho absurdita, zduraznuje zdanlivost tohoto experimentalniho
»nesmyslu®, kterym je celd VRAZDA ING. CERTA. Jak napsal Vladimir Svatoil o Gogolové
povidce Nos s ptimym odkazem na rusky formalismus: ,,Diilezité jsou okamziky odklonu
déje od ocekavaného priibéhu, zklamana oc¢ekavani, rozpory ve zpodobeni postav, smys-
luplnost nesmyslného.“*)

Faustovska situace se tak obraci naruby. Text i film se svym zpiisobem vysmivaji titan-
stvi, protoze parazituji na zdkladnich mytech evropského novovéeku, které — jak pise dale
Vladimir Svaton v tomtéZ textu — vesly do konstrukce evropského roméanu a staly se za-
kladem novodobé narace:

»Novovéké myty jsou [...] myty jedince, jeho vile, viny a trestu. Na jedné strané
jsou myty ,démonické; jejichz hlavni hrdinové ztélesnuji vyzvu (rouhani) svétové-
mu poradku, na druhé strané ptibéhy ,vykupitelské;, které $ifi pokoru pred fddem
svéta. [...] NejniZe stoji mytus falstaffovsky, apotedza i elegie na nekonéici obzerstvi
a smyslové pozitky. [...] Jeho komponentou je mytus nenasytné a chaotické Zeny

smilnice.“!®

Ve falstaffovském mytu chybi zdanlivé transcendence, ale je tu, jak zduiraznuje Svaton,
vysttizlivéni a smrt, odchod uprostred radovanek. Na falstaffovsky mytus navazuje mytus
donjuansky a faustovsky, pricemz vSechny tyto synkretické myty jsou, podle Svatoné, hlu-
binné sptiznény. Jde o myty dobyva¢né a pozivaéné, obsahujici magické praktiky. Jejich
erbovnimi znaky jsou obZerstvi, svadéni a védéni; realizuje se v nich tak svébytnd touha po
povzneseni nad zakony bézného Zivota. Falstaff, Don Juan, Faust (a jejich varianta, kterou

13) A.]J. Liehm, Ester Krumbachov4, s. 296-297.

14) Rozhovor s kartdtkou je v povidce li¢en takto: ,Uvazovala jste viibec 0 mém proroctvi? Uvazovala jste o tom
pytli hrozinek, ktery stal u $patné karty? —— Hrozinky, hrozinky... — zaseptala jsem jako ve snéch, otevie-
la tasticku a prettela si spanky kolinskou ————— tou chladivou, kyselymi jablky vonici znamenitou ko-
linskou... a jako bleskem mi vtom projela hlavou ta nepékna scénka u mne v kuchyrice — a ja jsem nahle
vstala, mtj ndhrdelnik zachrastil jako nebezpe¢ny had a ja jsem zvolala: — Hrozinky! Ano! Vyborné! Na ty
se chyti! — Polibilajsem onémeélou kartarku, hodilanasebekozisekavybéhlado mrazivénoci.....................
E. Krumbachovd, Vrazda Ing. Certa, s. 97. Je tteba dodat, Ze Ester Krumbachovd ve svych textech pouziva
dasledné tvar ,hrozinky“ — tedy variantu slova, kterd m4, na rozdil o neutréalnéjsich rozinek, mnohem ak-
tivnéjsi asociacni potencial.

15) Vladimir Svaton, Roman a myty nového véku: T¥i variace faustovského mytu. In: Vladimir Svatoil, Na cesté
evropskym literdrnim polem: Studie z komparatistiky. Praha: FF UK 2017, s. 191.

16) Tamtéz.



ILUMINACE Roénik 30,2018, ¢ 1 (109) CLANKY 33

ztélestiuje Hamlet), typicti hrdinové moderniho roménu, se v postavé Bohouse Certa ab-
surdné koncentruji a predvadéji (se) ve svych rtiznych rozvracenych podobach.

VrAZDA ING. CERTA nepracuje pouze s novovékymi ,,roménovymi“ myty, ale i pohad-
kami. Krumbachovéa ndmét komponuje na zakladé znamé pohadky o certovi a Kace, a jak
upozornuje Jan Bernard, dialogy proklddd frazemi a motivy z dal$ich pohadek, napriklad
té o Karkulce a o tom, jak dédek tahal fepu.'” Zékladni situace i jeji textové rozpracovani
rovnéz pripominaji tzv. ¢erné, cynické pohadky, které Ester Krumbachova psala v dobé
dlouholetého tviir¢iho zdkazu za normalizace. V téchto ironickych pohadkach se neustd-
le kombinuje mytické a pohadkové s kazdodennosti a vSednosti, fe¢ osciluje mezi obec-
nou ¢estinou a libeznosti vypravéni Bozeny Némcové.'® Rovnéz kouzlo bachorek a povés-
ti Bozeny Némcové se rodi z ,lidovych vypravéni tedy z vernakularné vypravénych
velkych ptibéht v knizkach lidového ¢éteni, které Némcova zcela jisté Cetla pii svém poby-
tu ve Chvalkovicich a jeZ vytvotily zéklad pro jeji rané pohddky.” V tomto typu vypravé-
ni se velké pribéhy rozmélnuji a stavaji se spise fecovym sdilenim situace s publikem.
V piipadé VRaZDY ING. CERTA je velky myticky ptibéh nejen poklesle vypravén, proplé-
tan s lidovou formou i feci, ale je skoro znicen, ba pfimo ,,sezran® smé$nym titinem. In-
zenyr Cert sém konzumuje vlastni mytus. Vitéz{ slovo — slovo stale opakované, slovo beze
smyslu, slovo ne-smyslné, hromadéné, nespojité, jako rozinky v pytli, v némz svou pout
kon¢i sdm démonicky hlavni hrdina. ,, Alchymistickd“ transmutace Certa/Certa do dabel-
skych snadno prodejnych rozinek je pramalo duchovni, stava se z ni vydéle¢ny podnik
a setkani s pokusenim, se zakladnim principem svéta, tedy zcela postradd duchovni roz-
meér, a naopak je zcela pragmaticky zalozena — v setkani s dablem je tak ptitomno pozna-
ni, Ze se jednd pouze o kseft. V kazdé rozince je obsazen kus Mefista, tedy pokuseni v in-
stantni podobé bez vedlejsich ucinku, pticemz muzsky princip se tak méni na malé
odvazované a dobie prodejné aurum nigrae — zpusobujici neskodlivé sny.*”

A pritom se Ester Krumbachova véemu neustale posmivd, zejména pak Zensko-muz-
skym rolim, jak sama tematizuje v jednom z rozhovort:

»Dodnes, a to jsme ve dvacatém stolet, je situace takova, Ze se zena v fadé ohledu
bez muze stézi obejde, anebo je ji pfinejmensim tézko. Myslim spolecensky. Proto
jsme v muzském svété jako hosté. V tom by ovéem mohla byt i vyhoda Zeny, proto-

ze se muzskému svétu muze vysmivat.“?)

17) J. Bernard, s. 508.

18) Na vazbu mezi filmem VraZpa ING. CERTA, pohddkami a myty mimo jiné upozorfiuje — ze zcela jiného
hlediska — i Stanislava Pfadna. Srov. Stanislava Pfddnd, Dama s certem. Kino-ikon 16,2012, ¢. 2, 5. 119-126.

19) Vice k této problematice Libuse Heczkovd, Narodni spisovatelka a jeji pohadka v ¢ase normalizace:
Pozndmky k Pavlitkovu scénéfi k filmu T#i ofisky pro Popelku. In: Ivan Klimes - Jan Wiendl (eds.), Kultura
a totalita: Ndrod. Praha, FF UK 2013, s. 395-406; Srov. Hana Smahelové, Cesty folklorni pohddky k literatu-
fe. Ceské Budéjovice: Krajské kulturni stiedisko 1988.

20) Na konci literarniho scénéfe zahlcuje Ester Krumbachova filmovy obraz zlatou barvou a Ji pfimo situuje na
zlatou plochu, ve filmové verzi je zlatd spiSe jen ramem.

21) A.]. Liehm, Ester Krumbachovd, s. 297.
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Bujici, bujna a bujara oralita: Vanc¢urovsky jazyk a cyklicka struktura

Ustiedni vtip se odehrdva v fe¢i samé, v tom, jak je fe¢ performovéna, uzivédna a rozvrst-
vena. Rozhlasové ¢teni Vrazdy Ing. Certa je zénrem, ktery se zaklada na hlasu. Jeho z4-
kladni charakteristiku a praktiku tedy tvori mluvené slovo. Text povidky do své struktury
tuto charakteristiku nezvykle pfejima, ale zpusob, jak je povidka otisténa, svéd¢i jesté
o hlubsi motivaci. Dokumenty rtizné povahy (deniky, rozhovory, povidky a dopisy) dokla-
daji, Ze Ester Krumbachovd méla velmi zivy a intenzivni vztah pravé k fe¢i, k promluvé,
vétsi nez k psanému jazyku. I pratelé vypovidaji o tom, ze Ester Krumbachova byla zejmé-
na vypravécka, kterd — neziidka v hospodé U Zelené lisky — vedla dlouhé monology ¢i
dialogy, ne nutné zavislé na pointé ¢i gradaci.® Jak fikd v dokumentu Véry Chytilové PA-
TRANI PO ESTER malitka a graficka Jitka Valova: ,,Ty jeji texty mély dobrej ndpad, ale to se
s tou mluvou vitbec nedalo srovnat.“ Jeji veskeré psané projevy proto proniké oralita. Re¢
v podani Ester Krumbachové buji a rozriista se rliznymi sméry — archaismy se sttidaji
s obecnou cestinou, prepjaté vétné konstrukce s jednoduchymi a udernymi bezprostred-
nim obraty, volné se propojuji rizné styly ve svobodném vypravééském gestu. Nebot
»blazniviny se rozsévaji nazdarbuh,? jak pie Vladislav Vancura v Marketé Lazarové, je-
hoz vypravécsky styl texty Ester Krumbachové nezvykle pfipominaji. Odrazi se i v povid-
ce o vrazdé Ing. Certa:

,O, roby, roby! Co f&il? — ptala jsem se sama sebe, ano, tak jsem byla rozrusend, tak
jsem byla psychicky zdeptand, ze jsem zacala ne¢ekané mluvit nare¢im... — Co il
— cérko ne$¢asna? — povidam si znovu a znovu, chladic ledovyma rukama rozpa-
lené hrdlo.................

Nu — holoubkové moji sivi — neni-li to drama, hodné nejvéznéjsiho pera????“*

Povidka ma tedy vyrazné rysy mluveného projevu, véetné cetné interpunkee, pfipomi-

najici nejriiznéjsi fecova expresivni gesta — dirazy, vyktiky, zamlky, nedofecenosti, nah-
14 prerusenti ¢i dlouhé pauzy v mluveném projevu:

»A viibec — uvazte sami, co hlouposti namluvite kazdy den!!!! A povazte, ze byste
za to méli byt vydani nemilosrdné kritice svych bliznich!!! Povazovali byste je i na-
dale za blizni???2? Nazvali byste je spravné hyenami!!!

Spravné!!!!

Spravné!!!!

Bravo!!!!

Bravo!!!!

22) 1 Prvni knizka Ester za¢ina reflexi vlastniho vztahu k mluvené feci: ,Casto se sebou vedu monology, nebo si
hlasité nadavam, to déla celkem dost lidi, co Zijou sami, ale neptipadalo mi nikdy, Ze bych i byla zas tak né-
jak moc psala — v psani je prece takova vétsi zavaznost nez v né¢jakém plkani [...].“ Ester Krumbachova,
Dopis pro Ester. In: Ester Krumbachovd, Prvni knizka Ester. Praha: Primus 1994, s. 7.

23) Vladislav Vanéura, Marketa Lazarovd. Praha: Ceskoslovensky spisovatel 1973, s. 17.

24) E. Krumbachov4, Vrazda Ing. Certa, s. 90.
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[...]

»— Bumbumbum... bum! -

Pro¢ to tak nemiiZe byt navzdy?? Pro¢? No feknéte, pro¢??2?
Ach.

Ach, ach.

Ach achach......**

Prvky orality vSak neztistavaji pouze v povidce, oralitu zduraznuje i literarni scénaf,
pri¢emz tento prvek prechdzi do filmové adaptace. Oralita neni pouze ozvlastiujicim prv-
kem, ale hraje zde vyzna¢nou roli, kterou mizeme sledovat v souladu s dnes jiz klasickou
studii Teresy de Lauretis, ,Desire in Narrativ?) Otdzky, které si de Lauretis v této stati
klade, zkoumaji svazanost touhy z psychoanalytického hlediska a rozkryvaji rtizné postu-
py, kterymi se mtZe prolamovat struktura ,tradi¢niho“ filmového narativu. Tato perspek-
tiva je samoziejmé velmi zavazna tvaii v tvaf filmim, jako je VRaZpa ING. CERTA nebo
SEDMIKRASKY Véry Chytilové (na nichz se Krumbachova také podilela), které sleduji ak-
tivni Zensky subjekt a jeho roli ve filmové fikci a narativni struktufe, oproti tradi¢né sledo-
vanému subjektu muzskému.?® Pro nds je vSak mnohem zdsadnéjsi, jak de Lauretis po-
ukazuje na potencialitu ordlniho lidového vypravéni.? Za pouziti Proppova dynamického

25) E. Krumbachov4, Vrazda Ing. Certa, s. 91.

26) E.Krumbachovd, Vrazda Ing. Certa, s. 96.

27) Teresa de Lauretis, Desire in Narrativ. In: Teresa de Lauretis, Alice Doesn’t: Feminism, Semiotics, Cinema.

Bloomington: Indiana University Press 1982, s. 103-157. Teresa de Lauretis v této studii sleduje dvé vzajem-

né propojené linie kritiky strukturalismu, a to naratologickou a psychoanalytickou. Paradigmatem v§ech ev-

ropskych narativi je podle de Lauretis pribéh kréle Oidipa. De Lauretis k této struktufe pristupuje s odlis-
nou, feministickou perspektivou, méni smér pohledu a rozkryva tak jeji neuniverzalnost a potencialni
nasili ¢i dokonce sadismus. Ve filmu toto nasili narace fixuje Zeny — tedy veskeré Zenské hrdinky — do pa-
sivni pozice, stejné jako vytvari pasivni misto pro Zeny-divacky. Zatimco muzsky divak se s fikénim svétem

a jeho rolemi snadno identifikuje, pro zeny-divacky zde vznikaji mnohé ambivalence v prijimani fikéniho

svéta, v¢etné toho, Ze jsou jim svadény. Divacky se stavaji jak objektem, tak vézenkynémi cizi touhy, jiz maji

pfijmout za vlastni. Otdzka sadismu filmového pribéhu, kterou otevfela jiz Laura Mulvey (na niz se de

Lauretis v textu odkazuje), se tykd hlavné symbolického nasili na zené (opét jak hrdinky, tak divacky), jez

nemiiZe z tohoto ramce vystoupit a stat se jednajicim subjektem vypravéni.

Napiiklad Petra Hanakova ve své studii ,,Pfipad Chytilovd a Krumbachova“ sleduje naruseni tradi¢niho

zobrazovani zeny ve filmu, které se realizuje rozpadem ¢i rozkladem ,,muzské* oidipovské narace ve filmech

SEDMIKRASKY a VRAZDA ING. CERTA: ,,V obou snimcich je zcela zfetelné vepsana Zenska touha a potéSeni —

1ze je najit v narativnich trhlindch, zlomech a mezerach, v neposlusnosti postav viéi oidipalnim prikaztim

prichdzejicim ze svéta vymezeného ocekdvanymi narativnimi konvencemi.“ Petra Handkova, Ptipad Chy-
tilovd a Krumbachova. In: Petra Handkova - Libuse Heczkova — Eva Kalivodov4 - Katefina Svatofova,

Volani rodu. Praha: Akropolis 2013, s. 211.

29) De Lauretis vénuje pozornost dvéma textiim, které s psychoanalyzou spojené nejsou — a to Proppové studii
,Oidipus ve svétle folkloru“ a Lotmanové analyze ,,Pivod zapletky v pohledu typologickém®, jez — a¢ jsou
¢asové velmi vzdalené — na sebe v jistém smyslu navazuji. Propptv dialekticky literarné historicky ,,forma-
lismus“ neni zdaleka tak subjektové ,,rigidni®, jako pozdéjsi sémioticky text Lotmantv, jenz sleduje oidipov-
ské vypravéni synchronné jako pohyb struktury. Vladimir Jakovlevi¢ Propp, Oidipus ve svétle folkloru. In:
Vladimir Jakovlevi¢ Propp, Morfologie pohddky a jiné studie. Jino¢any H&H 1999, s. 235-270. Srov. Jurij
Lotman - Julian Groftry, Originsof Plot in the Lightof Typology. Poetics Today 1, 1979, ¢. 1, s. 161-184.
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formalismu vysvétluje, kde je hlavni problém stukturalni naratologie — v narativu je smy-
sl produkovén strukturou, jez v sobé fixuje patriarchalni oidipovsky mytus: ,,V myticko-
-textudlnich zakonitostech musi byt hrdina muz, bez ohledu na gender textového obrazu,
prekdzka je morfologicky Zena [...]“*” Potencialita, ke které ukazuje Propp, je potenciali-
ta folklorntho vypravéni — jednak folklorni texty vrstvi star$i myty a nehierarchizuji je,
¢imz podle néj ziistava v patriarchalnim mytu star$i vrstva matriarchalni, jednak vypravé-
ni je vice sdilenim, radosti (z) vypravéni, a neni nutné smyslem narativu. Tradi¢ni ,muz-
sky“ narativ tedy nenarusuje pouze vystavéni figur a jina konstrukce vypravéci situace, ale
i zahrnuti lidovych, pohadkovych pribéhu ¢i mluveny projev. Oralita je zaroven moznos-
ti, jak ménit pozici Zeny ve vypravéni. Bujeni slov uvniti pfibéhu jej pochopitelné destru-
uje, struktura jiz nemaze generovat smysl. Re¢, sdilené vypravéni, pro Ester Krumbacho-
vou tak typické, ,,plkani“ nejen v hospodské varianté, je nové sim cil a poskytuje potéseni.
V takto vystavéné feci je samoziejmé obsazen i jeden z ironickych a sebereflexivnich po-
stuptl. V literarnim scénafi Ona na uvod fika: ,Mluvim zmatené vzdycky, protoze jsem
dama. A damy, jak zndmo, jsou osoby vzdalené vsi logiky, soudnosti a zdravého rozu-
mu.“*) Ptibéh je strukturné chybny, ne-smyslny, vypravi se a hrdina ohryzéva nozicky
mytu.

Ve filmu bujici, bujnd a bujard re¢ pozbyva komunika¢ni funkee, stejné jako narace sa-
motnd, proménuje se v ornament, stava se sugestivnim a do sebe uzavienym obrazem,
gestem. Vancurovo zavrzeni piibéhu ve prospéch bésnivosti*? zde nabyva nové podoby.
Myticky ,,muzsky* paradigmaticky pribéh, ktery produkuje svoji strukturovanou stavbou
smysl, jak jej popisuje de Lauretis, se zaroven destabilizaci pravé této struktury méni na
ne-ptibéh hlavni hrdinky. Celistvost vypravéni nam neustale mizi pred o¢ima (i usima),
i pfes svou dynamiku a dialogi¢nost se zpomaluje a rozdrobuje do série nevypointovanych
anekdot. Jedind linie skute¢ného (byt iluzivniho) dialogu se odehravd pouze mezi Ni
a publikem, tedy v okamziku, kdy je falesna narace zcela zastavena, hlavni postava se sta-
va zivelnou vypravéckou, performativné a teatralné oslovuje imaginarniho divaka (¢i spi-
$e divacku) a odmita byt pasivni figurou filmového vypravéni — presto ztstava uzamcena
portrétnim ramem, v samém centru fikéniho svéta. Oralita vitézi. Pfibéh umira. A my
jako divéci a interpreti se bavime.

ey,

Dokonalost filmové mizanscény: Zivé obrazy, portréty, zatisi a ornamenty

A¢ film je zalozen na feci, presto je na ném nejvice napadna dokonale propracovand mi-
zanscéna, pestré kombinace nesourodych floralnich motivti, nablyskany povrch pokrmui,
geometrické kompozice surovin, vyvazenost barevného spektra, presné rozvrzené interié-
ry, jakoz i kostymy hlavnich postav. Perfektni a perfekcionistické scénografické feseni nas

30) T.de Lauretis, Desire in Narrativ, s. 118-119.

31) Ester Krumbachova — Jan Némec, Viazda Ing. Certa: Literdrni scéndr. FSB, TS Ladislav Novotny - Bedfich
Kubala. Knihovna NFA.

32) ,Vzpomente si na néco tak idiotského, jako chatr¢ balancujici na horském hiebenu ve ZLATEM OPOJENT: to
ma ¢irou moc basnivosti.“ Rozhovor Vladislava Van¢ury s Ottou Radlem z roku 1932. In: Vladislav Vancura,
Rdd nové tvorby. Praha: Svoboda 1972, s. 358.
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neustale poutd k fikénimu svétu, nedovoluje ani na okamzik odtrhnout zrak od filmového
platna, a presto ¢i pravé proto v nas vyvolava pocit podivného (ve smyslu ,,unheimlich®).
Neni to pouze tim, Ze veskeré detaily jsou estetizované, ale také proto, Ze toto usporadani
neustale bojkotuje principy filmového média i vypravéni, ty jsou s chladnym vyrazem ja-
koby zaptj¢enym od mistrovské , kucharky“ trhany na kusy, aZ se pomalu rozpadaji jako
dobte propecena husi¢ka nebo nakousany nabytek.

VRrAZDA ING. CERTA neni ani tak filmem, ale spiSe skute¢nym (vizudlnim) obZerstvim,
sérif intenzivnich vybuchti v podobé intermedialnich uzld, sérii stinti a ozvén déjin diva-
dla, médy a vytvarného umeéni (kterymi se Ester Krumbachova zabyvala), sérii stylizova-
nych formatt a forem, jez filmu jako takovému nedévaji Zadny prostor. Celek fik¢niho své-
ta je zastavovan prevazné statickou kamerou a doslova rozlamovan portréty Ji ve zlatych
ramech. Filmova fikce je kontaminovana malifskymi kody, praktikami a technikami, ne-
viditelné a nevyznamotvorné filmové ramovani zviditelfiovano a obohacovano o vyznam
rdamovanim vnitfnim a opticka iluze trojrozmérného prostoru bojkotovana materialitou
plochy. Médium filmu je neustéle reflektovano, konfrontovano s odlisnymi medialnimi
praktikami, nahlizeno z vnéjsi perspektivy, po zptsobu formalistického ,,ostranénije“* —
principy filmu a jeho konstrukce jsou postupné obnazovény, stejné jako prava podstata
dabelského hrdiny. Tento sebereflexivni moment neni pro soudobé modernistické filmy
az tak ojedinély. Atypi¢nost tohoto filmu v$ak je patrna v okamziku, kdy si uvédomime, Ze
divacka osloveni neprerusuji vice ¢i méné tradi¢ni naraci, jak byva zvykem, ale jsou zasa-
zena mezi dal$i cézury — Zivé obrazy / tableaux vivants.>” (Ostatné jedna z kritik tohoto
filmu pravé tento postup rezisérce vycita. Paradoxné ho vsak vidi spiSe za ptiznak literar-
nosti filmu: ,Film [...] ztistal v roviné literatury, zejména v tom smyslu, Ze vétsina, co je na
ném dobrého, je literarni’ Autorka zatim nedokazala sviij ptibéh povysit, pretvotit do fil-
mové podoby [...]. Mame pocit, Ze se divame spiSe na sled pékné zaranzovanych ,zivych
obrazii nez na komedii.“*”) Nejsou tedy zastavenim v plynulém toku tradi¢niho vypraveé-
ni a okamzikem jeho zcizeni, ale jsou jen dal$im fragmentem heterogenni kolaze, vyvsta-
vaji vedle ostatnich sebereflexivnich prvku, prekryvaji jind vyboceni a vytvareji tak multi-
perspektivni obrazy a sekvence. Spektakularni — a¢ témét nehybné — obrazy nahrazuji
nutnost vypravéni a po zptisobu manyrismu podtrhuji stylizaci, stylizovanost, umélost
i performativitu. Také rozvrzeni kostymu a herectvi ztraceji na dtlezitosti z hlediska déje,
akce ¢i dialogu, ale stavaji se z nich dal$i vytvarné prvky s vlastni estetickou funkci.*® De-
taily rostlin, jidla a piti zase pfipominaji ,arcimboldovkd“ zati$i, v ptivodnim vyznamu

33) Timto pojmem, jeho aktualizaci i instrumentélnosti jsme se zabyvaly vice v textu Sentimentalni cesta. In:
Ivan Klime$ - Jan Wiendl (eds.), Kultura a totalita III: Revoluce. Praha, FF UK 2015, s. 183-200.

34) O vztahu zivych obrazii a filmové narace vice napt. Steven Jacobs, Framing Pictures: Film and the Visual Arts.

Edinburgh: Edinburgh University Press 2011, s. 121-148; ¢i Agnes Pethd, The Tableau Vivant as a ,,Figure of

Return® in Contemporary East European Cinema. Acta Universitatis Sapientiae. Film and Media Studies

2014, ¢.9,s. 51-77.

pl., Mlada fronta 8. 10. 1970.

Ester Krumbachova v rozhovoru s Ani¢kou Fajferovou upozornuje na to, jak Ize na komparsech dobrych fil-

mu sledovat, Ze kazda postava a jeji gesto s sebou nesou vytvarnou funkci. Galina Kopanéva, Jasnoziivy

Hfilmmaker®, inspiratkorka rezisérii a zivotaddrna osobnost Ester Krumbachova. In: Pavel Doucek (ed.),

Ester Krumbachovd: Mucednice filmové ldasky. Hradec Kralové: Filmovy klub Hradec Kralové 1996, s. 52.
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»hature morte“. Nejsou to ztiSené, harmonické a uklidnéné obrazy, ale jejich mrtvolné str-
nutf je symptomem nezastavitelného rozkladu, upadku a dekadence.

Zivy obraz je poznamendan dvoji logikou — tedy nehybnosti a pohybem, ¢i zmrtvénim
a oZivenim. Stejné tak i vystavéni filmu na sérii ozvlastnéni a aluzi Ize vnimat jako jeho za-
bijeni, ale i jako oZiveni potlacené paméti filmu, tedy probuzeni jeho pfed-moderniho
a pred-pretechnizovaného obrazového piivodu.’” Zatisi proto neevokuji pouze manyris-
mus — jako zminované portréty —, ale odkazuji i k ceské surrealistické tradici, na kterou
upozornil Josef Skvorecky ve své ,,osobni historii ¢eského filmu® Skvorecky presné popi-
suje vrazednou kombinaci prace Ester Krumbachové, kdyz pise: ,,Je tu trochu surrealismu,
se surrealistickou zalibou v sentimentdlnim ky¢i pojimaném v duchu campu.“*® Ne ndho-
dou tedy film na mnoha mistech pfipomina animace nezivé organické a neorganické
hmoty Jana Svankmajera a vystavuje nds podobné a7 nesnesitelné obsesi kousanim, hit-
nim, zvykanim, mlaskanim, travenim a vylu¢ovanim.

Pojivem ti{ typt sebereflexivnich cézur je pak ornament,® pulsujici v pravidelném
rytmu bujeni a umirdni, nartstani a vyprazdnovani (stejné jako postupné mizi jednotlivé
chody bohaté vecerni hostiny, aby byly druhy den opét navafeny — jen bticho roste.
Pravidelné ritualy odehravajici se mezi kuchyni a obyvacim pokojem-jidelnou jsou umoc-
novany sttidanim jednotlivych izolovanych fragmentit — tedy tableaux vivants, zati$imi
a portréty —, které spojuji nejriznéjsi krumbachovskd femesla a zaliby (divadlo, $perkar-
stvi, kostymni vytvarnictvi, kresbu), materializuji je, transponuji v prostoru jinych uméni
(teatralita a vytvarné uméni buduji mizanscénu a kostym nabyva socharskych kvalit)
a posouvaji do roviny ,intenzivni intermediality®, o které piSe Brigitte Peuckerova ve vzta-
hu k zivym obrazam.*” Divékovi jsou zas takto pfedkladany sugestivni vize, fetisistické
imaginace a heroické ¢i mytické vyjevy, nikoli v8ak v kontinudlnim pohybu, ale spise ve
formé stridajicich se jednotlivych ,vysadnich okamzika“ typickych pro fotografii. Mezi

37) Steven Jacobs upozornuje na to, Ze zivé obrazy lze interpretovat jako momenty, ve kterych se ukazuje potla-
¢end a potlacovand pamét filmu. Na dokonalém povrchu klasického vypravéni se kondenzuje pred-moder-
ni obrazovy piivod kinematografie, ktery byl potlacen objektivni, nezaujatou technikou audiovizuélni re-
produkce. S. Jacobs, Framing Pictures: Film and the Visual Arts, s. 101.

38) Josef Skvoreck)’f, VSichni ti bystti mladi muzi a zeny: Osobni historie ceského filmu. Praha: Horizont 1991,
s. 137.

39) Ornament je v tomto pripadé nutno vnimat jako specificky postup, ktery zastavuje linearni plynuti.
Zplostuje, vytésiiuje zobrazovani tim, jak se koncentruje na povrch, na sam tvar, barvu. Tento postup se je-
vil v evropském modernismu jako vychodisko z tihy reality a jeji absurdity. Obsesivni uzivani ornamentu
dekadenci bylo produktivnim gestem protestné zastavujici snadnou konzumovatelnost zivota. Vztahem vy-
znamu ornamentu dekadentnich a narativnich Povidek o nicem malo zndmé Ceské spisovatelky Vladimiry
Jedlickové (pisici pod pseudonymem Edvard Klas) a filmu VRaZpa ING. CERTA se zabyval p¥ispévek Libuse
Heczkové na konferenci Dekadence a soucasné umént, ktera doprovodila vystavu V barvich chorobnych: Idea
dekadence a uméni v Ceskych zemich 1880-1914. Konala se v Obecnim domé v roce 2007. Srov. Libuse
Heczkovd, Doslov. In: Libu$e Heczkovéa — Ale§ Zach — Gabriela M. Zemanova (eds.), Jifi Kardsek ze Lvovic:
Mily priteli...: Listy Edvardu Klasovi. Praha: Thyrsus 2001, s. 85-94.

40) Jak komentoval Vladimir Mensik v priibéhu natéceni: ,Vite, mné Zeny v tomto filmu viibec nevadi, ja jen
z jejich rukou pfijimam rtizné stravy a s prominutim — Zzeru... Coz je velice pfijemné, ja mam v soukromi
hezky vztah k jidlu. Ja uz vic ztloustnout nemtizu, ji uz nemdm vétsi ki [...].“ J. Jelinek, Kam ing. Cert ne-
muze, s. 7.

41) Brigitte Peucker, TheMaterial Image: Art and the Real in Film. Stanford: Stanford University Press 2004,
s. 30-31.
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jednotlivymi slovy spektakularnimi obrazy mizi klasické vypravéni, ¢imz se zcela vytraci
i muzsko-zenska dualita, na niz byva zaloZeno. Film nema zadny vyvoj, ani zac¢atek, ani
konec, pointu, natoz katarzi.*? Pfizna¢né pro tuto otevienost narativni struktury je ostat-
né i to, ze hlavni hrdinka film uzavird: ,A ted uz vlastné ani nevim, co bych jesté...“ —
s dovétkem, ze se rozhodla financovat vypravu do Tibetu. I tento rys filmu se opét odrazil
v dobové kritice. Eva Hepnerova ve Svobodném slové pise, ze ptibéh neni prili§ dramatic-
ky, procez je pro divékovu pozornost zcela nedinosny.*”)

Zavérecné fuj: Acinematicnost, anarativnost a anormalita v zakrytu za Bohdalkou

Pro Ester Krumbachovou byl film novou estetickou moznosti, jak ukazovat véci, sklada¢-
kou ,spousty dil¢ich piistupt, gotickou katedrdlou,* prostorem tvirci svobody, kde
umeélce nic neomezuje, ,,[2]adny rozmeér, v prostoru ani v éase®.*” Chtéla k nému ptistupo-
vat ni¢im nezatizend, nové, diletantsky, piekrocit ,zabéhanou estetiku*® Pokud by film
byl uveden jesté v dobé rozbujelé experimentace $edesatych let, nikoli na poc¢atku norma-
lizace, vzbuzoval by mozn4 jina ocekavani a odli$né reakce. Normaliza¢ni kulturni a umé-
leckd ,,politika“ vSak jiz nesledovala potfebu diverzity. Znamenala prosazeni jednoho, jas-
né strukturovaného ptibéhu, jednoho smyslu a absolutni odmitnuti opa¢ného pdlu, jez
s sebou nese jak oralita, tak performativita, pro néz je zasadni zejména poloha sdileni, kte-
r4 se ptirozené objevuje v lidové kulture (a po které touzili i avantgardisté). Zivé gesto sdi-
leného dialogu, performativita blizka masopustnimu reji a dynamicka struktura oteviena
chybé i ndhodé jsou ukotveny v Zivoté a kazdodennosti, nevazou se na predem vytvorené
a normalizované pribéhy s racionalni linii muzského narativu. V§echny postupy, které Es-
ter Krumbachova ve svém filmu vyuziva — nebo az naduzivd —, se stavaji dokonalymi
»Zatisimi®, ,,mrtvolami, jez rozkladaji nejen vypravéni jako takové, ale i vlastni filmovost.
Jak poznamenava jedna z kritik po premiéte: ,,I ked Krumbachové jako vytvarnic¢ke i rezi-
sérke nemozno upriet zmysel pre vyuzivanie detailov, prilisné komorné ladenie filmu sa
minulo filmovému $pecifiku.“”’ VRAZDA ING. CERTA zastavuje pohyb uvniti filmového
obrazu a i ten nahrazuje jinym pohybem — opét performativnim, gestickym. Nevédomé
tak — stejné jako to déld umélkyné a teoreticka Mieke Bal — upozornuje, Ze se nelze ptat
pouze na to, co je to pohyblivy obraz, ale i na to, co déld obraz pohyblivym.*® Pro tento
film jako by se prvni otdzka stdvala zcela nepodstatnou — film, tak jak odpovida bézné de-
finici a ustalené estetice, byl jiz zabit — a byla nahrazena pravé tou druhou: neni pro néj
kli¢cové dodrzet povahu pohyblivého obrazu, ale doslova rozpohybovat vztah mezi diva-
kem a obrazem, namisto ¢asu vytvofit prostor pro spolubyti. VRaZpA ING. CERTA totiZ

42) Ptizna¢né pro tuto otevienost narativni struktury je ostatné i to, Ze hlavni hrdinka film uzavira: ,A ted uz
vlastné ani nevim, co bych jesté...“ — s dovétkem, Ze se rozhodla financovat vypravu do Tibetu.

Eva Hepnerova, Svobodné slovo 18. 9. 1970.

A.J. Liechm, Ester Krumbachova, s. 294.

A.J. Liechm, Ester Krumbachov4, s. 295.

A.J. Liehm, Ester Krumbachova, s. 289.

Milan Morav¢ik, Krumbachovia ako reZisérka. Prdca 11. 9. 1970.

Mieke Bal, Emma ¢ Edvard Looking Sideways: Loneliness and the Cinematic. Oslo — Brussels: Munch
Museum - Mercatorsfonds 2017, s. 27.
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odkazuje nejen ke krizi reprezentace a narativu, ale také tematizuje problém mijejici se
a vyprazdnujici komunikace s divakem, respektive vymazavani moznosti dialogu obecné.
Komunikaci se pokousi znovu navazovat pravée v intermedialnich uzlech a divéka vyzyva
ke spole¢nému premysleni, vzpominani, prozivani, k odli$nému, ni¢im nezatizenému vi-
déni, vnimdni, tvofeni.*” K mysleni spolu s filmem ho nuti i diky dynamickému ornamen-
tu prepestré mizanscény, ktera pritahuje jeho pozornost a nenecha ho odvratit pohled.
Film uvadény v dobé konsolidace uzavira obdobi blaznivych ,,sedmikrasek® i jejich
postupného starnuti. Jeho poetika je nasledné nahrazena lidové primeérnou komikou
zastirajici pravy smysl.*” Dostavuje se éra $ilenstvi, paranoie, ml¢eni (a zaml¢ovani) a ne-
moznosti pfimého dialogu; za¢ind doba upisovani se dablu. Komunikace se v nové ére
za¢ne podobat patologické situaci schizofrenikd, u nichz dochdzi k tzv. dvojné vazbé (dou-
ble-bind). Umélec nemuze reagovat ptimo, zaroven se mu dostavaji neslucitelné az proti-
kladné informace souc¢asné. Normaliza¢ni ,,normalita® generuje matouci tvrzeni, nepro-
veditelné rady, pokyny, smérnice, jimiz ho chce udrzet v této schizofrenii a odklonit jeho
pozornost od své vlastni vyprazdnénosti. Tyto ,double-bind“ regulace prerusily regene-
racni procesy kultury konce $edesatych let a zptisobily nevratné individudlni i spolecenské
zmeény, které Ester Krumbachova komentuje v dopise Janu Némcovi z 19. 11. 1979:

»Ted zas kazdej koukal rychle mit stranickou legitimaci v kapse, protoze v ni jako
vonava kouzelna bylina byla vlozena moznost loupezeni, okradani, zisku a uspéchu
— $koda, Ze si ti obcani neuvédomujou, Ze pouze chtéji prezit, a to ke vSemu v co
nejlepsim stavu, a viibec nevédi, Ze je to potupa a hanba, ktera vnikne do jejich po-
tomkd, takze tohle neradstvo se bude stale opakovat.

Fuj.“*"

Film Ester Krumbachové mozna bojkotuje filmovost a vypravéni sabotuje pribéh,
avsak o to vice se snazi o boj proti ,,ne-fad-stvu®, o zivy dialog a reakci na okupaci a pro-
bihajici konsolidaci. Film sam nabyva ,double-bind“ struktury, av§ak v pozitivnim slova
smyslu, jednotliva média obraci proti jejich povaze, odmitd se podridit organizaci Zanru,
stylu i uméleckému druhu, stejné jako fadu normaliza¢ni spole¢nosti. Obzvlasté patrné je
to ve volbé hlavnich predstavitelit — postupné se etablujicich popkulturnich ikon Jitiny
Bohdalové a Vladimira Mensika. Tato dvojice s sebou nese nejriiznéjsi o¢ekavani, jez pra-
meni z jejich rozkro¢eni mezi dramatickym herectvim a lidovym komediantstvim.* Ester
Krumbachova vsak nevyuziva pouze jejich ocekavatelnou tvar, ale tvaruje je do své pred-

49) Podobné Ester Krumbachova pfistupuje k riznym uméleckym formam a formatim. Naptiklad ve vztahu
k divadlu tvrdi: ,,[...] zkuste se postavit na prazdné jevisté a nic si o ném nemyslet A. J. Liehm: Ester
Krumbachova, s. 290.

50) Tu za¢ne od sedmdesatych let paradoxné zosobnovat pravé Jifina Bohdalova, predstavitelka Ji, a to zejména

v prosttedi televiznich zabav.

Ester Krumbachova, Dopis Janu Némcovi. In: Ester Krumbachova, Prvni knizka Ester. Praha: Primus 1994,

s. 25.

52) Sarka Gmiterkova — Mirka Papezovd, Only a groomed woman deserves her name: Fashion, emancipation,
and stardom in the Czechoslovak film musical The Lady of the Lines. Necsus Autum 2017. Dostupné online:
<https://necsus-ejms.org/only-a-groomed-woman-deserves-her-name-fashion-emancipation-and-star-
dom-in-the-czechoslovak-film-musical-the-lady-of-the-lines/>; [cit. 8. 6. 2018].

51

~



ILUMINACE Roénik 30,2018, ¢ 1 (109) CLANKY 41

7 v s

stavy, ,v1aci“ je mezi eleganci a strojenosti, mezi syrovosti, hrubosti a naivitou; neziiké se
své povéstné sebeironie a cynismu. Vznika tak sice komedie, ale nikoli ve své ,,konsolido-
vané“ podobé¢, ale zna¢né roztristéna, roztresend, své-raznd. Jak upozornuje Jan Dvorak,
Ester Krumbachova vstoupila do nejednoznacné a v té dobé prakticky nevyuzivané oblas-
ti ,komedie ve zna¢né vyhranéné stylové roviné“?

V pruseciku vSech téchto modulaci tradi¢nich schémat tak vznika dilo plné nejasnych
poloh a plynulych prechodd, dilo mimo-radné, jez se tézko prizptisobi jakémukoli Fadu
a normg, dilo nasycené figurami, které si casto a naraz protifeci. Pfisné zakonitosti Ester
Krumbachova zachovavala pouze v kombinaci barev, v jejich vztahu k sobé samym, k fi-
guram ¢i k déji. Nicméné ve filmové feci obrazii na pomezi pohybu a stati¢nosti nechava-
la casto vyvstavat ,,chyby®, jez — podle Mieke Bal — nejen zviditelfiuji médium o sobé
a odkazuji k jeho umélosti, ale dovoluji byt také medidtory mezi presné ur¢enymi opozi-
cemi bindrnich struktur, pro normalizaéni mysleni tak zdsadnich. Film je tak plny vice-
znacnosti, nejasnosti, nejednozna¢ného ramovani a chvéni mezi statickym obrazem a ob-
razem pohyblivym. Neni sice ne-filmem, pfesto je spiSe ,acinematické” povahy, jeho
vypravéni neni ne-vypravénim, ale je vystavéno ,anarativné®. Snimek si zachovava vzdy
oba protipdly, aniz by jeden z nich musel byt ,,zavrazdén® S veskerymi konstrukcemi, or-
ganizacemi a strukturami pracuje VRaZpa ING. CERTA volné, hraje si s nimi, stejné jako
Ona s Bohousem, nebo mozna spise jako Ester Krumbachova s Ni. Krumbachova tedy
neni — tak jak by bylo ,,spravné“ pro rezisérku filmu — uvnitf filmového vypravéeni, ale
hledi na né&j z boku, tkosem,* reflexivné, cynicky. Zcizeni, vnitini subverze snimku a &ds-
te¢né i ,acinematické” povahy tohoto filmu si na konci sedmdesatych let povsimli snad
pouze Mira a Antonin Liehmovi, ktef{ poukazali na to, ze Ester Krumbachové se podafi-
lo natocit nezavisly film v okamziku, kdy vse smétovalo ke konci. Liehmovi pisi: ,, Ironic-
ké pojednani o mytu muzstvi je prakticky jedinym skute¢né brechtovskym filmem nato-
¢enym v Ceskoslovensku v této dobé. Dosahuje nezbytného ,zcizeni, a to nikoli
kinematografickymi technikami, ale diky herectvi a vypravé.“* Je ziejmé, ze mimo-fddny
postoj rezisérky nemohl byt v ,,konsolidované“ spole¢nosti*” ptijat. Potvrzuje to i razant-
ni dobové odmitnuti filmu. Recenzenti psali mimo jiné o tom, jak se Ester Krumbachové
wvymkla z rukou stavba celého filmu®*® Ze amplituda komedidlnosti jejiho filmu je doslo-
va nulovd,” Ze se namét nepodatilo pretvofit do filmové podoby*” a Ze ,,to, co se vyborné

Cetlo, ma prili§ malo predpokladt k filmovému vyjadteni®®) Silnéji ideologicky zabarve-

53) Jan Dvordk, Film. Pochoderi 14. 2. 1970.

54) M. Bal, c. d., s. 34-36.

55) Zde navazujeme na koncepci bo¢niho pohledu Mieke Bal (sideways), ktery sleduje v literarnim dile Gustava
Flauberta a v obrazech Edvarda Muncha. M. Bal, c. d.

56) Mira Liehm - Antonin J. Liechm, The Most Important Art: Soviet and East European Film After 1945. Berkeley
- Los Angeles — London: University of Califormia Press 1980, s. 287.

57) Upozornéni na osobnost, ktera se ocitd za hranici fadu, nenajdeme pouze v jejim dile, ve vzpominkach pta-
tel a zndmych, ale komentuji je uz i ivodni slova rozhovoru s Antoninem J. Liechmem, jemuz nepomohly pi-
pravy na rozhovor, protoze: ,,[b]ylo to jako erupce, marné bych se pokousel ji zadrZzet, usmérnit, dét ji fad,
muselo to ven, hned ted, dfiv, nez si fekneme cokoli dal$iho.“ A. J. Liehm, Ester Krumbachov4, s. 286-298.

58) - f., Premiéry nasich kin: Vrazda Ing. Certa. Zemédélské noviny 17. 9. 1970.

59) Tamtéz.

60) - pl., Mladad fronta 8. 10. 1970.

61) Eva Hepnerova, Svobodné slovo 18.9. 1970.
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né komentare pak zminovaly i to, Ze Ester Krumbachova se dopustila ,,zlo¢inu“ na socia-
listickém divakovi, neuspokojila jeho ndro¢né potieby a nefidi se nutnou konsolidaci ve
vSech oblastech zivota.®” Dokonce i po letech se vici filmu ohradili také Krumbachové
spolupracovnici: Jan Némec prohldsil, ze neznd ,,blbéjsi film, nez je VRaZpA ING. CERTA®,
a ze ,cely film je nesmysl®, procez pritelkyné Ester Krumbachové Véra Chytilova se ho pta-
la, pro¢ ,Ester neporadil“®

Nam® se naopak zda velmi potentni a potencialni, stejné jako Josefu Skvoreckému,
ktery jiz po precteni povidky chapal, Ze: ,,[c]eld véc nemtiZe byt popsana v tradi¢nich a ra-
ciondlnich terminech®®)

Tato prdce vznikla za podpory projektu Kreativita a adaptabilita jako ptedpoklad tispéchu Evropy
v propojeném svété reg. ¢.: CZ.02.1.01/0.0/0.0/16_019/0000734 financovaného z Evropského fondu pro
regiondlni rozvoj a za podpory Grantové agentury CR (18-22139S).
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SUMMARY

Ester’s Murders: The Killing of Film and the Birth of Acinema

Libuse Heczkova - Katerina Svatonova

The study deals with the film Murdering the Devil (Vrazda ing. Certa, 1970), directed by costume
designer Ester Kumbachova, and its various media mutations (film story, radio adaptation, screen-
play). The film involves three elements — elaborate mise-en-scene, buzzing orality, philosophical
humour — which present exciting traces of the intellectual and artistic life of Ester Krumbachova.
This film was chosen precisely because it allows us to unravel the transitional period in which the
creative atmosphere of the Sixties still lingered but the basic features of normalization were already
prefigured. The study also aims to show the diversity of Krumbachovéd’s work, the reasons why the
film was not received well in its era and in what ways it can be important for current theoretical re-

search.

key words: Ester Krumbachovd, Murdering the Devil, Czech new wave, normalisation culture
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