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Psani scénai je jako architektonické kresleni

Rozhovor s Jakubem Zulczykem

Jakub Zulczyk je polsky scenarista a spisovatel
s bohatou profesni minulosti. Psal naptiklad po-
vidky a fejetony do magazin Elle ¢i Playboy,
kratce také moderoval televizni porad o hip-ho-
pu. Ve triadvaceti letech debutoval roméanem
Zr6b mi jakgs krzywde... czyli wszystkie gry video
sg o milosci (Ubliz mi... aneb vsechny videohry
roman Slepngc od swiatet (Oslepujici zdre) o dro-
govém dealerovi z Var$avy, podle kterého vznikla
na televizi HBO $estidilna minisérie. Rozhovor
nejen o tom, jaké to je prechazet od psani knih
k televizni scendristice, vznikl na pilotnim ro¢ni-
ku brnénského festivalu Serial Killer, kam Jakub

Zulczyk ptijel jako tvtirce seridlu UCITEL.

Nez zacal vznikat seridl UCITEL, byl jste predevsim
spisovatelem a publicistou. Jaké to bylo poprvé pra-
covat na televiznim scéndri?

Byla to skvéla zkusenost. Uvédomil jsem si, ze
to dokazu, Ze pro to mam cit. Navic mé to bavilo.
Najednou jsem psal pribéh, ktery mohli vsichni
sledovat, misto aby jej pouze ¢etli. Od toho se od-
vijelo i moje tvir¢i nadsent, byly to vSechno cel-
kem zakladni véci. Dodnes beru jako privilegi-

um, Ze jsem kreativné ¢inny v nékolika rtiznych

oblastech a mohu prechézet od jednoho k druhé-
mu. Prace na scénafi a prace na romanu se od
sebe velmi lisi. Psani romdanu se vice podoba mal-
bé, zatimco psani scéndte je spiSe jako architekto-
nickeé kresleni.

Co jste se pti pfechodu k televizni scendristice mu-
sel naucit?

Nékolik véci. Jednak jsem se ucil psét pro tele-
vizi, coz vyzaduje specificky pristup. Kdyz piSete
roman, ¢tenari si d¢j predstavuji. Kdyz pisete scé-
naf k televiznimu seridlu, divaci jeho dé¢j sleduji
na obrazovce. A je$té diileZitéjsi je, Ze scénar pise-
te pro produkéni tym. Neni to umélecké dilo,
jako napriklad romén. Spise je to dokument, po-
dle kterého poté vznikne film nebo seridl. Je to
predevs$im nastroj pro ostatni tviirce. Musite se
proto naucit upozadit svoje ego. Dulezité také je,
ze nad svym dilem nemdte tplnou kontrolu.
Vidy ptijde chvile, kdy jste nuceni scénar ode-
vzdat nékomu dal$imu, prestoze to celé byl pi-
vodné vas napad. Dals$i podstatna véc je, Ze kdyz
piSete romdn, vzdy mate moznost jej posléze vy-
dat, at uz tak ¢i onak. Ale se scéndfem nikdy ne-
vite, jestli jej viibec nékdo nato¢i. Projekt muize
byt zrusen dva dny pred nata¢enim, nebo dokon-
ce ivjeho prabéhu. A kdyz k né¢emu takovému
dojde, scénar si pak nikdo neprecte. Vlastné ne-



64 ILUMINACE Ro¢nik 30,2018, ¢. 1 (109)

znam nikoho, kdo by cetl jakékoli scénare. Jen
scenaristy, ktefi chtéji zjistit, jak se to déld. To byl
i mtj ptipad, cetl jsem napiiklad scénai ke Kmo-
TROVI nebo NELITOSTNEMU souBojI Michaela
Manna. Nikdy pfedem nevite, jestli uspéjete,
nebo ne. To bylo to hlavni, s ¢im jsem se musel
srovnat.

Se spoluscendristkou Monikou Powalisz jste s pr-
votnim nédpadem na UCITELE oslovili producenta
Wojciecha Bockenheima z televize TVN. To bylo
vroce 2011...2

Myslim, Ze v roce 2012. Prvni sezéna UCITELE
se pak zacala natacet v roce 2014. Faze vyvoje tr-
vala nékolik let ne proto, Ze bychom tak dlouho
psali scéndt, ale protoze doslo k nékolika vynuce-
nym pauzam. Nevédéli jsme, co se seridlem bude.
Scénaf jsme méli pfipraveny asi rok, jenze v TVN
se nedokazali rozhodnout, jak s nim nalozZit. Na-
konec kontaktovali televizi Canal+, kde natidili
scénar zkratit. Tfindct epizod jsme tak museli
prepsat na deset epizod.

Jak projekt ovlivnil Wojciech Bockenheim? Snazil
se vam v rané fazi néjak radit?

Wojciech byl z nds viech nejzkudenéjsi, takze
projekt ovlivnil vyrazné. Byl na$im mentorem.
Naucil nas pfemyslet o ptibéhu v téch spravnych
souvislostech. Zaroven byl z UCITELE nadseny,
coz se ukazalo byt velmi dalezité. Od samého za-
catku véril, Ze se to muize povést. Dokonce ani ja
jsem v to nevéril tak, jako on. Wojciech zaroven
posunul pribéh vice smérem ke kriminalni za-
pletce. Mél za to, Ze vypravéni pak bude atraktiv-
néji.

TakZe pocital s tim, Ze vySetfovdani vrazdy diviky
od uvodniho dilu takzvané zahdckuje s tim, Ze bu-
dou mit o diwvod vic seridl sledovat. Vis zajimala
spise spolecenskd rovina piibéhu? Nebo postavy?
Z jakého tihlu jste se na pribéh dival?

Na ni¢em jsem tvrdohlavé netrval, chtél jsem
hlavné, aby UCrTer vznikl. Mél jsem néjakou
vlastni predstavu a findlni vysledek se ji do znac-

HLASY Z PRAXE

né miry podoba. Nebylo to tak, ze bych se zamé-
fil na jeden konkrétni aspekt a ten obsesivné pro-
sazoval. Pracovali jsme na pribéhu, jako kdyby to
byl Zivy organismus. Snazili jsme se po celou
dobu drzet pti zemi. Bavili jsme se o postavach,
o tom, jak se zachovaji a co se jim stane. Teoretic-
ké diskuze jsme prakticky nevedli, dokonce ani
kdyz jsme se rozhodovali, jak nalozit s krimindlni
rovinou pribéhu. V opa¢ném pripadé by to celé
ve findle vyznélo fale$né. A myslim, Ze i divéci by
poznali, Ze jsme si pro nékteré véci védomé pri-
pravovali padu. K tomu musi dojit samo od sebe.

Kdyz jste zacali ptipravovat druhou sezénu, uz jste
na psani scéndre neméli tolik casu. Do roka muse-
lo byt pokracovini hotové. Vsiml jsem si, Ze mezi
scendristy druhé fady se nové objevili Wojciech
Bockenheim a Bartek Ignacziuk. Byl v tomto pfi-
padé jejich prinos zdsadnéjsi?

Rozhodné. Tentokrat to byl Wojciech, kdo pti-
$el s prvotni predstavou, jak by mél serial pokra-
¢ovat. A kolem jeho napadu jsme vystavéli celou
druhou sezénu. Ptizvali jsme k sobé Bartka, ktery
predtim dlouho pracoval jako reklamni rezisér
a pred neddvnem dokondil svij filmovy debut.
Protoze nas tlacil ¢as, potfebovali jsme novou krev,
nové napady a potfebovali jsme pracovat rychle.

Doslo pfi psani scéndfe k néjakym zmeéndm? Jak
jste si rozdélovali prdci a organizovali, kdo si co
vezme na starost?

Na tom jsme se domluvili na za¢atku. Vymysle-
li jsme pribéh, abychom védéli, o c¢em bude a co
se v ném stane. Co budou podnikat hrdinové,
kam sméfuje déj a jaké jsou jeho vrstvy. Kdyz
jsme tohle vSechno méli, rozdélili jsme si jednot-
livé epizody.

Do jaké miry jste na psani scéndre pracovali kolek-
tivné?

V ptipadé prvni sezony jsme si s Monikou roz-
délili epizody do konkrétnich scén a i scény jsme
si rozdélili a nasledné jsme se domluvili, kdo si
vezme které scény na starost. Pak jsme to po sobé
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navzdjem prepisovali. Co se ty¢e druhé rady, tam
jsme si rozebrali celé epizody. To byl zaroven ten
nejveétsi rozdil. Scéndf musel byt diive hotovy,
a kdyz jsme kazdy pracovali zvl4st, méli jsme vét-
§i Sanci to stihnout.

TakzZe v prvni sezéné jste s Monikou napsali vSech-
ny dily spolecné.

Ano, vsech deset dila. Tedy tfinact v té pivod-
ni verzi. Pokud jde o dalsi autorské zasluhy, ve
druhé sezoné jsem navic fungoval jako script doc-
tor. Pfepisoval jsem po ostatnich jejich scénéte.

UCITEL je koprodukce televizi Canal+ a TVN.
Kromé toho bude mit letos na HBO premiéru
minisérie SLEPNAC OD $WIATEL (BLINDED BY THE
LIGHTS), kterd je adaptaci vaseho romdnu. Byla
pro vds zkuSenost s HBO v porovndni s Canal+ né-
¢im odlisnd?

Bylo to jiné, protoze v ptipadé UCITELE jsem
byl smluvné vazany k TVN. Pracovali jsme
v ramci naseho tymu a vysledky jsme reportovali
do Canal+. S HBO jsem byl v pfimém kontaktu
neustale. Ne proto, Ze by kazd4 z televizi fungova-
la odli$né, ale proto, Ze kazdy ze serialii vznikal za
trochu jinych, specifickych podminek. K UCITE-
Lov1 byli reziséfi najati az poté, co byly scénare
hotové — na prvni sezéné pracoval jeden rezi-
sér, ve druhé sezoné se sttidali dva. V pripadé
BLINDED BY THE LIGHTS jsme spolu s reZisérem
Krzysztofem Skoniecznym od samého zadatku
tvorili soudrznou nerozdélitelnou jednotku. Méli
jsme jasnou dohodu: Je to moje kniha a jeho seri-
4l a na scénafi budeme pracovat spole¢né. A od
pocatku jsme méli velmi presnou predstavu, jak
by mél serial vypadat. V tomto smyslu se nase ko-
laborace vice blizila praci na filmu neZ na televiz-

nim seridlu.

Jak televize HBO promlouvala do vyvoje seridlu?
Dostavali jste pripominky, komentdte? Chtéli po
vds, abyste néco pozménili?

Meéli fadu pripominek. Televizni stanice maji
vzdy dulezité slovo. Je to koneckonct jejich pra-
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vo, protoze jsou to oni, kdo projekt objednavaji
a plati. Bylo by od nich nezodpovédné a hloupé,
kdyby se tohoto svého prava vzdali. I kdyz jsme
ptipravovali druhou sezénu UCITELE, byli jsme
s Canal+ v neustalém kontaktu a od za¢4tku jsme
diskutovali o tom, jak bude seridl pokracovat
a kam se bude vyvijet. Radili jsme se s nimi.
A s HBO jsme postupovali stejné. Porad jsme byli
ve spojeni s producentem, neustale jsme stanici
posilali drafty scéndi, a tak déle. To se délo zce-
la bézné a je to prirozené. Prvni sezéna UCITELE
byla v tomto sméru vyjimec¢na, protoze v Canal+
od nas dostali néco, co jiz bylo svym zptsobem
hotové. Jediné, co po nas chtéli, bylo, abychom
scénar zkritili, ale to bylo dobré rozhodnuti.

Dotykdme se otdzek souvisejicich s kreativni svo-
bodou. Z vasich odpovédi jsem pochopil, Ze zdsahy
televizi nechdpete jako ohroZeni své tviirci svobody.
Seridl vnimdte jako kooperativni projekt, ke které-
mu by se mély vyjadrovat obé strany, je to tak?
Otézka je, co myslime uméleckou svobodou.
Protoze kdyz naptiklad pi§u roméan, mam sice ur-
¢itou uméleckou svobodu, ale soucasné mam
zodpovédnost ke svym ¢tenafim. Co je to tedy
presné umélecka svoboda? Jak uz jsem fikal pred-
tim, kdyz piSete po televizi, piSete spolu s ostatni-
mi a zdroven piSete pro ostatni. To je to hlavni.
Nemyslim, Ze uméleckd svoboda je v tomto pri-
padé ten spravny termin, protoze se nebavime
o svobodé ve smyslu, Ze si miizete délat vSechno,
co se vam zlibi. Protoze kdyz si budete délat, co se
vam zlibi, bude to vzhledem k ostatnim nezodpo-
védné. Je to spiSe otazka pozice, ve které se nacha-
zite. Pokud na néjakém projektu zastavite krea-
tivni pozici, potfebujete mit uréity prostor
— napady vyzaduji prostor a vy byste jej méli do-
stat. To mame na mysli, kdyz hovorime o umélec-
ké svobodé. Predstavite napiiklad televizi sviij
napad a oni vam feknou: ,,Mozna to nebude pii-
1i§ populérni, ale libi se ndm to, je to zajimavé.”
Pak vite, Ze jednate jako partnefi a ze vas berou
vazné. Soucasné to ale znamena, ze kdyz prijdete
se Spatnym napadem, daji vam to stejné tak vé-
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dét. Nikdy jsem ale neslysel namitku: ,,Je to Spat-
ny napad, protoZe to neni dostate¢né divacké, ni-
koho to nebude zajimat. Rikali mi: ,,Je to $patny
napad, protoze néco takového uz tu bylo.“ To po-
dle mé neni cenzura, to je konverzace. Kdyz ho-
vofime o uméleckém vyjadreni, znamend to byt
bran vazné jako nékdo, kdo prichdzi s néjakym
ndpadem ¢i vizi. A v takovém pripadé ano, place-
né televize jsou mistem, kde vés berou vazné.

Ptal jsem se na to i proto, Ze kdyz se umélci pracu-
jici pro placené televize, jakou jsou HBO nebo Net-
flix, k této spoluprdci vefejné vyjadiuji, casto si po-
chvaluji velkou miru umélecké svobody, obzvlast
v porovndni s broadcastovymi (i vefejnopravnimi
stanicemi.

Podle mé divéci sleduji HBO nebo Netflix, pro-
toze chtéji vidét néco, co jesté nevidéli. Proto tyto
stanice podporuji odvazné véci. Domnivam se, Ze
kdyz ptijdete s dobrym napadem, ktery navic za-
pada do urcité koncepce, televize vas necha délat,
co chcete. Je to o duvére. Jednim z mych oblibe-
nych seriald je Rick A MorTyY. Dokézu si predsta-
vit, ze kdyz ten seridl televizi nabizeli, lidé ze sta-
nice si ztejmé uvédomovali, Ze je to $ileny, obcas
dokonce nepfijemny animak. Ale Ze jej zaroven
nemiizete jakkoli cenzurovat, protoze pak by se
z néj vytratila jeho podstata. A kdyz ma dobry
producent na stole ndpad, rozpoznd i jeho pod-
statu.

Dosud jsme se bavili o seridlech velkych nadndrod-
nich televizi. Zda se, Ze v zemich, jako je Polsko
nebo Ceskd republika, jsou tyto seridly prakticky
jediné, kterym se dafi ziskdvat dobré kritické ohla-
sy a zdroven mezindrodni uzndni. Co ale seridly,
se kterymi ptichdzi polskd vefejnoprdavni televize
TVP? Jak se jim dati drzet krok?

Je to ruzné. Naptiklad par let zpatky vznikl na
polské vefejnopravni televizi seridl ARTYSCI
(UmELcr), ktery mél u kritikdl velky dspéch. Byl
to seridl o divadle, za kterym stala slavna divadel-
ni rezisérka Monika Strzepka. A podle toho, co
vim, TVP se do budoucna planuje vice zamérit na
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tento typ kvalitnéjSich, umélecky ambiciéznéj-
$ich produkci. Vyrabi toho docela hodné. Prisli
napiiklad s historickym seridlem CzAS HONORU,
ktery se odehrava béhem druhé svétové valky a po-
jednava o VarSavském povstani. Nedavno udélali
seridl 0 znamé polské zpévacce z 20. a 30. let. Oba
tyto serialy byly velmi oblibené. Placené televize
si sice spojujeme se seridly, na kterych si tvirci
udélaji jméno, ale televizni trh v Polsku se rozriis-
td a konkurence pribyvd ze vSech stran, stejné
jako na celém Zapadé.

Zminéné rozriistani televizniho trhu byvd obcas
prirovndvino k zdvodiim ve zbrojeni, predevsim
pokud jde o soupereni velkych stanic, jako jsou
HBO a Netflix, které se snazi pfijit s ¢im ddl nd-
kladnéjsimi produkcemi a do pitvodni tvorby dd-
vaji ¢im ddl vice financi. Panuji tak obavy, Ze tele-
viznich seridlii bude prilis, nebo Ze si ani ty drazsi
seridly nedokdzi najit dostatecné velké publikum.
Je to néco, o cem jako scendrista premyslite?

Snazim se na takové véci nemyslet. Strachovat
se z budoucnosti neni pfili§ produktivni. Vzdy se
musite prizpusobit tomu, co se kolem vas déje.
Samoziejmé tu jsou urcité tendence a trendy.
A v ur¢itou chvili mnozstvi novych seriald po-
klesne. Momentélné je ale sledovani televize nej-
vét$i masovou zdbavou. A jesté néjakou dobu to
tak bude. Pokud jde napiiklad o Netflix, mnozstvi
ptvodni tvorby, kterou produkuji, je jejich nej-
vétsi prednosti. Stoji na tom cely jejich model: za-
platite mési¢ni poplatek, a kdykoli si Netflix pus-
tite, vZdy narazite na néco nového. Chtéji se stat
tim jedinym mistem, na které zamifite, kdyz
chcete sledovat serialy, filmy a dokumenty. A pro
fadu lidi to tak skute¢né je, sleduji pouze Netflix.
Ale abyste néceho takového mohli dosédhnout,
musite toho hodné vyrabét. Protoze vzdy tu mate
rodinu, déti se divaji na néco jiného, manzelka
sleduje néco jiného. Nékteré stanice se snazi tuto
strategii nasledovat, jiné, jako HBO, vyrabéji
mensi mnozstvi kvalitnéjsiho obsahu. Nemyslim
si ale, Ze by jeden z kanalti zcela ovladl trh, kon-
kurence je potteba.
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Pres otdzku televizniho publika a jeho preferenci se
nakonec vratme zpét k UCITELL. Motiv chlapika,
ktery z velkého mésta prichdzi do malé vesnice, je
v soucasné televizni produkci populdrni, napriklad
i v nékterych Ceskych vefejnoprdvnich seridlech
(VzTEKLINA, RAPL). Pfipadd mi to jako dobry
zplisob, jak oslovit divdky z vétsich mést, kteri se
mohou identifikovat s protagonistou, ale i divdky
z venkova, ktefi zase znaji prostiedi, v némz se pri-
béh odehrdvd. Je to néco, o cem jste at uz vy, nebo
cely tym pfi tvorbé seridlu uvazovali?

Ur¢ité jsme to tak nevymysleli s cilem, aby se-
ridl sledovalo vice divakt. To se nikdy nedéje vé-
domé. Vzpominam si, Ze na uplném zacatku byl
motiv ndvratu do malomésta. Monika navrhla, Ze
hrdina by mohl byt vale¢ny veteran z Afghanista-
nu, a ja fekl: ,Pojdme z néj udélat ucitele.“ Muj
posledni roman také vypravi piibéh muze, ktery
se vraci do malého mésta, kde vyrustal, ale ted jej
nikdo nepoznavd. S motivem névratu pracuji rad.
Vim, Ze je to oblibend konvence, ale mné vyhovu-
je a myslim, Ze ma velky potencial. A pfipada mi,
7e ani po UCITELI a své posledni knize jsem ji
zcela nevycerpal. Jednou budu znovu vypravét
podobny ptibéh.

To je néco, co scendristé nebo autorsti reziséri casto
tikdvaji, Ze v podstaté vypravi jeden a ten samy
pribéh znovu a znovu, pochopitelné s mensimi ¢i
vétsimi obménami.

Pro mé to ale neni ten samy pribéh. Existuje
omezeny pocet kombinaci a navic tu jsou ustano-
vené urcité zanry a konvence. Ale vzdycky samo-
zfejmé jejich prostfednictvim miZete fict néco
nového. Miij nézor je, Ze ¢lovek prestava byt ori-
ginalni ve chvili, kdy svoji originalitu za¢ina fesit.
Kdyz se pokousite byt originalni, mtiZete se snad-
no chytit do pasti hloupych napadt. Nemusite byt
originalni, to je chybné uvazovani. Na originalité
ptibéhu nezalezi, pokud nejde pfimo o plagiat.
Nejdulezitéjsi je podle mé schopnost navézat s di-
vakem emociondlni pouto. Sdélovat mu véci,
o kterych na ur¢ité urovni vi, ale pfimo si je ne-
uvédomuje. Kdy?z si divaci zvyknou na to, co sle-
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duji, za¢nou se s postavami identifikovat a mo-
hou mit pocit, ze do urcité miry je ptibéh o nich
a jejich zku$enostech a zazitcich. K tomu prfitom
neni tfeba byt realisticky. Lze toho dosiahnout
v science-fiction nebo ve fantasy. Sta¢i si vzpome-
nout na ptvodni HVEZDNE VALKY ze 70. let, kde
sice vidite provazky, za které vSechno visi, vidite,
ze véechno je z papiru a kartonu, ale stejné ten
pribéh sledujete, protoze jeho hrdinové jsou pro
vas uvéfitelni. Chapete, Ze tenhle chlapik se zami-
luje do princezny a ze tamten chlapik md zase
problémy se svym otcem. Jsou to univerzalni
véci. Kdyz se vam podafi navéazat takovy vztah
s divakem, je to to viibec nejdulezitéjsi.

Ondfej Pavlik




