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Herectvi mezi filmem, divadlem
a televizi

Ackoliv malokdo by si troufnul napadnout tvrzeni tykajici se hereckého ztvarnéni postav
jako integralni soudasti filmovych dél, prece jen tato problematika pro filmovou teorii
vzdy predstavovala rizikovou oblast. Vétsina divaki citi, Ze rozezna dobry, respektive pre-
svédcivy herecky vykon od $patného, nicméné ve valné véts$iné se jedna o ¢isté intuitivni
soudy a hodnoceni, zaloZené spi$§ na empatii ¢i sympatiich nebo na vagnich koncepcich
typu talentu. V pripadé téchto laickych soudii se vSak casto vytraci vnimani herectvi jako
specifické tviiréi prace a tato profese se stava neviditelnou; na okraji sirstho zajmu pak zi-
stavaji ty herecké vytvory, které jsou vytvoreny v non-realistickém duchu anebo jejichz cilem
je zprostredkovani abstraktnéjsich koncepci na tkor externalizace individualni psyché.
Kinematografie v tomto ohledu neni pfili§ ndpomocna, nebot uz od klasického obdo-
bi tthne k upozadovani hereckych otazek. Vytvoreni role totiz nelezi pouze na herci, ale
v tomto ukolu jsou mu ndpomocny hlavné kamera, mizanscéna a sttih. Jak v uvodu sbor-
niku Movie Acting, The Film Reader ukazuje editorka Pamela Robertson Wojcik, rané fil-
mové teorie prisuzovaly filmovému aparatu a stfihu minimalné stejné, ne-li vyraznéjsi
tviiréi schopnosti nez samotnym herctim. Béla Baldzs, Hugo Miinsterberg nebo Jean
Epstein vidéli nejvétsi klad nového média v detailnim zabéru, ktery podle nich umozno-
val pristup k pravdé. Hercova tvar miize byt velmi disciplinovana nebo kamenna, ale v de-
tailnim zabéru lze spatfit véechny minimalni pohyby nebo vyrazové nuance, které nesou
hlubsi svédectvi o skute¢ném stavu véci. Podobné Kulesoviiv efekt demonstruje, jak jeden
a ten samy zabér ziska vyznam az ve vztahu k pfedchazejicim nebo nadchazejicim vyje-
vam." Pozdéjsi vyzdvihovani snimkd jako ryze autorskych pocini performery redukova-
lo na sluzebny element ve snaze rezisért realizovat jedine¢nou uméleckou vizi; v ideolo-
gicko-kritickych koncepcich filmového aparitu Jeana-Louise Baudryho ¢i Christiana
Metze podmiriuje identifikaci divédka s postavou pfitomnost kamery, a nikoliv konkrétni
tviiréi volby daného hereckého predstavitele.? Soucasnd inklinace k vyzkumu produkéni

1) Pamela Robertson Wojcik (ed.), Movie Acting. The Film Reader. Abingdon and New York: Routledge 2004,
s. 1-13.



6 Herectvi mezi filmem, divadlem a televizi

kultury nam sice dovoluje vnimat ustélené postupy a praktiky, kterych ¢lenové filmovych
$tabu vyuzivaji nebo vi¢i nimz se vymezuji, avSak podobna citlivost vii¢i herecké tvorbé,
vychazejici ze zkuSenosti, praxe a vzdélani, ndm zatim chybi.

Prevazujici nezdjem o herecké otazky ve filmovém diskursu zptisobuje rovnéz sepéti
herecké profese s divadlem. Radu let se filmova teorie soustfedila primarné na néleZitosti
ryze kinematografické, kam postava a jeji ztvarnéni nespadaly. Ve svém kreativnim roz-
méru znamenalo vytvareni figury nechténé dédictvi divadelni praxe; naopak ve filmo-
vé-technologickém ramci je sehrand tloha zredukovana na vysledek ramovani, pohybt
kamery, mizanscény a sttihovych operaci. Ceské (resp. ceskoslovenské) prostredi vyse na-
znacené pozice de facto kopirovalo a herecké zaleZitosti tak prinaleZely spise teatrologii —
naptiklad relevantni portréty hereckych ikon pochazely az na vyjimky od divadelnich his-
torikd (Vladimir Just o Vlastovi Burianovi,” Zuzana Silova o Otomaru Krejcovi® a dalsi®);
naopak filmova véda vydala k herecké problematice doposud jen kusé prispévky (zejména
Iluminace ¢. 1 z let 2005 a 2012). Takovému rozvrzeni sil napomahaji také sami herci; po-
kud pisi své Zivotni vzpominky nebo poskytuji rozhovory, inklinuji spi$ k upfednostnova-
ni umélecky zasadnéjsi prace divadelni nez filmové a pozdéji televizni.

K tématu ,,Herectvi mezi filmem, divadlem a televizi“ pfina$ime v tomto ¢isle Ilumina-
ce tfi ptivodni studie. Ackoliv jde o texty zasazené v riznych obdobich, analyzujici herec-
kou praci pomoci rtiznych metodologickych perspektiv, jejich spole¢ny rys predstavuje
pozornost upfend na domdci prostiedi. Do roku 1918 nas privadi studie Radomira D. Ko-
kese ,,Filmové herectvi, ¢eskd néma kinematografie a otazky studia stylu®, predstavujici
jak svébytnou polemiku s existujicimi publikacemi k tématu herectvi v némém filmu, tak
prinasdejici srovnavaci fez napri¢ tfemi filmy s hlavni Zenskou protagonistkou. Prestoze
zvolené obdobi nabizi jen minimum zna¢né disparatnich prament, které by umoznily
plnohodnotnou rekonstrukci konkrétnich hereckych voleb, studie vyuziva autorovy bohaté
znalosti tohoto komplikovaného vyzkumného pole. Kokes presvédciveé doklada, ze apliko-
vat vychodiska vlivné studie Roberty Pearsonové o herectvi ve filmech Davida W. Griffithe
1ze v domdcim prostedi jen stézi.® Namisto toho pracuje s trojici filmi z roku 1918, které
mu namisto sdilené, soustavné uplatiiované logiky tvir¢ich voleb umoznuji podchytit
pravé rtiznorodost herectvi v predstavenych pripadech. Z KokeSova textu kone¢né také
vyplyva, nakolik mtze byt studium hereckého projevu prinosné pro $irsi vyzkum déjin fil-
mového stylu, a naopak — jak Ize vyuzit formalni rozbor pfi analyze herectvi.

Zatimco néma kinematografie jesté nefesila pravidelné pfesuny hercti mezi divadlem
a filmem (a ¢4ste¢né i rozhlasem a nahravacim priamyslem), s ndstupem zvuku pozoruje-
me tésnou vazbu mezi témito kulturnimi pramysly, personifikovanou v kariérach jednot-
livych hereckych osobnosti. Pravé do obdobi druhé poloviny 30. a poéatku 40. let spada
druha tematické studie Sarky Gmiterkové s ndzvem ,,Zamilovany netykavka, nezkazeny

2) Cynthia Baron - Sharon Maria Carnicke, Reframing Screen Performance. Ann Arbor: University of Michigan
Press 2008, s. 1-7.
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bohatstvim® Oldtich Novy jako filmovy herec v letech 1936-1945% Protoze v pfipadé No-
vého mame co do ¢inéni s vyraznou prvorepublikovou a protektoratni hvézdou, pristupu-
je k nému autorka prizmatem star studies, jako k hvézdné osobnosti. Rada zahrani¢nich
analyz filmového herectvi ztistava vyhrazend prave hvézdam, nebot jejich idiosynkraticky
herecky rejstiik sice mize byt rozsahem nevelky, ale je pomérné konzistentni a rozvijejici
se napfi¢ sérii filmi.” Tato teze plati také v ptipadé Oldficha Nového, jehoz herecky typ
byl malo proménlivy; vytvoreny s ohledem na jeho silné performativni stranky, spojeny
s zanrem komorni hudebni veselohry a udrzitelny predev$im diky ¢etnym pozicim v né-
kolika kulturnich priimyslech. I kdyz na Nového dodnes vzpomindme pfedevsim jako na
hlavniho protagonistu z filmt pro pamétniky a méné jako na divadelniho herce, peclivéj-
$i analyzu jeho v domacim prostredi unikatniho projevu jsme doposud postradali.

Treti studie Miroslavy Papezové s nazvem ,,Marta Kubi$ova: ne-herecka s cenou Tha-
lie. Ceské pop-hvézdy 60. let mezi divadlem, filmem a televizi“ se presouva do 60. let.
V tomto obdobi jsme svédky zejména dvou fenomént spojenych s herectvim — jednak
s navratem hvézdné slavy (at uz ve smyslu vytvareni hvézd zapadniho typu, jakou byla
Olga Schoberova,® nebo znovuobjevovéni prvorepublikovych a protektoratnich stars)
a za druhé s obsazovanim neherct. Tuto kategorii jsme si zvykli vnimat hlavné v souvis-
losti s lidovymi typy Josefa Vostréila nebo Josefa Sebanka ve filmech Formanovych, Pa-
pouskovych ¢i Passerovych, avSéak mame tendenci ptitom zapominat na hvézdy pop-mu-
sic, hrajici v fadé uméleckych i zanrovych snimkud. Na pripadu kariéry Marty Kubisové
autorka ukazuje, jak se jednotlivé profesni drahy nadale tfistily uz nejen mezi divadlo
a film, ale nové také televizi. I tak hybridni formy jako analyzované pisnickové recitaly vy-
zadovaly specifickou formu hereckého projevu, opfeného o vyraznd gesta a sosné pozy,
pti¢emz oboji dilem vychazelo z divadelni praxe Kubi$ové a dilem z uc¢inkovani v oblibe-
nych televiznich pisni¢kach.

Predestfenymi studiemi se latentné prolina motiv slozité uchopitelnosti herecké akce
ajejiho zafixovani v konkrétnich, finalnich vyznamech. Z&dn4 z nich vsak tento aspekt ni-
jak otevrené nezdiraziiuje, proto jsme se rozhodli prelozit text britského teoretika An-
drewa Klevana, ktery prostfednictvim detailniho popisu zaroven interpretuje vybrané
sekvence. V§ima si drobnych gest, pohybti a sotva znatelnych zmén ve vyrazu nebo posto-
ji herce, které odhaluji proces konstrukce fik¢ni postavy. I v pojeti tohoto filmového teo-
retika, vychazejiciho spi$ z rozboru mizanscény, se filmové herectvi vzpird analyze, unika
presnéj$imu popisu a je nendpadné. Klevan se totiz zaméfuje na méalo dramatické, nedé-
jové nebo banalni momenty, které ale diky jeho pozornému, zivoucimu popisu poodhalu-
ji interakci a integraci herce s dal$imi prvky v mizanscéné. Herectvi v jeho textu ,,Zivy vy-
znam. Plynulost filmové performance® se ukazuje jako fluidni proces, permanentné
rozvijejici hru s moznymi vyznamy, které v diisledku tsti v interpreta¢ni nejistotu. I tento
rys predstavuje dulezitou, dokonce neoddélitelnou soucast psani o filmovém herectvi.

7)  Naptiklad Philip Drake pouzivé pro tento individualizovany herecky rejstfik termin idiolekt, ktery ptivodné
vychazi z lingvistiky a oznacuje jazyk jednotlivce, projevujici se jedine¢nym, osobnim vybérem slovni zasoby,
gramatiky nebo vyslovnosti. Idiolekt vznika pod vlivem piislusnosti k ur¢ité socialni skuping, etniku ¢i genderu.
Philip Drake, Reconceptualising Screen Performance. Journal of Film and Video 58, 2006, ¢. 1/2, s. 84-94.

8) Vladimira Chytilovd, Olga Schoberovd, filmova hvézda v kontextu ¢eskoslovenské kinematografie 60. let.
Iluminace 24,2012, ¢. 1,s. 87-112.
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Jednim ze zékladnich ryst lokalni kinematografie je simultanni zaméstnani herct
v nékolika kulturnich ¢i medialnich primyslech, mezi nimiz se uspésni performefi pre-
souvaji i v pribéhu jediného dne. Pravé tato charakteristicka existence uvnitt nékolika
uméleckych a medidlnich systému predstavuje hlavni téma edice archivnich materiélt, za-
méfené na Divadlo statntho filmu v letech 1948-1951. Herectvi tak v tomto ¢isle nevni-
mame jen jako samotny performativni proces, ale rovnéz jako véc institucionalni. Dosta-
vame se do druhé poloviny 40. let, kdy se statni film snazil fesit dlouhodobé netinosnou
situaci s uvolnovanim v divadle zaméstnanych hercti pro potfeby natac¢eni. Ambicidzni,
le¢ kratkodechy a finan¢né narocny projekt pocital s angazovanim desitek primarné fil-
movych herctl, ktefi by ve volném ¢ase zkouseli divadelni predstaveni. Prestoze teatrolo-
gie nehodnoti uméle vytvorenou instituci nijak piznivé (pfece jen slo o scénu/scény jako
zku$ebnu filmovych naméta), predstavuje Divadlo statniho filmu snahu o odvézné a bez-
precedentni feseni dodnes pal¢ivého problému.

Abychom vsak neztistali uzamceni jen v dobach minulych, a s prihlédnutim k absenci
relevantnich studif zaméfenych na soucasnou hereckou praxi, vyhradili jsme rubriku Hla-
sy z praxe rozhovoru o aktudlni castingové a zastupitelské praxi. Systematicky pristup
k obsazovani filmt, televiznich projektd, divadelnich inscenaci ¢i reklam se po roce 1989
objevuje v domacim hereckém prostiedi jako relativni novum. Pozice castingového rezi-
séra ¢i rezisérky neznamend jen servisni mezistupen, ale duleZitou tviiréi profesi, jak vy-
plyva z rozhovoru s majitelkou a feditelkou agentury KO CASTING a spolumajitelkou za-
stupitelské firmy KO AGENCY Katefinou Oujezdskou. Z jejich odpoveédi dale plyne, ze
casting na $pickové urovni vyzaduje schopnost selekce s prihlédnutim k pozadavkim
konkrétniho projektu, rezisérovym preferencim a silnym performativnim strankdm herct
zvazovanych pro konkrétni role. Proces obsazovani muze pomoci autorim s ovéfenim
koncepce a pojeti jednotlivych postav, i kdyz jde o neptijemny proces pro véechny zucast-
néné strany. Zasadni komplikaci se pak ukazuje absence systematického vzdélavani v ob-
lasti filmového herectvi, které vypadava jak z osnov DAMU, tak FAMU.

Prestoze se povedlo slozit tematické ¢islo Iluminace dotykajici se fady dulezitych as-
pekti ¢eského herectvi mezi filmem, divadlem a televizi, dal$i podoblasti této problemati-
ky nadale ¢ekaji na podrobnéjsi zpracovani. To se tyka zejména rozhlasového herectvi,
které by umoznilo jesté dikladnéji zapojit transmedidlni perspektivu a rozeviit otazku
hlasového projevu. Herectvi se vzdy tésilo vysoké spolecenské prestizi, nebot jeho ¢elnym
predstaviteltim se uz od doby obrozenecké pripisovala vyznamna role lidu nejblizsich na-
rodnich buditeld. Nebylo by tedy od véci se zaméfit na vztah hercti a kulturni paméti, tedy
jak konkrétné funguji a jak jsou recipovany riizna ztvarnéni vyznamnych historickych po-
stav. Dalsi dulezity, i kdyz setrvale opomijeny rys predstavuji moznosti mezinarodni kari-
éry Ceskych herctt — jejich ucast v zahrani¢nich (ko)produkcich a pripadové studie téch
domacich osobnosti, jimz se alespon ¢aste¢né povedlo pracovat v transnacionalnim meé-
ritku. Nezbyva nez doufat, Ze predstaveny tematicky blok neztistane solitérnim poc¢inem
a ze pozornost upfend na podmanivou oblast filmového herectvi ve vSech jeho podobach
pevné zakorfeni v domacim akademickém prostiedi.

SG



