ILUMINACE Roénik 30, 2018, ¢ 2 (110) CLANKY 77

Miroslava Papezova

Marta Kubisova:
ne-herecka s cenou Thalie

Ceské pop-hvézdy 60. let mezi divadlem, filmem a televizi

Z hlediska castingu jsou pro ¢eskou kinematografii 60. let 20. stoleti pfizna¢né dva jevy:
prvnim z nich je fenomén obsazovani neherct filmati predev$im sméru umélecké kine-
matografie, tedy tzv. ¢eskoslovenské nové vlny, tim druhym je pak angazovani tehdejsich
hvézd ¢eské popmusic. Zatimco kategorii neherct se jiz vénovalo nékolik odbornych tex-
t," tématu i¢inkovéani pop-hvézd v audiovizudlnich dilech, ¢i vitbec problematice perso-
nélniho i tviiréiho propojeni a ovliviiovani uméleckého i Zanrového filmu novymi tenden-
cemi popularni hudby se zohlednénim rostouciho dosahu a vlivu televize s jeji hudebné
pisni¢kovou tvorbou, nikoliv. Jednim z cili této studie je tedy alespon ¢aste¢né otevrit tyto
vazby dal$imu badatelskému pozndni a soucasné prispét do debaty o riznych formach ¢i
kategoriich herectvi na pomezi divadla, filmu a televize. Bliz$im nahledem totiz lze dojit
k zavéru, ze zpévaci a zpévacky popmusic do kinematografie a celkové audiovizualni kul-
tury 60. let v Ceskoslovensku pronikli podobné vyznamné jako pravé neherci a stejné vy-
zna¢né ovlivnili vyslednou podobu mnoha audiovizualnich dél, nebot ¢astéji nez specific-
ky pouze na koncertnich pédiich vystupovali v divadle, v progresivné se rozvijejici
televizi ¢i ve filmu. Soucasné plati, Ze zpévaci a zpévacky obsazovani do filmovych i diva-
delnich roli byli ve vétsiné pripadll neherci, presnéji lidé bez hereckého a casto také hu-
debniho vzdélani. Nékteri byli ovlivnéni prosttedim, v némz vyrustali, pfipadné nejbliz-
§im okolim, av§ak studium pfislu§né konzervatofe neabsolvovali.? Pfesto, nebo pravé
proto, si je v nékolika pripadech ke spolupraci na celovederni hrané tvorbé vybrali tviirci
filmt uméleckych i Zanrovych. Plati to mj. pro Vaclava Neckare (OSTRE SLEDOVANE
VLAKY, STLENE SMUTNA PRINCEZNA, KULHAVY DABEL, SKRIVANCI NA NITI), Waldemara
Matusku (FANTOM MORRISVILLU, VSICHNI DOBRI RODACI), Karla Gotta (MUCEDN{cCI
LASKY), Evu Pilarovou (ZLOCIN v $ANTANU), Helenu Vondrackovou (SfLENE SMUTNA
PRINCEZNA) nebo také Martu KubiSovou (MUCEDNICI LAsKY). Vyjimkou je Hana Hegero-

1) Viz Stanislava Pfadnd - Zdena Skapové - Jiti Cieslar, Démanty viednosti. Cesky a slovensky film 60. let.
Kapitoly o nové viné. Praha: Prazskd scéna 2002.
2)  Srov. Jiti Cerny, Zpévdci bez konzervatore. Praha: Ceskoslovensky spisovatel 1967.
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va, kterd absolvovala odborny divadelni kurz pfi statni konzervatoti v Bratislavé, v roce
1953 prijala angazma v zilinském divadle a jesté dfive, nez se stala Gspésnou zpévackou-
-$ansoniérkou, ztvarnila v roce 1954 hlavni roli ve venkovském dramatu FroNa, jednu
z vedlejsich roli snimku TAM NA KONECNE a v dobé jiz etablované pévecké kariéry hrala
spolu s Rudolfem Hrusinskym ve filmu NADE]JE.

V souvislosti s poc¢atky zanru filmového muzikalu, a s rozvojem hudebniho filmu
v Ceskoslovenské kinematografii v 60. letech, dostalo mnoho interprett prileZitost hrat,
zpivat a do jisté miry i tancit, respektive se pohybovat dle pfedepsané choreografie, ve
snimcich KpyBY TisfC KLARINETU a TA NASE PISNICKA CESKA. Tyto snimky navic diky
ucasti péveckych hvézd pritahovaly zna¢nou divackou pozornost, staly se jednémi z nej-
ocekavanéjsich, nejmedializovanéjsich a posléze nejnavstévovanéjsich filmd, prispély
k juvenilizaci ¢eskych kin® a podilely se také na zmirnéni krize nav§tévnosti kin.? Dalsi
kategorii snimkti obsazenych hvézdami popmusic pak tvori filmy, v nichZ interpreti pred-
stavovali sami sebe, tedy vystupovali vice ¢i méné stylizované v rolich zpévaku a zpévacek,
a interpretovali pisné ¢asto komponované specialné pro dany film. Vzristajici popularita
¢eskoslovenskych pop-hvézd zajimala také dokumentaristy (ON — Karel Gott, ZLATY
SLAVIK — Marta Kubi$ova, 4P. P{SNICKA PRO PANT PILAROVOU — Eva Pilarovd), ktefi tak
svymi filmy reflektovali dobovy fenomén hvézdné slavy zpévaka, jenz nemél do té doby
v ¢eskoslovenském prostiedi precedens. V neposledni fadé se pak tvare pop-hvézd béhem
60. let pravidelné objevovaly v sobotnim hlavnim vysilacim ¢ase na obrazovkach televize,
ktera se v tomto obdobi stavala masovym médiem. Od roku 1958 rozvijeny format televiz-
ni pisni¢ky® nabyval na stéle vétsi oblibé, prochédzel formalnim i stylistickym vyvojem
a ¢aste¢né zapricinil vznik novych typt pisni¢kovych, hudebné zabavnych poradt (Ar-
BUM SUPRAPHONU, VYSiLA STUDIO A, PisEN PrRO RuDOLFA IIL; hudebni revue, recitaly
jednotlivych interprett). Tim se také vytvarel prostor zpévakim a zpévackam pro jejich
sebe-prezentaci, coz mimo jiné obnaselo i zvladnuti discipliny (hereckého) vystupovani
pred televizni kamerou.

Zpévaci a zpévacky se tak stale ¢astéji pohybovali po trajektorii od mikrofonu, pfipad-
né i s mikrofonem, pred kameru a zpét. Julie Lobalzo Wrightova pojmenovava tyto preno-
sy péveckych hvézd do svéta filmu, jez se nevazi na herecké schopnosti hvézdy, terminem
»crossover stardom“ a uplatiiuje jej na pripadovych studiich o muzskych hvézdach popu-
larni hudby v americké kinematografii.”’ Druhotné pak tento transfer koresponduje i s for-
mami transmedialnich pfenost, tedy s audiovizualnim putovanim medialnich obsaha
a s nabyvanim jejich novych vyznamd ¢i roz$ifovanim vyznami ptvodnich. V pripadé

3) Juvenilizace ¢eskych kin v 60. letech souvisela s nartstem divdkit mladsich tficeti let, na které ¢aste¢né cili-
la Zanrové produkce; pri¢inami juvenilizace byly silné popula¢ni ro¢niky tésné povale¢nych let a zmény zi-
votniho stylu v pribéhu 60. let. Viz Pavel Skopal, Filmovd kultura severniho trojithelniku. Filmy, kina a divd-
ci Ceskych zemi, NDR a Polska 1945-1970. Brno: Host 2014, s. 225-226.

4) Pavel Skopal, c. d., s. 224-225.

5) Prvni televizni pisni¢cku DAME s1 DO BYTU natocil v roce 1958 rezisér Ladislav Rychman s herci Irenou
Kacirkovou a Josefem Bekem. Rychmanova televizni prezentace pisnicky DAME s1 Do BYTU byla pro televi-
zi podnétem, jak nové uvazovat o divacky atraktivni prezentaci moderni tane¢ni pisnicky na televiznich ob-

6) Julie Lobalzo Wright, Crossover Stardom. Popular Male Music Stars in American Cinema. New York-London:
Bloomsbury Academic 2017.
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hvézd jde o jednu z forem konstituovani ¢i re-definovani hvézdnych obraztl. V ¢eském
medialnim prostoru 60. let reflektoval fenomén obsazovani filmovych roli popularnimi
zpévaky a zpévackami rovnéz tisk, a to jak odborny, tak i populdrni magaziny. Kuptikladu
Filmové a televizni noviny v roce 1967 v souvislosti s obsazenim Heleny Vondrackové do
role ,,$ilené smutné princezny“ psaly, Ze: ,,Zpévacka invaze do ¢eskoslovenského filmu se
dovrsuje. Helenka Vondrackova je ta posledni z nejpopularnéjsich, ktera ndm v ni jesté
chybéla.“” Autorka ¢lanku ,,Mily Waldemare“ v ¢asopise Kino v roce 1966 zdiraziiuje pro-
fesionalni praci Matusky pfi nataceni filmu FANTOM MORRISVILLU a vyjadiuje obdiv na
tim, jak tato hvézda zvlada po celodennim nataceni filmu zpivat vecer na jevisti divadla
Rokoko a v noci jesté zkouset v televizi.? Jiny ¢ldnek Kina téhoz roku pise o Matuskovi do-
konce jako o hvézdé exportnich parametri.”

Nicméné na skute¢nost, Ze se o nékterych zpévacich a zpévackach psalo také jako
o hercich ¢i herec¢kach, mél primarni a zasadni vliv fakt, Ze zékladnou téchto interprett
byla prazska divadla malych forem, jejichz boom od ptelomu 50. a 60. let Ceskoslovensko
zaznamenalo. Pravé v téchto divadlech byly pozdéjsi hvézdy ceské popmusic od svych
profesnich zac¢atkl ve stalém angazma. Ginette Vincendeauova v knize Stars and Stardom
in French Cinema uvadi, Ze francouzsky hvézdny systém sice nedisponoval vysoce propra-
covanym mechanismem vyroby hvézd, jako tomu bylo v pfipadé americkych studii v éfe
klasického Hollywoodu, avsak hvézdy jako takové byly pro ekonomiku francouzské kine-
matografie zdsadni; za kli¢ové pak v pripadé francouzskych hvézd povazuje talent a cha-
risma.'? Kazdopadné, ma-li hvézda ¢i osobnost zazafit a stat se komoditou vydélavajici
penize, pottebuje podpirny systém, ktery se na vytvareni jejiho hvézdného obrazu podi-
li. V8echny tyto ptiznaky jsou typické i pro hvézdy ceskoslovenské popmusic 60. let, byt
v ramci mensiho trhu i v mensim objemu. Principy se v$ak shoduji.

Vznik a nasledny rozvoj divadel malych forem jako Semafor a Rokoko vyplyval z tvtir-
¢iho pnuti a kreativniho zapalu osobnosti jejich zakladateld a predstavitelt (Semafor —
Jiti Suchy, Rokoko — Darek Vostrel) i z jejich potieby reagovat na kulturné-spolecenskou
situaci v tehdejsim Ceskoslovensku. A byt produkce pop-hvézd nebyla zamyslenym cilem
ani motivaci divadel malych forem, prakticky a takika neuvédoméle ve své bézné praxi pl-
nila tato divadla roli vyse zminéného podptirného systému tim, ze v zdjmu efektivniho
fungovani, kromé jiné pracovni agendy, vyhledavala talenty i na mimoprazskych scénach,
davala jim prilezitost v jiz napsanych inscenacich, v nékterych ptipadech psala i projekty
na miru jednotlivym interpretim nebo jejich seskupenim, poskytovala jim zdzemi, pro-
pojovala je s rozhlasem i televizi, odkud uz byla kratka cesta k rolim filmovym. Kli¢ovou
pak byla tvorba kvalitniho a posluchaésky atraktivniho repertodru. Ten psali ¢asto pfimo
pro konkrétniho zpévaka ¢i zpévacku, jejich naturel a hlasovou polohu, skladatelé a texta-
fi blizci jednotlivym divadelnim scénam. Jak jiz bylo fe¢eno, hvézdy nebyly — alespon
zpocatku — zamyslenym produktem, byly spiSe druhotnym efektem tspésného fungova-
ni téchto tehdy velice popularnich divadelnich scén. Osobnosti jako Waldemar Matuska,

7) Anon., Helena Vondrackova — fotografie s popiskem. Filmové a televizni noviny 1, 1966, ¢. 12 (15.12.), s. 1.
8) Lida Grossovd, Mily Waldemare. Kino 21, 1966, ¢. 4 (24. 2.), s. 8-9.

9) Miroslava Filipkova, Jaky je Waldemar Matuska. Kino 21, 1966, ¢. 24 (1. 12.), s. 6-7.

10) Ginette Vincendeau, Stars and Stardom in French Cinema. London, New York: Continuum 2000.
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Hana Hegerov4, Karel Gott, Eva Pilarové, Karel Stédry, Marta Kubisova, Helena Vondra¢-
kovd, Vaclav Neckar — ti vSichni ptsobili na prknech Semaforu nebo Rokoka, odkud se
jejich hvézdna slava katapultovala na dalsi kulturni a medialni platformy. Posléze vznika-
la na pozadi divadel klientelisticka uskupeni, ktera védomé a velice efektivné na budovani
kariér pop-hvézd spolupracovala. Nejuspésnéjsim z nich bylo tzv. V-trio, tedy feditel diva-
dla Rokoko Darek Vosttel, televizni rezisér Jaromir Vasta, ktery zaroven ptisobil ve Vostte-
lové Rokoku jako rezisér divadelni, a dirigent Tane¢niho orchestru Ceskoslovenského roz-
hlasu Josef Vobruba, rovnéz spolupracovnik Rokoka na pozici hudebniho dramaturga.
Tym kolem Darka Vostiela tak obsahl pozice ve v§ech klicovych médiich, potfebnych
k popularizaci svého repertodru a péveckych i hereckych ¢lenti souboru.

Jednou z ¢lenek Vostrelova divadelniho souboru Rokoko, kterd v druhé poloviné
60. let ,,zazarila“ vskutku vyjimecné a na kterou se zaroven vztahuji i vSechna vyse uvede-
na kritéria angazovani do celovecernich hranych snimki, dokumentérnich filmi i televiz-
nich poradu, byla Marta Kubisova. Pfipadova studie tedy na prikladu této osobnosti uka-
zuje, pro¢ miizeme o pop-hvézdach 60. let, pohybujicich se mezi divadlem, televizi a fil-
mem, uvazovat nejen jako o zpévécich a zpévackach, ale také jako o hercich a hereckach.
Studie v prvni ¢asti rozebirda doposud malo akcentované divadelni piisobeni Kubisové
aargumentaci o ni jako here¢ce podporuje kritickymi ohlasy na jeji herecké jevistni vystu-
povani, publikovanymi prevazné v dennim tisku. Souc¢asné predestird, jaky vliv mélo jeji
divadelni angazma a herectvi na dal$i mimodivadelni projekty této hvézdy. Druha ¢ast se
vénuje rolim filmovym a televiznim a analyzuje performativni G¢inkovani KubiSové v je-
jich dvou televiznich recitalech NAHRDELN{K MELANCHOLIE @ PROUDY LASKU ODNESOU
z obdobi prvni faze kariéry do roku 1970. Tato dvé audiovizualni dila, jez byla ve své dobé
neotfelym formatem, zprostredkovavaji pravé nejen pévecké schopnosti interpretky, ny-
brz soustfedénim prakticky veskeré pozornosti na ni také ukazuji, jakymi ne-hereckymi
schopnostmi disponovala.

,Divadlo neni rutina, ale kotva“.'"
Marta KubiSova v rolich divadelnich

Marta KubiSova ptsobila v divadelnim angazma po vétsinu ¢asu béhem obou etap své ka-
riéry. Zpivat zacinala na odpolednich ¢ajich a s lazenskym orchestrem v Podébradech
a Nymburce. V roce 1962 ziskala na zdkladé konkurzu angazma v Divadle STOP v Pardu-
bicich, kde nabyvala své viibec prvni zkusenosti s divadelnim prostorem a u¢ila se zakla-
diam jevistni choreografie — to vée samotnou praxi, bez hereckych kurzu ¢i divadelni
konzervatote. Hudebni publicista Jiti Cerny to vystizné charakterizoval slovy: ,, Tady po-
znala, Ze kdyz nechce dostat vynadano, nesmi pfi predstaveni zakryt divakéim hlavniho
herce, naucila se, jak prijit na scénu, jak obchdzet spoluhrace a rekvizity. Ne ze by to byla
néjaka umeéleckd tvorba, ale k tomu, aby ¢lovék ziskal na jevisti trochu pocit jistoty a sa-
mou nervozitou nedychal jako kur, to bylo moc dobré.“’? V Pardubicich setrvala jednu

11) Bohumil Kiecek, Nedélam si o sobé iluze. Vecernik Praha — piiloha Cteni na vikend 12,2002, ¢. 63 (15.3.), s. 1.
12) J. Cerny, c. d., s. 173.
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sezénu, tu dalsi uz za¢inala v Divadle Alfa v Plzni, odkud po roce presla na zdkladé nabi-
dek z prazskych divadel pravé do divadla Rokoko. Od sezény 1964/1965 t¢inkovala v Ro-
kokokoktejlu, pasmu scének, propojenych mluvenym slovem a pisnémi, kde prevzala roli,
repertodr i kostymy po Evé Pilarové, jez se po kratkém intermezzu v Rokoku vritila zpét
do Semaforu. Pocatky ptisobeni na prazské divadelni scéné nebyly pro KubiSovou nejsnaz-
§i a poznamenala je nejistota, tréma, citila se svizand cizim repertodrem i $aty.' Postupné
se véak zlepsovala a ve své vlastni debutujici roli Rity, prvni manekynky firmy Chan & Son
Company, v ,kapesnim nemusikalu kolem pisnicek®, jak stejnojmenné pasmo pisni se
spojovacimi texty Chan & Son Company charakterizoval jeho autor Jan Schneider, jiz byla
rovnocennou partnerkou na jevisti zkusenym Waldemaru Matugkovi a Karlu Stédrému.

Od zacatku sezony 1965/1966 doplnily soubor Rokoka dva nové talenty, konkrétné
Helena Vondrackova a Vaclav Neckar. Specialné pro tuto stéle popularnéjsi trojici ve slo-
zeni KubiSova, Vondrackova, Neckar vznikly v Rokoku dva divadelni projekty. Prvni
z nich, s ptiznaénym nazvem Cekdni na sldvu, mél premiéru presné na Novy rok 1966
a nasledné Listy diivérné na podzim 1967, tedy v dobé, kdy uz se ptivodné mladé talenty
etablovaly coby pop-hvézdy. V téchto prevainé pisni¢kovych pasmech méli Kubisovd,
Vondrackova a Neckar predvést talent nejen pévecky, ale pravé téz herecky a pohybové-ta-
necni, pfipadné i pantomimicky. Totiz Vosttel, ktery si byl védom konkurence ostatnich
divadel malych scén, dbal od pocatku na profesionalni kvalitu svého souboru, pravidelné
na poraddch troven hercti hodnotil, sledoval jejich vyvoj a vyzadoval zlep§ovani v ramci
jevistniho projevu a vystupovani.'¥ Podle svych slov nechtél délat pouze pisni¢kové diva-
dlo a zastaval nazor, ze herec i zpévik maji zvladat vSechny zminéné slozky projevu, pti-
¢em?z tento ndrok legitimizoval srovnanim se zahrani¢im, kde byly pozadavky vsestran-
nosti hercti zcela bézné pravé kvili nutnosti obstat v silné konkurenci.’® Kubi$ov4 tak byla
od pocatku své kariéry, a hlavné v dobé pusobeni v Rokoku, profesné stavéna do role zpé-
vacky i herecky, konkrétnéji hrajici zpévacky. Dobové kritiky pak troven a herecké schop-
nosti jednotlivych ¢lenti souboru reflektovaly a také je viici sobé srovnavaly.

Prvni z projektti, Cekdni na sldvu, byl ptijiman veskrze kladné. U novych talentt se ce-
nil jednak mladistvy temperament a pravé dosazeni tzv. syntetického herectvi, podle né-
hoz m4 herec umét hrét, zpivat i tan¢it.!® Populdrni ¢asopis Melodie napsal: ,Tato trojice
znamenda mnoho ve vyvoji divadla. Tvori (spolu s ostatnimi) zakladnu budoucich musica-
lovych moznosti této scény. Pévecky a pohybovy vykon Vondrackové a KubiSové v Ond-
rackové a Schneiderové pisnicee ,Pfines ten kli¢, Tony* povazuji pfimo za vzorovy.“'” De-
nikova recenze uvadi, Ze: ,[...] misto sebevédomych ,hvézd’ tu ve vsi skromnosti,
neafektované, ale s nad$enim a zavidénihodnym elanem vystoupilo vedle osttilenych her-
ct nékolik skute¢né talentovanych lidi, kteti dovedou ne jenom zpivat, ale také hrat i tan-
¢it a viibec pohybovat se na jevidti s ¢istou samoziejmosti.“’® Na spojovani péveckého

13) J. Cerny, c. d., s. 174.
14) Zapisy ze schiizi umélecké rady, hodnoceni sezén a premiér 1959-1971. Archiv hlavniho mésta Prahy,
f. 1307 Divadlo Rokoko, k. 34.
15) Boris Baromykin - Josef Vavra, O Rokoku s Darkem Vostielem. Kvéty 17, 1967, ¢. 3 (21. 1.), s. 4.
16) Vaclav Hepner, Padesatileté Rokoko zazafilo mladim. Prdce 22, 1966, ¢. 4 (5. 1.), s. 5.
17) Jindtich Brabec, Cekani na slavu. Melodie 4, 1966, ¢&. 3, s. 64.
8) V.Hepner, c.d,, s.5.
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projevu s hereckou akci a ndro¢nou pohybovou stylizaci pasma Cekdni na slévu upozor-
nily i odborné Hudebni rozhledy, kde kritik vyzdvihl Vondrac¢kovou i KubiSovou, nebot
nezustaly pozadu za Neckafem, jehoz mimofddna pohybova disponovanost byla jinak
bézné stiedem zdjmu vétsiny recenzi.'”

Herecky projev, jako jedna ze slozek jevistniho vystupovani v pisni¢kové-textovych
pasmech, byl tedy diilezity jak pro vedeni Rokoka, které se snazilo dostat co mozna nejvét-
§1 profesionalizaci souboru a obstat mezi dal$imi divadly malych scén a forem, tak pro
uchopeni jednotlivych osobnosti v ramci jejich komplexniho hodnoceni dobovym dis-
kursem. Uvedené citace navic dokladaji, ze KubiSova byla jako divadelni herecka, alespon
v ramci ptsobnosti divadel malych scén, vnimana i respektovana, byt sama sebe upred-
nostnovala spiSe v pozici zpévacky. Jeji posledni roli na jevisti Rokoka byla postava Lenky
v muzikalu Filosofskd historie s premiérou v bfeznu 1968. KubiSova roli nechtéla ptivodné
pfijmout, protoZe se pry jako komediantka na jevisti nerada pfedvadéla,”” navic si na roli
osmndctileté Lenky ve svych Sestadvaceti letech pripadala stard.?’ K d¢asti v tomto mu-
zikalu ji nakonec zldkala zejména napsana hudba a texty pisni.*” Z dobovych recenzi je
pak zjevné, Ze Vostrelovy ambice a pozadavky na tzv. syntetické herectvi zahrnujici vicero
performativnich schopnosti byly vazné minénou vizi, kterou také postupné realizoval:
»H. Vondrackova s V. Neckarem [...] pokro¢ili za syntetickym herectvim zas o pékny kus.
A co je nejprekvapivéjsi, M. Kubi$ova [...] kromé suverénniho zpévu [...] i dobfe zvlada
své mluvené partie.“” Rezisér Filosofské historie Rudolf Vedral: ,musil pfimét hlavni
predstavitele — pétici zndmych zpévakii Rokoka — k hereckym vykontim. Podatilo se mu
to zv143t v muzské slozce — W. Matugka, V. Neckéf i K. Stédry maji ve hfe momenty, kdy
jim skute¢né véfime. Z obou zpévacek je na tom herecky lip M. Kubi$ov4, ale dluzno pti-
znat, ze H. Vondrackové adaptace nedala prosté ani moZnost postavu vytvotit.“* Mimo-
-pévecky projev Kubisové upoutaval stale vétsi pozornost: ,Vrcholem v$ak byly vykony
Marty KubiSové a Vaclava Neckare. Postava Lenky je blizka naturelu Kubi$ové, ktera do-
minuje nejen pévecky, ale zaujme i vyraznym projevem hereckym.“*

Nutno dodat, ze tzv. syntetické neboli muzikélové herectvi, které predpoklada vynika-
jici ovladani ¢inoherniho, péveckého i tane¢niho projevu, se jako svébytna kategorie he-
reckého projevu v 60. letech v Ceskoslovensku teprve formovala, a nelze jej tudiZ srovna-
vat s pévecko-herecko-tane¢nimi ¢isly, jaké zname z dne$nich muzikalovych produkci.
Podobné nelze pochopitelné srovnavat ani herecké a pohybové-tane¢ni schopnosti Kubi-
$ové s dovednostmi skute¢nych a skolenych profesionalt. Avsak na zakladé uvedenych ar-
gumentd Ize dobové kritické vniméani KubiSové také coby here¢ky jednozna¢né potvrdit.
Soucasné vechny zminéné recenze ukazuji vliv divadelniho ptisobeni na budouci kariéru
Kubi$ové, ale také Vondrackové a Neckare. Napovidaji totiz, ze hodnocend pasma, projek-
ty a muzikal, v nichz vedle sebe na divadelnich prknech tato trojice u¢inkovala, byla de

19) Jaroslav Prikryl, Vernisaz zpévaka v Rokoku. Hudebni rozhledy 19, 1966, ¢. 4 (2. 2.), s. 118.
20) B. Kiecek,c.d.,s. 1.

21) Marta Svagrové, Pokud placu, tak jenom ze vzteku. Lidové noviny 14, 2001, &. 208 (6. 9.), s. 28.
22) B.Kiecek, c.d.,s. 1.

23) Bohus Stépanek, Vecer psany srdcem. Vecerni Praha 18, 1968, ¢. 58 (8. 3.), s. 4.

24) Ku, Filosofsk4 historie v Rokoku. Svobodné slovo 24, 1968, ¢&. 68 (9. 3.), s. 4.

25) -Pe-, Zpivajici Jiraskovi filosofové. G68 4, 1968, ¢. 4 (1.4.),s. 4.
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facto predstupném jejich nasledného, uz mimodivadelniho vystupovani. V listopadu 1968
zalozil hudebni skladatel, dramaturg a manazer Bohuslav Ondracek trio Golden Kids,
v némz zhodnotil v8e, co se tito tfi interpreti spole¢né na jevisti Rokoka pod Vostrelovym
vedenim naucili a co se béhem této spoluprace vyjevilo, tedy vzdjemna osobnostni, pévec-
ka i pohybovd soudrznost trojice, jeji bezproblémova koexistence a typové i vyrazové do-
plilovani. V8ichni tfi zpévaci odesli z Rokoka na volnou nohu, koncertovali v ramci spo-
le¢nych a pro né specialné sestavenych programdi, nataceli v Supraphonu a v televizi, a to
az do tinora 1970, kdy se KubiSova zacala stavat nepohodlnou pro nastupujici normaliza¢-
ni rezim. Pisobeni Golden Kids a soucasné prvni etapu kariéry Kubi$ové ukoncila aféra
s podvrzenymi pornografickymi fotkami této zpévacky v roce 1970.

Ukazuje se, Ze dne$ni vaimani Marty Kubi$ové z profesniho hlediska prakticky pouze
jako zpévacky nekoresponduje s tim, z jakého prostiedi a z jakych roli i pozic jeji hvézdna
slava povstavala. Navic, bez jistych a osobitych kvalit hereckého projevu by se Kubisova
nemohla v takové mife uplatnit ani na divadelnim jevisti, ani pfed kamerou. Tezi nahlize-
ni Kubiové také jako herecky pak stvrzuje skutec¢nost, ze pokrac¢ovani jeji kariéry po na-
vratu na scénu v 90. letech se dramaturgicky ukotvilo a nabyvalo sice méné viditelnou,
av$ak jednotnou image teprve po roce 1997, kdy Kubi$ova nasla domovskou scénu v po-
dobné komornim prostredi, jakym bylo Rokoko, a sice v divadle Ungelt. Nabidky na ucast
ve velkych muzikalovych projektech, které v Praze od pocatku 90. let vznikaly, odmitala
zdmérné, nebot se nechtéla vézat na konkrétni terminy. Céste¢né kviili televiznimu pota-
du CHCETE ME?, na jehoz vzniku a moderovani se od roku 1992 podilela a ktery ji casové
svazoval; a také, jak sama rika: ,,[...] mé nikdy nebavilo byt na jevisti minutu, pak hodinu
nic a zase minutu a tak ddl. J4 potfebuju koncentraci, netési mé byt mistrem okamziku. >
Této predstavé pak vyhovél pravé Ungelt pod vedenim Milana Heina, ktery nabidl Kubi-
$ové jednak prostor pro jeji vlastni recitaly, dale ji umoznil ¢asové skloubit vsechny aktivi-
ty, a hlavné pro ni pripravil dva projekty, béhem nichz prakticky neopustila jevisté. Prv-
nim byla ceskd adaptace muzikalu Andrewa Lloyda Webbera Tell Me On A Sunday,
s ¢eskym nazvem Lip se louci v nedéli. Toto hudebni monodrama, béhem kterého Kubiso-
va vystupovala na jevisti sama, pouze s par rekvizitami, mélo premiéru v listopadu 2001.
Predstaveni byla vyprodana na dlouho dopfedu a pozitivni kriticky ohlas na herecky a pé-
vecky vykon KubiSové byl uvadén titulky jako ,,KubiSova ironicka, eroticka“*” ¢i ,,Skryté
struny Marty Kubi$ové“® Cenil se bohaty rejstfik jejtho vyrazu,® nebo naopak uvéfitel-
nost dosazena minimdlnimi prostfedky.*® Vykon a Gspéch Kubi$ové v roli s prostym na-
zvem Ona byl odménén divadelni cenou Thalie za rok 2001 v kategorii opereta, muzikal
a ostatni hudebné dramatické Zanry. Deset let po derniéfe tohoto predstaveni, v ¢ervnu
2013, mél na Letni scéné divadla Ungelt premiéru dal$i muzikdlovy projekt, ktery dostala
Kubi$ovd jako darek ke svym sedmdesatinam. V roli baronky Sidonie Nadherné ztvarnila

26) Radmila Hrdinovd, KdyZ na mé spadne skfin, tak si holt poradim aneb O lidech, zvitatech a lepeni pytlika.
Divadelni noviny 10, 2001, ¢. 22 (27.12.),s. 9.

27) Eva Jenikova, Kubi$ovd ironickd, eroticka. Vecernik Praha 11, 2001, ¢. 275 (26. 11.), s. 18.

28) Marta Svagrova, Skryté struny Marty KubiSové. Lidové noviny 14, 2001, & 275 (26. 11.), s. 30.

29) E.Jenikova, c. d., s. 18.

30) M. Svagrova, Skryté struny Marty Kubiové, s. 30.
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jeji mladsi alter ego Aneta Langerovd a ani v tomto pripadé se nesettilo chvalou: ,[...] Tou-
ha jménem Einodis vas presvédci, ze jsou i skvélymi hereckami.“*

Jak napovida citat v titulku této ¢asti, divadlo bylo pro Martu Kubi§ovou profesni kot-
vou béhem celé jeji kariéry. Profesiondlni drahu v divadle zapocala a v roce 2017 ji ve
svych pétasedmdesati letech v divadelnim angazma ukoncila. V Praze za¢inala na malém
jevisti divadla Rokoko, a na jesté komornéjsi scéné prazského divadla Ungelt se se svym
hereckym ptsobenim rozlou¢ila. V jednom z rozhovort fekla, ze kouzlo divadla pro ni
spociva v bezprosttednim kontaktu s divaky.*? K televizni a filmové kamefte, coby nezivé-
mu objektu, méla KubiSova zdrzenlivéjsi pristup. AvSak pravé kvili ptisobeni v Rokoku,
jedné z nejuspésnéjsich scén divadel malych forem, kterd diky manazersky efektivnimu
fungovani vyse popsaného V-tria (Vostfel-Vasta—Vobruba) béhem 60. let ¢ile spolupraco-
vala s ostatnimi medidlnimi pramysly, se KubiSova objevovala na televiznich obrazovkach
pravidelné a ¢asto, coz jednozna¢né napomohlo nabyvani jeji hvézdné slavy v druhé polo-
viné 60. let a k jejimu u¢inkovani ve specifickych projektech.

»Beyoncé jsem piedbéhla o étyFicet let.“>>
Marta KubiSova v televiznich recitdlech

Divadelni herecka praprava Marté KubiSové pti nataceni televiznich pisnicek a televiz-
nich, hudebné zabavnych pisnickovych poradi nepochybné pomohla. Jak ale naznacuje
rozhovor s KubiSovou z obdobi vyroby snimku MUCEDNIcCI LASKY reziséra Jana Némce
z roku 1966, ohledné ptisobeni pred kamerou byla alespon zpocatku hodné sebekriticka:
»Pred kamerou nejsem asi dobra. Pti nata¢eni mam ur¢ité zabrany. V divadle pracuji paty
rok a jsem zvykld na pfimy kontakt s obecenstvem. Proto jsem si také velmi dlouho ne-
mohla zvyknout na televizi, pokud ovsem nejde o pfimy prenos ze salu s divaky, protoze
pak na ni okamzité zapomenu. Price pfed pouhym objektivem mé prosté dési.“* Kvuli
tomu, ale také kvili vytizeni na divadelni scéné, nataceni v rozhlase, Supraphonu i v tele-
vizi, Kubi$ova kromé MUCEDNIKU LASKY dalsi vétsi filmovou roli nepfijala. Ut¢inkovala
sice jesté ve snimku Jaroslava Balika JAK SE KRADE MILION z roku 1967, av$ak $lo o roli
zpévacky v no¢nim podniku, ktery navstivil hlavni hrdina ztvarnény Rudolfem Hrusin-
skym. Kubi$ova zde predstavuje takiikajic samu sebe — zpévacku. Postava anebo se ladné
v pomalém tempu pohybuje prostorem kolem parketu a zpiva dvé pisné bez jakéhokoliv
dopadu na filmové vypravéni. Scéna s péveckym vystoupenim KubiSové, stejné jako po-
dobna scéna s Josefem Lauferem a doprovodnymi skupinami Apollo a Olympic v témze
snimku, je spiSe hudebné-péveckym podkresem a ozvlastiujicim prvkem, vyuzivajicim

31) Vladimira HoliSova, Touha jménem Einodis neni jen koncertem Marty KubiSové. Musical — opereta 29. 7.
2013. Dostupné online: <http://www.musical-opereta.cz/touha-jmenem-einodis-neni-jen-koncertem-mar-
ty-kubisove>, [cit. 5. 8. 2018].

32) Helena Michkova, Marta Kubi$ova: Osud tomu chtél. Diva 2013, ¢&. 4,s. 17.

33) Jiii Spi¢ak, ,Beyoncé jsem piedbéhla o CtyFicet let, fikd Marta Kubisova. Cesky rozhlas. Radio Wave.
On Air 2. 10. 2017. Dostupné online: <https://wave.rozhlas.cz/beyonce-jsem-predbehla-o-ctyricet-let-rika-
-marta-kubisova-5989826>, [cit. 5. 8. 2018].

34) Vladimira Ludvikova, S Martou Kubi$ovou o jeji roli v povidkovém filmu Muéednici lasky. Mlada fronta 22,
1966, ¢. 306 (6. 11.), s. 3.
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dobov¢ priznacény jev popularity zpévakt popmusic a rokenrolové horecky ke zatraktivné-
ni snimku.*

Setkani Marty Kubi$ové s Janem Némcem pfi natda¢eni MUCEDNIKU LASKY v$ak bylo
kli¢ové a inicia¢ni pro jejich dalsi spolupraci na dvou televiznich recitélech. Vyrok Kubi-
$ové z roku 2017, citovany v nadpisu této ¢asti, neni nijak nadneseny. KubiSova tim srov-
navala hodinovy film LEMONADE, jimz Beyoncé doprovodila v roce 2016 svoji stejno-
jmennou desku, a jeji vlastni televizni recitdl PROUDY LASKU ODNESOU z roku 1969, ktery
nato¢il Jan Némec jako pisnickovy film k debutovému LP Kubisové Songy a balady, jehoz
nahrévani u Supraphonu zpévacka dokon¢ila v prosinci 1968. Slo v potadi o druhy recitl,
jemuz pfedchazel v roce 1968 NAHRDELNIK MELANCHOLIE. Ndmét a scénaf k obéma reci-
talim napsal sam Némec a svoji praci na tomto formétu charakterizoval tak, Ze jednotlivé
pisné maji byt ,,aranzované jako takové minifilmecky“*® Jednd se o kompaktni televizni
hudebni filmy, jejichz cilem byla prezentace pisni¢ek pouze jednoho vybraného interpre-
ta — Marty Kubisové. Tim se lisi od jinych televiznich hudebné zabavnych pisnickovych
poradu, napriklad divacky velice oblibeného VysiLA sTUDIO A, které prezentovaly pisnic-
ky raznych interpretd.

Scénafe k NAHRDELNIKU®” a ProuDpUM*® Kubiové piimo nepiedepisovaly Zddnou
specifickou roli ani neuréovaly konkrétni vyrazy, gesta ¢i choreografii, kterych by méla
pred kamerou pouzivat. Charakter postavy, jenz méla v dané pisnicce ztélesnit, byl dan ve
scénari nacrtnutym piibéhem, jeho atmosférou, aspekty mizanscény, do niz byla jednotli-
va vystoupeni zakomponovana v souladu s Némcovou tviréi vizi; déle rytmem melodie,
a hlavné samotnym textem pisné, ktery se Kubisova snazila pfimérené emotivné na kame-
ru sdélit, respektive skrze kameru zprosttedkovat divakiim. Zpévacka se tedy transpono-
vala do pribéhti a nalad pisni, které byly psany uz pfimo pro jeji hlas a osobnost. To vse
plati pro oba recitaly, ve vét$i mife pro NAHRDELN{K MELANCHOLIE, jehoZ jednotlivé ,,mi-
nifilmecky** vypravi ve shodé s texty pisni malé, déjové uzaviené pribéhy, které spojuje
téma smutku z nenaplnénych vztaht. Kazda pisen-pribéh predstavuje citové nevyrovna-
ny, nenaplnény nebo rozpadajici se vztah, nepochopeni a nesoulad ve vztahu mezi muzem
a Zenou.

Jako podtitul NAHRDELNIKU MELANCHOLIE se v uvodnich titulcich uvadi: ,Sedm pis-
ni Marty Kubi$ové®, Konkrétné jde o zdramatizovani vesmés baladickych $ansontl ,,Den-
né ¢ekam’ ,Na co té¢ mam®, ,,Mysli$ jenom na penize®, ,,Neni to laska®, ,,Bily sttl, ,Ten zlej
pav’, ,Lampa® Recital ramuji stejné komponované tivodni a zavére¢né zabéry. Na samém
zacatku sly$ime tder zvonu a sledujeme sluhu v livreji, jak zapaluje louci ohen na sloupu.

35) V 60. letech neslo o ojedinély ptipad; napt. rezisér Vojtéch Jasny, ktery natocil v roce 1965 kratky televizni
film MAGNETICKE VLNY LECH, do néj zakomponoval pisni¢ku Jittho Suchého a Jitiho Slitra Co VE MESTE SE
povipA. Do snimku tak vstupuje hudebné pévecké ¢islo Evy Pilarové, kterd v doprovodu Jittho Slitra za
pianem i dal$ich hercti a hudebniku zazpiva ptijemné sviznou pisnicku v dobové stylovych dekoracich i kos-
tymu, jez véak nema ve vypravéni pribéhu prakticky zadné vétsi opodstatnéni a z formalniho hlediska je
spie prvkem redundantnim.

36) Jan Bernard, Jan Némec. Enfant terrible ceské nové viny. Dil I. 1954-1974. Praha: Akademie muzickych umé-
ni 2014, s. 460.

37) Nahrdelnik melancholie. Spisovy archiv Ceské televize, f. Scénéte, inv. & 1983-286.

38) Proudy ldsku odnesou. Spisovy archiv Ceské televize, f. Scénate, inv. & 1983-308.

39) J. Bernard, c. d., s. 460.
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Obr. 1 Obr. 2

Celkem zazni sedm tdert zvonu a sluha zapali stejny pocet lou¢i — stejné jako je sedm
pisni. Vstupujeme do chladného zimniho prostfedi zdmeckého dvora, pricemz kamera
preramuje z polocelku na velky celek, ¢imz se do zdbéru dostava v pozadi stojici Kubisova
a za¢ind zpivat ,Denné ¢ekam® Kamera se pomalym plynulym pohybem ptiblizuje na de-
tail KubiSové. Ta, oble¢ena do dlouhé tmavé sukné, leopardiho kozichu, bilych rukavicek,
vlasy zahalené do prehozeného ¢erného krajkového $alu, ptisobi aristokraticky. Zpiva
o tom, jak vchazi do prazdného bytu, odénd do bilych $ati, ¢ekd na muze, ale ten nepri-
chazi. Z jejich jakoby nepfitomnych o¢i a strnulého obliceje, kdy jen nepatrné otevira usta,
mrka, misty lehce pozvedne obo¢i a pokr¢i ¢elo, ukloni hlavu, vyzatuje smutek a rezigna-
ce z koncictho vztahu. Zpévacce pada do tmavych kadeti snih a umocnuje tak pocit zimy
i hrdin¢ina vnittniho rozpolozeni. (obr. 1) KubiSova je béhem zpévu doslova staticka, coz
prenesené plati i pro jeji sporou oblicejovou mimiku. Veskery, byt rovnéz usporny
pohyb vychazi jen z horni poloviny téla, kdy vztahuje jednu, pfipadné obé ruce pred sebe
ve vstficném gestu oteviené naruce, coz posléze zméni v litostné sepjeti rukou na hrudi.
(obr. 2)

Stati¢nost ¢i urc¢ita mira zamérné pasivity prerustajici do so§ného vzezienti je typickym
projevem KubiSové ve vétsiné filmovych pisni NAHRDELN{KU MELANCHOLIE. Stejné tak
mimika jeji téméf znehybnélé tvare a pévecky projev, kdy texty pisni bez vétsi artikulace
chvilemi pouze cedi pres rty. Na dramati¢nosti ji dodava vyrazné liceni o¢i, ramovanych
silnou ¢ernou linkou. Tento uhrancivy pohled a ztuhlou variantu tvare predvadi Kubisova
ponejvic v pisni ,,Ten zlej pav® Jinak je tomu pfi rytmictéjsi a veselejsi skladbé ,Na co té
mam’, v niz se Kubi$ova oblecend jako tomboy a ¢lenka prazské galerky usmiva a dokazu-
je, ze je schopna sehrat pred kamerou i odli$nou, optimisti¢téj$i pohybovou a vyrazovou
roli. Podobné vystupuje v pisni ,,Bily sttil, kde jako barmanka v kratkych $atech se zastér-
kou, ¢ernych puncochach, s mnozstvim rtiznych koralt kolem krku i zapésti vypada sexy
a ukazuje koketni vizaz. (obr. 3) Zavére¢na ,Lampa“ prezentuje Kubisovou v polocelku,
jako barovou zpévacku ve flitrovych $atech, stojici se zaloZzenyma rukama u mikrofonu ve-
dle rozsvicené lampy v baru. Zabértiim dominuji tvar zpévacky a gesta jejich rukou. ,Lam-
pa“ davéa vyniknout fotogeni¢nosti tvare Kubi$ové a jejimu zpusobu interpretace pisné, do
niz zapojuje opét pohyby rukou. (obr. 4) Prestoze jde o velice jednoduchou inscenaci, je
tato pisen nejintenzivnéjsi, nebot KubiSova neni rozptylovana prakticky zadnymi choreo-
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Obr. 3 Obr. 4

grafickymi nebo hereckymi vykony, nedostavé se do interakci s jinymi postavami a sou-
stfedi se na pévecky projev, je sama sebou, coz minimalistickému pfibéhu svéd¢i. Baladic-
ka ,Lampa“ prezentuje Kubisovou jako hrdinku-zpévacku, kterou sama Kubisovd je,
a pravé to ji dodava jistoty a prispiva k celkové autenticité zpivaného pribéhu.

V kompletnim souhrnu neni repertoar gest KubiSové prili$ siroky, je pro ni vsak pti-
znacny a interpretka jej efektivné vyuziva ke komunikaci hrdinkou prozivanych emoci —
zasmusilosti, osaméni ¢i opusténi, ale i Zalostné touzebného pocitu, ptipadné melancho-
lie, s nadhledem ve veselej$ich polohach. Kubisova jde pfi interpretaci pisné a jejim
performativnim ztvarnéni dtisledné po jejim obsahu a hlubsim smyslu. Zminénymi pro-
stiedky se podili na budovani nalady filmového ptibéhu a pisen pfiméfené dramaticky
predvadi, aniz by se podbizela, sklouzavala do laciné melodramati¢nosti nebo do prepja-
tych gest; oproti tomu vyjimkou jsou jeji vystupy v nékterych momentech pisné ,,Hej,
Jude® v recitalu PROUDY LASKU ODNESOU, kde se az prili§ ostentativné snazi vyjadrit jisté
poselstvi pisné. (obr. 5 a 6) Kubi$ova béhem své performance neuptednostiiuje sebe coby
zpévacku a osobnost, nybrz klade dtiraz na zprosttedkovani emoci, pfipadnych (skrytych)
vyznami pisni, jejich aranzi a scendristického zpracovani do pribéhii. V NAHRDELNIKU
MELANCHOLIE ji k tomu vyrazné napomahaji také kostymy a stylizace charaktert jednot-
livych hrdinek, nebot vytvarnice Ester Krumbachova vytvofila pro KubiSovou ke kazdé
pisni a pro kazdou ztvarnovanou postavu jiny ,total look®, tedy komplexni vzhled zahrnu-
jici nejen $aty, ale také boty, paruky a doplnky, ¢imz vyrazné napomohla celkové inscena-
ci kazdé pisné.

Oproti cernobilému pribéhovému NAHRDELNIKU MELANCHOLIE je druhy recital
PrOUDY LASKU ODNEsOU kompilaci pisni takika bez narativu. Vizualni ztvarnéni songt
stoji na pohybu, projevu, postojich, vyrazech a gestech Kubi$ové v barevné a symbolicky
pretizené mizanscéné kazdé pisnicky. Vytvarnikem tohoto dila byl Josef Vyletal, mimo
jiné grafik a malif, jehoz zéliba v surrealistickych hrickach a kompozicich se do PRouDpt
vyrazné otiskla. Malé inscenované pribéhy z NAHRDELNIKU tak nahradila vysokd mira
stylizace, a spiSe nez o vypravéni jde o pacifisticky apel, ovlivnény spole¢ensko-politickym
ovzdusim v Ceskoslovensku po invazi vojsk Varsavské smlouvy 21. srpna 1968.%” Recital

40) Recitdl PROUDY LASKU ODNESOU se natdcel v 1été 1969.
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obsahuje pét pisni: ,,Proudy®, ,Magdalena®, ,Ring-o-ding®, ,Mama®, ,Hej, Jude®, z nichz
kazd4 je ve svém filmovém ztvarnéni do jisté miry podobenstvim a dohromady tak tvori
symbolické leporelo pociti a nalad v tehdejsi ceskoslovenské spole¢nosti. Vechny pisné
propojuje, a recitdlem prochdzi, objekt monstrance s motivem rtti coby symbolem pravdy
a lasky, jejichz poselstvi maji pisné predat. Kubi$ova je zde zpévackou ztélesnujici nékteré
zenské archetypy (napf. Mari Magdalena, matka, ochranitelka) a nehraje uz postavy hrdi-
nek jako v NAHRDELN{KU MELANCHOLIE. SpiSe nez o herecké ztvarnéni konkrétnich po-
stav jde v tomto recitalu o jeji existenci ¢i prosté byti v ramci pisni¢ky a mizanscény, o roli
privodkyné pfi symbolickém zprostiedkovani pistiového textu.

V avodni pisni ,,Proudy“ Kubi$ové zpiva, ze proudy lasku odnesou a Némec natocil
tento song na velkém pramu, na némz stoji zpévacka bosa, v dlouhych médnich kostymo-
vych $atech bilé barvy, mezi ramy obrazi a zrcadly, s rozpusténymi tmavymi vlasy, které
lemuji jeji oblicej. Kubisova je opét staticka a text pisné vyjadfuje vinénim a prolamova-
nim téla, kyvanim hlavy a vyraznymi rozmachlymi gesty rukou, které jsou pro ni tolik ty-
pické. Zobrazuje jimi proud vody i ¢asu. (obr. 7) V detailu je pak z jeji tvare znat vétsi mira
naléhavosti, oproti NAHRDELNfKU MELANCHOLIE vyraznéj$i mimika, pohyb rta a otevira-
ni ust pti artikulaci textu. Jeji tsporny herecky rejsttik je pak obdobny i v dal$ich ¢tytech
pisnich. Kazdopadné gesta, v pfedchozim NAHRDELNIKU nastinéna, Kubi$ova v bezptibé-
hovych symbolickych PRouDECH uplatnila jako nejvyraznéjsi soucast svého projevu. Nej-
vice je to zfejmé ze zavére¢né, beatlesovské ,,Hej, Jude®, v niz zpévacka ztvarnila dvojroli.
Kubisovd interpretka, oblecend od hlavy k patam, prochazi kolem zdi, kraci jako vyslan-
kyné zminéného poselstvi pravdy a lasky, s nadéji v o¢ich, hlasu i celkovém projevu zpiva
a tim soucasné promlouva a dodava odvahy své druhé podobé, zZené v ¢ernych kratkych
$atech s tenkymi raminky, explicitné i metaforicky zahnané do kouta opryskané budovy.
Toto Kubi$ové alter ego pusobi bojacné, zranitelné, nemtize promluvit. Skryva se za pro-
pletené ruce, brani se, odvraci tvaf, privira o¢i a mrka, odtahuje se. Kubisova v ,,Hej, Jude®
uplatiiuje svoji typickou gestikulaci v nejvy$si mozné mite, jako soucast vyrazu smutku,
strachu, uml¢eni a snahy se chranit.

Ze ¢teni pusobeni Kubisové pred kamerou v pfipadé obou recitalt vyplyvd, Ze pretrva-
vajici soudasti jejiho vyrazového rejstiiku jsou predev$im gesta jako pozvednuta jedna ¢i
obé ruce do stop gesta, do zamitavého nebo burcujiciho postoje, gesta vyjadiujiciho nadé-
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ji a povzbuzeni, ¢asté mrkani, zavirani o¢i spolu s tiklony hlavy. (obr. 8-10) Témito vyraz-
nymi gesty, byt v minimalistickém mnozstvi, dosahuje efektivni estetizace prozitku, spo-
jeného s naléhavosti. Performativita Kubi$ové se spiSe nez na profesionalnich hereckych
vykonech zaklada na naturalismu, prociténosti a fotogeni¢nosti jeji tvare, schopnosti jit
po obsahu pisni¢ky a zprostredkovavat emoce. KubiSova se béhem interpretace pisni,
spojené vzdy s urcitou mirou performativity, soustfedi na podstatu, tedy na komunikaci
obsahu pisnového textu a nestavi do popredi tolik sebe samou, ale spiSe svoje songy a ba-
lady.

60. 1éta v Ceskoslovenském audiovizualnim pramyslu byla v nékolika rovinach vyznaéné
ovlivnéna novymi hudebnimi trendy, které do ¢eskoslovenské spole¢nosti postupné pro-
nikaly, konkrétné rostouci oblibou moderni tane¢ni pisni¢ky, divadel malych forem a do
té doby nebyvalou hvézdnou slavou zpévéaki a zpévacek popmusic. Vétsina dodnes popu-
larnich a vice ¢i méné stale pévecky aktivnich interpretti zac¢inala pravé na prknech téchto
malych scén, ktera jim poskytovala profesni zazemi, pripravovala repertoar a zprostfed-
kovavala kontakty k nahravani v rozhlase a Supraphonu a hlavné na progresivné se rozvi-
jejici médium — televizi. Byt jsme zvyKkli slychat, ¢itat i uvazovat o pop-hvézdach 60. let
témér vyhradné jako o zpévacich a zpévackach, pripadova studie Marty Kubi$ové ukazu-
je, ze pocatky jejich kariér jsou spjaté hlavné s divadelnim ucinkovanim a ze jako herci
a herecky byli vinimani rovnéz dobovym diskursem. Tito interpreti svym ptisobenim za-
nechali sou¢asné vyraznou stopu v divadle, ve filmu i v televizi a ovlivnili vyslednou po-
dobu mnoha dél. Jednim z formatd, v nichZ interpreti modernich tane¢nich pisnic¢ek na-
8li $iroké uplatnéni, byly tzv. televizni pisni¢ky, predchtidci dnesniho videoklipu. Format
televizni pisnicky se béhem 60. let proménoval a rovnéz se staval soucasti vétsich hudeb-
né zabavnych pisnickovych celki. Jednim z takovych specifickych poradii byly recitaly za-
méfené na prezentaci jednoho interpreta a jeho repertodr.

Recitély jako NAHRDELNfK MELANCHOLIE 2 PROUDY LASKU ODNESOU soucasné repre-
zentuji vhodny text k analyze i jinych nez jen péveckych schopnosti Marty Kubi$ové, ne-
bot svoji vizudlni strankou dokazuji, do jaké miry byla KubiSova interpretkou zvladajici
vSechny slozky syntetického herectvi, a to specificky pred kamerou. Ukazuje se, ze v pti-
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padé tspésné kariéry KubiSové, stejné jako v pripadé jejich stejné proslavenych kolegt
a kolegyn, se vSechny slozky projevu — pévecka, herecka i pohybova — nutné prolinaly.
Kubi$ovd sama sebe povazovala, a stdle povazuje, predev$im za zpévacku. Avsak vzhledem
k jejimu aktivnimu divadelnimu a celkové audiovizualnimu ptsobeni neni mozné ji z pro-
fesniho hlediska kategorizovat pouze jako zpévacku, ale ani ¢isté jako herecku. Jako nejvi-
ce odpovidajici kategorie tedy vyvstava spojeni hrajici zpévacka. Recitaly pak predstavuji
schopnost Kubisové této kategorii dostat a zvladnout jak mensi role riiznych typt Zen-
skych hrdinek, predstavovanych v minipfibézich recitdlu NAHRDELNfK MELANCHOLIE,
tak méné konkrétni a vice emocné zatizené role priivodkyné recitilem PRoOUDY LASKU
ODNESOU. Soucasné dokazuji miru kvality a rozsahu hereckého projevu, kterou Kubisova
disponovala, tedy na jedné strané omezenou, nicméné ucéelné uzivanou a dostacujici ji
vlastni sadu gest, pohybt a mimiky, s niZ interpretovala text a souc¢asné k pisni zaujimala
osobni i osobity postoj a vztah. Tento pristup, navic podminény dobovym kontextem, se
pak otiskl i do jejiho ztvarnéni dnes jiz ikonické pisné ,,Modlitba pro Martu® v serialu Pi-
SEN PRO RUDOLFA III. z roku 1968. Pohybuje se a gestikuluje v ni takika minimalisticky,
av$ak svym typicky uhran¢ivym pohledem ptimo do kamery predavé divakiim zcela zte-
telné zamyslené poselstvi, s nim? ziistava spojovana az do dnesnich dnt.
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SUMMARY

Marta Kubisova: The Non-Actress with the Thalia Award
The 1960s Czech Pop-Stars between Theatre, Cinema, and Television

Miroslava Papezova

The article deals with the phenomenon of the 1960s Czech pop-stars and their engaging on multiple
platforms — theatre, cinema and television. Although most of them were not professional actors
and actresses, they left a significant mark in the 1960s audiovisual cultural production in Czechoslo-
vakia. The media industries, as well as the period discourse accepted them not just as singers, but as
actors too. The case study focuses on Marta Kubi$ova, a famous Czech pop-star, who had a contract
with one of the popular small theatres, and who acted in films and television shows. This part cen-
tres on analyzing Kubi$ovds musical and physical performance (movement and gestures) as the
leading lady in two televison recitals, directed by Jan Némec. Focusing on her ability to perform the
songs, the case study supports the argument of considering and categorizing KubiSovd as an acting
singer.
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