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Digitalni kuratorstvi portala pro kriticka vydani
a budovani audiovizualniho korpusu

Distribuce na fyzickych nosi¢ich jiz nékolik let
upada a kritickd vydani filmi doplnéna o akade-
micky kontext méni svoji podobu. Malonaklado-
vé vydavani jednotlivych filmt ani nikdy nemoh-
lo naplnit potfeby archivii, resp. jejich divacké
obce. Technologicky se tézi§té distribuce piesou-
va na internet a od jednotlivych titult ke kolek-
cim a celym sbirkdam, propojenym a obohacenym
o text a dal$i nefilmové materidly. Jaké pristupy
muzeme od presunu prace kurdtort do on-line
prostredi ocekavat?

O ve vétsi ¢i mensi mife sdilenych kolekcich
pohyblivych obrazii nebo o vyzkumnych infra-
strukturach pohyblivého obrazu se jiz néjakou
dobu mezi odbornou vefejnosti hovori. Mély by
zajistit jak dostupnost digitalizovanych filmu a ji-
nych médii mezi vyzkumnymi komunitami — ty-
picky archivy a univerzitami — tak i re§er$ni nd-
stroje pro akademickou praci s timto obsahem.
A samoziejmé co nejsir$i dostupnost zpracova-

ného materidlu pro verejnost.

Archivni portaly

Portaly s kolekcemi digitalniho videa a filmu zna-
me historicky pomérné kratkou dobu asi patnact

let, ale staly se jiz neodmyslitelnou souc¢ésti medi-
alni krajiny. Tu mezitim ovlivnila digitalizace ki-
nematografie a televizniho vysilani, kterd pfines-
la nékolikandsobné zvyseni poctu distribu¢nich
kanal®; vymizely kamenné ptijcovny DVD a na-
hradily je on-line VOD platformy.

V roce 2008 jsem byl na prazské FAMU soudds-
ti vyzkumného projektu, v némz jsme navrhli
propojit tehdy rychle se rozvijejici on-line spole-
censké sité a webové archivy do néceho, co jsme
nazvali oteviené prostredi pro odbornou spolupra-
ci. Myslenky, s kterymi jsme pracovali, jako je
osobni kurdtorstvi, participace heterogennich ko-
munit na vyzkumu, byly jiz tehdy ve filmové védé
pritomné, pozdéji se o nich zacalo mluvit jesté
vice a staly se tématem dal$ich vyzkumnych a vy-
vojovych projekta.

Dnes se setkdvame nejen s institucionalnimi ar-
chivy, ale i s nezavislymi archivy lokalnich komu-
nit, minorit nebo marginalizovanych uméleckych
smérd, které se vyhranuji proti hegemonickym pa-
métovym strojim moci. Zménila se i archivni
praxe: predstava objektivni archivni védy a kon-
cept jediné kolektivni paméti se zproblematizo-
valy a presunuly na pole mezi humanitnimi
a spolecenskymi védami, kde je pro duvéryhod-
nost archivniho zaznamu kli¢ova jeho historicka,
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spolecenska, kulturni, politickd a institucionalni
kontextualizace.” Otdzkou je, jaké moznosti
a prostfedky k tomu tvirci archivnich portala
maji a jak se pro celou doménu souvisejicich akti-
vit od péce o data v digitalnich repozitatich az po
kritickou prezentaci obsahu verejnosti ustavilo
pojmenovani digitalni kuratorstvi.

Zatimco nékteré digitalni edice jsou elektronic-
kou obdobou dlouho zndmych tradi¢nich publi-
kac¢nich forem, jiné mohou pracovat s principem
hybridniho publikovani — elektronickym rozsi-
fenim kniZnich publikaci. Nové formy, jako napt.
tematicka vyzkumnd kolekce nebo lingvisticky
korpus, v8ak predstavuji produkty digitalnich vy-
zkumnych metod.?

Rekontextualizace

Otevirdni digitalnich archivli vefejnosti, svého
¢asu jednoducha populdrni myslenka, nas prend-
$i do nové situace. Film putuje a prezentuje se pfi-
rozené na vice mistech a v riznych kontextech.
Vetejnost neni homogenni masou divaka, sklada
se z rtiznych kruht a vrstev zajma, domén zkuse-
nosti, hodnot a jazyka. Ze svého domovského ar-
chivu, ktery ma jeho kopii ve sbirkach a prezen-
tuje jej ve svém primdrnim katalogu, se film
dostava na portaly zaméfené na kulturologii a so-
ciologii, historii nebo mensiny. Na kazdém z nich
ptitom bude obohacen o jiny kontext a stane se
soucasti jinych kolekci.

Otevirdnim a rekontextualizaci dostévaji digi-
taln{ archivy interdisciplindrni charakter. S timto
procesem samoziejmé souvisi pokazdé jina
struktura a kategorizace obsahu podle typu pub-
lika a soucasné i jiny design rozhrani portalu.
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Typicky se zména kontextu odehrava v nasle-
dujicich krocich:?

1. Film je v ptivodni formé a s identifika¢nimi
metadaty uloZen v tradi¢nim archivu a pre-
zentovan v jeho katalogu (Bundesarchiv, Me-
diatéka INA apod.).

2. Film je vybran, zpracovan a spole¢né s jiny-
mi filmy integrovan na portalu narodniho
charakteru (filmportal.de, filmovyprehled.cz
apod.).

3. Film je znovu analyzovan, vybran dle tématu,
opatfen dal$imi informacemi a zafazen do
virtualnich sbirek (Evropska filmova brana,
EFG 1914, portal osobnosti INA atd.).

Rekontextualizace filmu v digitalnich archivech
do rtznych tematickych a oborovych sbirek je véc
zndma, celkem dobre technologicky i organiza¢-
né zvladnutelnd a ostatné i komeréné vyuzivana.
Se zménou spolecenskych kontextt a publik ne-
dochézi k jedinému aktu publikovani, ale jedna
se o publikovani opakované, tj. na vice platfor-
mach a kandlech. Do rekontextualizace se proto
zafazuji také terminy jako republishing, repurpo-
sing nebo channelisation, které se v uréitych pra-
xich pouzivaji ¢astéji. Virtualni vystavy nebo spo-
lecenska média resocializuji obsah repozitarii do
vefejného diskursu, kde se pak stava soucasti vy-
uky nebo reinterpretace historie a uméni v no-
vych ptibézich.

Vzhledem k tomu, Ze nevznikaji jen specifické
uz$i vybéry ze znamych a popsanych archivalii
institucionalnich sbirek, ale obsah je také casto
integrovan do vétsich kolekci na mezinarodni
urovni, je zaméfeni takovych projektt diivodem
ke zpracovani a popsani dosud neznamych za-
kouti depozitari. I metadata pro integratora musi
vznikat v interoperabilnim formatu, vzdyt u EFG

1) Terry Cook, Evidence, Memory, Identity, and Community: Four Shifting Archival Paradigms. Archival Science
13, 2013, ¢. 2-3, 5. 95-120; David A. Bearman - Richard H. Lytle, The Power of the Principle of Provenance.
In: Randall C. Jimerson (ed.), American Archival Studies: Readings in Theory and Practice. Chicago: Society of

American Archivists 2000, s. 14.

2) Julia Flanders — Trevor Mufioz, An Introduction to Humanities Data Curation. In: DH Curation Guide. Do-
stupné online: <http://guide.dhcuration.org/intro/>, [cit. 30. 10. 2018].
3) Peter Stockinger (ed.), Audiovisual Archives: Digital Text and Discourse Analysis. New York: Wiley-ISTE 2012.
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je pocet poskytovatelti obsahu vétsi nez tficet,

Iy

u Europeany se blizi ke stovce.

Segmentace a anotace

To, co se od on-line edici vétSinou ocekava, je
nova kvalita orientace v zastoupeném archivnim
materidlu. Studijni a védecky potencidl maji az
tehdy, kdyz neprezentuji strohé kartoté¢ni popisy
sbirek, ale obsah v souvislostech. Kritické texty
o filmu mohou diky tomu presné ukazat na mis-
to, o kterém hovori — ve smyslu pozndamek pod
¢arou v konkrétnim misté filmu nebo poznamek
obsahujicich audiovizualni materidl. Proto musi
dochdzet k presné identifikaci filmu, &4sti filmu &i
zabéru. Filmy jsou tak segmentovany a popisova-
ny jako soubor ¢asti, nikoliv pouze jako jeden ob-
jekt.

Kli¢ova slova, tagy a herecké obsazeni tak ne-
mame toliko k filmu, ale i ke konkrétnim ¢astem
filmt, a pomysiny hypermedidlni piehrava¢ na
takovém portalu nepfehrava film od zacatku do
konce, ale prehrava téma: napf. sleduje vybrané-
ho herce nebo herecku ve scénach, kde se objevu-
je, tj. napric¢ filmy a hereckou kariérou. Ve zpra-
vodajskych filmech zase miZzeme sledovat, co se
tikalo o obili, vodnich stavbach aj. v ur¢itém his-
torickém obdobi; v uméleckych dokumentech je
zdznam baletniho vystoupeni synchronizovan
s notovym zapisem, ptipadné popisem tane¢nich
figur jednotlivych interpretii.

Zatimco synteticky popis filmu jako jednoho
objektu — tzv. filmograficky — je pomérné jed-
noduchy a existuji pro néj metadatové standardy,
analyticky popis dekomponované struktury filmu
s anotacemi zaloZenymi na Case jiZz predstavuje
zajimavéjsi a také naro¢néjsi vyzvu. S analytic-
kym popisem se pak dostdvame k obsahu filmu,
k jeho vyznamu a kontextim. Touto cestou se
také navazuje mnohem vice informaci, které mo-
hou nékoho zaujmout.

Vice nez polovina archivi tak na popis sbirek
vydava vice nez 40% svého rozpoctu, pricemz
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Obr. 1: European Film Gateway jako portdl prvni
generace, projekt zacal v r. 2009. EFG sbira
standardizované popisy z 38 archivii a zpracovava je do
spole¢né pristupné a prohledavatelné baze. Neuklada
zadny obsah, pouze malé ndhledy obrazku.

Obr. 2: Synchronous objects. Interdisciplinarni projekt
popisu tane¢niho predstaveni s mnoha vrstvami
vizudlnich anotaci riznych typi. http://
synchronousobjects.osu.edu/
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u broadcastovych archivil je to v priiméru o néco
vice nez u téch filmovych. I detailni filmografic-
ky popis vSak miize produkovat vyznamné vy-
sledky. Rozmanitymi statistikami ze svého kata-
logu zaujal British Film Institute — napf. daty
o zastoupeni Zen v kinematografii Spojeného kra-
lovstvi a o jejich podilu jako rezisérek a scendris-
tek.”)

U kritickych vydani ma v8ak vétsi vyznam nez
nastroje datové zurnalistiky pfece jen analyticky
popis. Praxi ramovani a oddélovani oblasti zajmu
v audiovizudlnim materialu, zptisobem propojo-
vani objekt rtiznych vyrazovych modalit (text,
obraz, film), strukturou témat a dal$imi formalni-
mi charakteristikami jsou nad digitdlnimi archi-
vy rozvijeny specifické diskursy. Tato praxe se sa-
moziejmé lisi dle kontextu a je jind, jedna-li se
o popularizaci pro $irokou verejnost, nebo o kri-
tické vydani pro odbornou komunitu.

Pro vydavani filma na DVD byla napf. vyvinu-
ta metoda anotaci Hyperkino, ktera vaze kritické
poznamky a doprovodné materidly ke konkrét-
nim segmentdm filmu v hypertextové orientova-
né prezentaci.? Pro on-line archivni portdly je
néjaka $ifeji uplatiiovand metoda zatim otazkou
a aplikovany vyzkum v této oblasti teprve probi-
hé. Vystupem vyzkumnych projektii s témito té-
maty byva Casto software, ktery je potfebny jak
pro piipravu materidlu (analytické nastroje), tak
i pro jeho on-line prezentaci (publika¢ni a disco-
very systém nebo celd vyzkumnd platforma).
Vzhledem k potfebam riiznych druhd analytic-
kych popist mnoha odbornych komunit vznika
tada specidlnich nastrojt, které snad ¢asem bu-
dou smérovat k obecnéji pouzitelnym katalogim
s rozsifitelnou modularni architekturou v ¢asti
analytickych popistL.

Kazdé popisované téma je néjak historicky
a terminologicky ukotveno, diskursti proto bude
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vzdy vice, pricemz u specifického materidlu mize
byt potiebné ke zvyklostem popisu filmu prevzit
nebo doplnit terminologii a role jiného oboru.
Kinematografie ma napiiklad specifické terminy
pro profese spolupracovnikii na filmu, predpo-
klada tradi¢ni postup vyroby a zivotni cyklus dis-
tribuce, nicméné u hrani¢nich forem jako experi-
mentdlni film uz tyto terminy prestavaji platit
a v oboru tance nebo divadla mohou mit dokon-
ce jiny vyznam. Vzdélengj$i obory potom vyza-
duji jiny typ vzdélani a znalosti historického vy-
voje. V rozsdhlych knihovnach a muzeich se
proto miize pouzivat velké mnozZstvi slovnika
predmeétovych hesel.

V Nérodnim filmovém archivu v Praze se
v roce 2016 rozbéhl projekt zaméfeny na restau-
rovani a dlouhodobé digitalni uchovani rtiznoro-
dych materiali klasického multimedidlniho diva-
dla Laterna magika. Koncept téchto predstaveni
pouziva od 60. let 20. stoleti déjotvorné a scé-
nografické filmové prvky. Anotace jednotlivych
¢asti predstaveni, kterymi jsou filmy, hudba nebo
tane¢ni choreografie, bude potieba sjednotit
a umistit jak v ¢ase, tak i v trojrozmérném prosto-
ru scény. Koncept polyekranu Josefa Svobody,
Emila Radoka a Alfréda Radoka vznikl pro Expo
58 v Bruselu. Taméjsi expozice pouzivala osm au-
tomatizovanych slide-projektort a sedm projek-
tort filmovych, které promitaly obraz na platna
rtznych velikosti a synchronizované se zvukem.

Na téchto prikladech je vidét, jak extenzivni
miuze byt dokumentace nebo analyza nékterych
medidlnich souborti a jak potfebna je k tomu,
abychom dosahli historické rekonstrukce v co
mozna nejvérnéjsi podobé.

4) Raphael Troncy - Benoit Huet — Simon Schenk (eds.), Multimedia Semantics: Metadata, Analysis and Interac-

tion. New York: Wiley-Blackwell 2011.

5) BFI Film industry statistics and reports. Dostupné online: <https://www.bfi.org.uk/education-research/film-
-industry-statistics-research/reports>, [cit. 30. 10. 2018].
6) Hyperkino film annotation method. Dostupné online: <http://hyperkino.net/>, [cit. 30. 10. 2018].
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Kuratorstvi a komunita

Je ziejmé, ze do hloubky popsat vétsi kolekce fil-
mu klasickym produkénim zptisobem je dlouhé
a naro¢né. Jenom prepis feci z filmu, tedy dfive
klasické titulkovani, v dne$nim smyslu ovsem pl-
notextové prohledavatelna vrstva anotaci v néko-
lika jazycich a synchronizovana s patfi¢nymi scé-
nami, pfedstavuje pomérné nakladnou zalezitost.
Proto je k tvorbé archivu pfizvana také vefejnost,
ptipadné pouze odborna vefejnost. Ta se pak na
popisu podili rovnéz a pfi konzumaci obsahu
nebo i v souvislosti se svou vlastni odbornou pra-
ci mize informace pridavat a zkvalitiovat. Na
portile IMDB jsou napf. urcité moznosti vklada-
ni filma a titulkovych listin k nim dokonce pod-
minény placenym profilem. Samotni tvarci filmu
maji presto zdjem dopliovat spravné udaje, a bu-
dovat tak své profesiondlni kinematografické
portfolio.

Skupinové nebo individualni kuratorstvi spoci-
va také v moznosti vlastni prace s archivem. Di-
vak si vybird, co se mu libi, sdili s ostatnimi, co jej
zaujalo, nebo tfeba i to, na co se pravé diva (con-
nected viewing). Pedagog vyhledava filmy nebo
c¢asti filmid, s pomoci nichZ si sestavuje sylaby,
prednagky, doplnuje vyklad, sdili vyukové mate-
ridly. Z portélu zivé prezentuje pfesné to, co po-
kuratora muze byt obsah archivu materidlem,
z néhoz pak formuluje novy pohled, ktery pred-
klada on-line publiku. Oc¢ekavame, Ze prostredi
on-line edice ndm umozni vést si k obsahu po-
znamkovy aparat, jako bychom si barevné podtr-
hévali v knize nebo psali na okraje stranek.

Ustavuje se zde pole akademické spoluprace
mezi institucemi a jednotlivci, zvy$uje se partici-
pace, heterogenni vyzkumné tymy maji pristup
ke spole¢né bazi materialu a znalosti, z archivni-
ho portélu se stavd research environment, prostte-
di pro odbornou spoluprici. Tomu opét odpovi-
da architektura a design prislusného portalu,
ktery musi nabidnout patfi¢né nastroje k tvorbé
osobnich kanali, osobnich zptisobt prace s in-
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Obr. 3: Portal Cinema Expo 67 si klade za tkol
znovuvystaveni multiscreen filmovych experimentti
z této vystavy v dne$nim kontextu. Dokumentace
proto v neposledni fadé zachycuje ptivodni
rozmisténi projektort a Ghlu jejich sviceni.
http://cinemaexpo67.ca/

Obr. 4: Obrazova dokumentace Laterny magiky,

Expo 58. Zatimco intermedidlni rezisér ¢i choreograf
se vénuje kompozici raznych medialnich slozek
predstaveni na scéné, profese digitalniho kurdtora mé
na starosti intermedialni dramaturgii digitalnich prvka
na webu.
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Obr. 5. On-line vystava na portale Artycok TV
Akademie vytvarnych uméni v Praze, interface této
Casti je prizplisoben struktufe vystavy. Kromé vytvarné
a experimentalni tvorby portal obsahuje zejména
specifické reflexivni dokumenty (profily umélct ¢i
kurétord, reportaze z vystav aj.) tvofené samotnou
komunitou vizualnich umélct.

o B

ﬂ AGORA Patrinoine audiovisuel de la recherche en SHS R

Obr. 6: Segmentovany rozhovor na digital humanities
archivu Agora publikovany pomoci software
Semioscape pattici pod ESCoM (Equipe Sémiotique
Cognitive et nouveaux Médias) nadace Fondation
Maison des Sciences de 'Homme (FMSH).
http://www.semioscape.fr/

AD FONTES

formacemi a pripadné i redak¢ni postupy, jak in-
dividualni praci sluc¢ovat s produkei institucio-
nalni.

Audiovizualni korpus

Ideou stojici za terminem audiovizualniho kor-
pusu, analogického korpustim lingvistickym, je
existence souboru filmovych segment se stejny-
mi strukturdlnimi charakteristikami, ktery tak
muzeme povazovat za korpus a pracovat s nim
podle principti sémiotiky. Tim bychom ziskali
nastroj, ktery ndm umozni nachdzet souvislosti
a zékonitosti v nékolika vyznamovych vrstvach
(referenéni vrstva, rétorickd vrstva, diskursivni
vrstva, vyrazova vrstva).”

Soubory filmu a jejich segmenttt musi sdilet
spole¢né vlastnosti, abychom na né mohli takto,
tj. jako na korpus, pohlizet. K tomu bude potteba
vybrat urcity typ materidlu, idedlné spadajici do
jednotné oborové domény, pro néji se vytvori
specifickd doménova ontologie. Na jejim zakladé
pak archiv implementuje metadatovy jazyk popi-
su, ktery bude odpovidat zptisobu kladeni otazek
v dané oborové doméné.

Jiz pri klasické anotaci obsahu se nabizi pouziti
automatickych metod analyzy obrazu a zvuku,
které jsou stale pokrocilejsi a jsou schopny ve fil-
mu identifikovat osoby a jejich interakci nebo
i poskytnout prepis feci. Mezi strojovym zpraco-
vanim a bohatstvim subjektivnich interpretaci
audiovizudlnich médii je v§ak znacnd sémanticka
mezera. KdyZ srovname, kolik rtiznych filmovych
teorii existuje, pfi¢emz kazda z nich na film na-
hlizi jinym zptisobem a co do anotace vyzaduje
jiné charakteristiky a jinou klasifikaci, muzeme
predpokladat, ze pro vytvareni a vyuzivani audio-
vizualnich korpora budou aplikovany filmovédné
$koly zalozené spise na sémiotickych a kognitiv-
nich ptistupech. Tento faktor souvisi s vyvojem
estetiky v 2. poloviné 20. stoleti, s postupem od

7) P Stockinger (ed.), c. d.
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subjektivnich hodnoceni smérem k exaktnimu
védnimu oboru. Sémiotika a kognitivni véda maji
potencidlné komputacni zaklad a korpus coby
komputaéni nastroj bude vidy pracovat s vidé-
nim filmu jako stejnorodych soubort formélnich
prvka. I to vSak muze, podobné jako v jazykové-
dé¢, poskytnout faktické idaje k podlozeni a ové-
feni lidskych interpretaci ¢i hypotéz vyssi Grovné,
a tim také prispét ke zkvalitnéni odbornych za-
veért.

Asi je na misté podotknout, Ze kromé jazyko-
védnych korpora obohacenych o charakteristiky
vizudlni a zvukové slozky (vyraz tvare, hlas) neni
autorovi zatim zadny filmovy, v praxi uzivany
korpus znam a otevira se zde teprve pole zaklad-
nfho vyzkumu pro mnoho nasledujicich let.
Vznikaji v§ak audiovizudlni platformy jako I Me-
dia Cities, které jiz budou mit automatické funk-
ce rozpoznani zabért a objektil v obraze integro-
vany.

Lingvistické postupy analyzy se zatim uplatnuji
predev$im u zaznami, kde je hlavni zvukova
slozka. Pamétové instituce vytvareji a uchovavaji
Casto velmi zadané archivy ordlni historie se zvu-
kovymi zaznamy — bud zcela bez obrazu, nebo
treba jen se statickym obrazem. Zde ma pro vy-
zkum vyznam samotny textovy prepis a jeho na-
sledna analyza jako textu. Lingvisticky korpus ale
tvori i archivy filmu, kdy jako textovou analyzuje-
me informaci z titulkd, tedy treba z dialogt po-
stav. Touto funkci disponuje archiv pad.ma, za
zminku rovnéz stoji i francouzsky Audiovisual
Research Archives program.” Nastroj NameTag,
vyvijeny na UFAL MFF UK?, dokéze v textu roz-
poznat a oznacit jména, mista a dalsi entity; jeho
aplikovanim na prepisy rozhovori je pak mozné
ziskat velmi Sirokou a sofistikovanou kontextuali-
zaci.

Specifické obraty 1ze obecné vyhledavat v ja-
kychkoli vrstvach popist a transkripci, pokud
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Obr. 7: Rozhrani archivu pad.ma pouzivajici software
0xDB. Ke standardnim anota¢nim vrstvam (vpravo)
zde patfi slitscan obrazu filmu (pod prehravacim
oknem), na némz lze identifikovat vizudlni
charakteristiky jako svétlé a tmavé scény, strihy zabéru
apod.

8) Archives Audiovisuelles de la Recherche. Dostupné online: <http://www.archivesaudiovisuelles.fr>, [cit. 30.

10.2018].

9) NameTag. Dostupné online: <http://ufal.mff.cuni.cz/nametag>, [cit. 30. 10. 2018].
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jsou indexované v ¢ase. Pravé diky témto vrstvam
anotaci se otevira moznost pohliZzet na material
archivu riznymi zptsoby, eventudlné vytvaret
specifické archivy. Do vyzkumnych infrastruktur
a jejich ndstroju je mozné implementovat az ko-
lektivné dohodnutou a formalizovanou reprezen-
taci my$leni o filmu.

Interpretativni vrstveni, obsahujici déle také
agendu jako redakéni pozndmky nebo zaznamy
diskuzi a provedené prostfednictvim metadat,
anotaci a propojeni, znackovani a stylt, je zakla-

dem pro humanitni studia.'”

Takové poznamky
nebo vzpominky pamétnika se pfi vzniku digital-
ni reprezentace, tfeba pii kalibraci skeneru nebo
pfi rozhodnutich o barevnych korekcich pfi re-
staurovani, ukdzaly jako velmi dualezité. Peter
Stockinger hovoti o tom, Ze pro materidl vznikd
knihovna procedur popisu a spolu s tim knihovna
publika¢nich a re-publika¢nich $ablon.!” Vytva-
feni rozhrani sbirky je totizZ samo o sob¢ interpre-
tativnim aktem, ktery na svétlo vynasi urcité vek-
tory pozndni, a to pravé podle toho, jak jsou data
prezentovéna.

Digitalni kuratorstvi

Pomyslnou zékladni podminkou vzniku filmo-
vych portalti je vstup archivii do digitdlniho véku.
Rozsdhla digitalizace, kterd v minulych letech
probéhla, bude nepochybné i nadéle pokracovat.
Pritom je vSak dilezité, aby byla systematicka,
a to jak ve véci formulace, tedy jaké archivélie pro
zptistupnéni vybrat, tak i z pohledu dalsiho po-
stupu, tj. urceni, co se s digitalnimi objekty stane
poté. Archivy nemohou zustat u Zivelné a ndhod-
né vzniklé hromady nestrukturovanych dat. Pro
dlouhodobé uchovani je nutné digitalni objekty

1v.o

umistit do digitélnich repozitafi v normalizova-
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nych archiva¢nich formatech a pro jejich vyuziti
ustanovit organiza¢ni procesy. To se vét§inou ne-
obejde bez organizac¢nich zmén nebo i vzniku no-
vych kvalifikaci. Nastaveni pravidel a sdileni zku-
$enosti v tomto sméru se vénuje Digital Curation
Centre zalozené v r. 2004 nékolika univerzitami
ve Velké Britdnii.'?

Praxe digitalniho kurdtorstvi sméfuje pozor-
nost k tomu, Ze otdzka digitdlniho materidlu ne-
kon¢i jednorazovou digitalizaci, ale Ze existuje
celd fada typickych procesi a operaci, které se
oznacuji jako Zivotni cyklus digitalnich objekti
a které podle DCC'™ typicky sestavaji z:

1. Akvizice nebo vytvareni objektu a jeho popi-
su; rovnéz planovani této ¢innosti

2. Vybéru pro uchovani materilu podle zvole-
nych politik, ptip. jeho vytazeni

3. Vlozeni do systému pro dlouhodobé uchova-
ni objekta

4. Prezervacnich akci a kontrol tykajicich se for-
matu, autenticity, integrity

5. Bezpeéného ulozeni objektil
Piistupu, pouziti a znovupouziti dat
Transformaci — migraci a vybérti materialu
do novych kolekei

Digitalni kurdtor jednoduse zajistuje, aby data
digitalnich objektti a jejich popisii z riznych sys-
téma byla ve spravném okamziku na spravném
misté, ve spravném formatu i kvalité. Z toho také
vyplyva, Ze musi rozumét fyzickym i digitalnim
reprezentacim, které se pro film pouzivaji.

Jiz bylo zminéno, ze kazdému zpiisobu uvazo-
vani o filmu, kazdému zptsobu anotace a popisu
filmu v digitalni sféfe odpovida néjaka formalni
reprezentace. Zadit miZeme jiz samotnou digita-
lizaci. Proces dosazeni co nejlepsiho digitalniho
ekvivalentu archivalie neni uplné samoziejmy,
nebot ve svém vysledku zavisi na zptisobu uvazo-
vani o daném predmétu. Digitalni reprezentace je

10) R. Troncy - B. Huet - S. Schenk (eds.), c. d.
11) P. Stockinger (ed.), c. d.

12) Digital Curation Centre. Dostupné online: <http://www.dcc.ac.uk/>, [cit. 30. 10. 2018].

13) Tamtéz.
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ve zkratce vyslednici technologickych parametrt
digitalizace, pouzitych souborovych formati
a standarddi pro metadatovy popis. Digitalni ku-
rator z podstaty véci propojuje teorii informac-
nich véd, resp. technologickou stranku, s pristu-
pem archivari, historikdt nebo védcii a nakonec
vefejnou prezentaci vzniklého celku v rtiznych
médiich.

Christopher Lee'® pro smysluplné dlouhodo-
béjsi vyuziti digitdlnich objektd rozliduje osm
urovni digitélni reprezentace. Na nejniZzsi, bitové
urovni ulozeni dat na konkrétnim digitdlnim mé-
diu se jednd o mikroskopické a fyzické atributy
objektu. Kazda dalsi uroven se tykd jinych struk-
turalnich charakteristik a s tim souvisejicich
okruht digitalniho kuratorstvi. Tyto Grovné také
znamenaji riizné zpusoby ptistupu od hardwaro-
vého pres troven opera¢niho systému az po roz-
hrani prezenta¢ni aplikace. Urovné pét az sedm
jiz odpovidaji pouziti pro interpretativni aktivity
z pohledu digital humanities, pficemz nejvyssi
uroven se tyka obsahu v kontextu vétsich agrego-
vanych celki a data setd.

Dlouhodoba ditvéryhodnost

S digitdlni doménou je spojena vyssi piesnost
identifikace a popisu zdroji a soucasné i nartsta-
jici mnozstvi téchto zdrojt vyuzitelnych pro refe-
rence pti odborné praci. Oborové normy kladou
diiraz na dlouhodobé zajisténi autenticity a ditve-
ryhodnosti uchovavanych informaci. K tomu uce-
lu se pro tlozisté vytvareji pfesné postupy prace
a kontroly, sleduje se také kvalifikace a profesni
rozvoj digitélnich archivaia a kuratoru.

Na otazku po ukladani digitdlnich objektu
v plné kvalité nebo v nékolika rtiznych kvalitdch
uz rovnéz nesta¢i odpovéd ve smyslu, Ze data
mozna nékde jsou. Pokud bychom pro tento stav
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pouzili oznaceni self-auditu Data Seal of Appro-
val (DSA)™), vyhodnotili bychom jej trovni nula.
Potfebujeme proto divéryhodné repozitare pod-
porujici riizné metadatové profily a systém dlou-
hodobého uchovani na vice dlozistich s pravidel-
nou kontrolou integrity a se vSemi nalezitostmi
auditovani. Splnéni auditu DSA pak spociva
v tom, Ze ve vSech sledovanych kritériich je dosa-
Zena droven tfi az Ctyfi. Znamend to data vzdy
presné popsana, vime s jistotou, kde jsou ulozena,
a muzeme je podle dostupnych pravnich moz-
nosti pouzit a prezentovat. Rozhodné se pritom
nejedna pouze o technologicka kritéria, ale i o jiz
zminénou kvalitu organiza¢niho zajisténi a prav-
niho osetfeni sbirky. Pozadované trovné vyspé-
losti procesu znamenaji nejen to, Ze o zélezitos-
tech vime nebo Ze mame teoreticky koncept
k feseni problému, ale také Ze se organizace na-
chézi v implementa¢ni fazi, ptipadné ma jiz po-
stup plné osvojen.

Pro pameétové instituce je v této souvislosti kli-
¢ova pozornost zaméfend na software. Vybér
technologickych platforem, softwaru pro katalo-
gy, repozitafe a dlouhodobého prezervaéniho
systému predstavuje mnohovrstevnaty soubor té-
mat dotykajici se riiznych ¢asti organizace. Zahr-
nuje napr. ekonomické aspekty nebo otazku me-
zindrodni kompatibility a tim i mozZnosti rozvoje
a spoluprdce archivu. V duasledku zanedbani
téchto otazek muze vaznout komunikace s tech-
nologickymi dodavateli nebo hrozi, Ze vznikne
velmi zatézujici zavislost na nevhodnych fese-
nich. Nasazeni pokrocilejsich systémi je potom
prinejmensim problematické a zdjem o nevhod-
né prezentované sbirky klesa.

Dulezita je zde predevsim skute¢nost, Ze diky
demokratizaci technologii ma kazd4 organizace
moznost si dle svych potieb usporadat tu sprav-
nou sadu ndstroji a navic si jejich funkeci udrzet
ve svych rukou. Potfeby dlouhodobého uchovani

14) Christopher A. Lee, Digital Curation as Communication Mediation. In: Alexander Mehler — Laurent Romary
(eds.), Handbook of Technical Communication. Berlin — Boston: De Gruyter 2012, s. 507.
15) Data Seal of Approval. Dostupné online: <http://www.datasealofapproval.org/>, [cit. 30. 10. 2018].
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zahrnuji rovnéz nezavislost ulozeni dat na kon-
krétnich technologiich, zejména proprietarnich.
Stale vice instituci se proto sdruzuje do vyvojo-
vych konsorcii a komunit okolo svobodného soft-
waru s vefejné licencovanym kodem, ktery jim
potom zajistuje dlouhodobou vyuzitelnost vloze-
nych dat a vzéjemnou kompatibilitu. Vét$imi or-
ganizacemi jsou napiiklad Open Preservation
Foundation,'® DuraSpace'” nebo Public Know-
ledge Project'®. Nelze také nezminit videi, ze-
jména standardiza¢ni roli Library of Congress."

Samotny projekt analytického popisu a kontex-
tualizace néjaké sbirky se tedy v souhrnu neobe-
jde bez metodologie a teoreticko-historického
ramce, produkéniho tymu a planu, pravniho za-
kladu, vy$e zminénych analytickych a prezenta¢-
nich ndstrojt, informacnich systémut a nakonec
i kontroly kvality.

Medialni zména

Pamétové instituce se digitalizaci fondt — a v $ir-
$im spoleenském smyslu digitalizaci médii
obecné — ocitly v novém paradigmatu vyuziti
sbirek. Aktualné jsou samoziejmé v riizném stup-
ni adaptace na tuto zménu, nicméné uloha bada-
tele, ktery chodi do archivu studovat a poté jako
historik informaci ptinese vefejnosti, se promé-
nuje spole¢né s tim, jak bylo samotné zptistupiio-
vani z velké ¢asti zautomatizovano. Archivy samy
se stavaji distribu¢nimi hradi, ptipadné poskyto-
vateli obsahu. Od drivéjsich, pomérné jednodu-
chych katalogt vzniklych prepisem kartoté¢nich
listk do databdze dnes jiz ocekdvame hlubsi,

AD FONTES

analyticky popis filmii a moznost ponofteni se do
mnozstvi textového a obrazového materialu.

Jde o podstatné odlisna ocekdvani nez u pasiv-
né prijimanych produkti mainstreamovych mé-
dif spektaklu. Kulturni ramec, ktery tato medidl-
ni strategie vymezuje a rozifuje, spoc¢iva v roviné
zvy$ovani gramotnosti a individudlnich prilezi-
tosti spolu s osobnim zacilenim. Lépe se muze
dotykat konkrétnich lidi, s nimiz nas poji néjaka
vazba, pokryje vice individudlnich tendenci, pre-
ferenci témat a pohledt.

K zavéru, jak s touto situaci nalozit, jiz bez ko-
mentafe ponechdm myslenku Johanny Drucker
z jejtho textu Humanistic Theory and Digital
Scholarship: ,Vyzvou je presunout humanitni
studia od pozornosti vénované tc¢inkiim techno-
logie (¢teni spolecenskych médii, her, narativu,
osobnosti, digitdlnich textl, obrazd, prostfedi)
k humanitné informované teorii vytvareni tech-
nologii (humanitni computing na tGrovni desig-
nu, modelovani informacni architektury, data
typu, rozhrani a protokoli).“*

Michal Klodner

16) Open Preservation Foundation. Dostupné online: <http://openpreservation.org/>, [cit. 30. 10. 2018].

17) DuraSpace. Dostupné online: <https://duraspace.org/>, [cit. 30. 10. 2018].

18) Public Knowledge Project. Dostupné online: <https://pkp.sfu.ca/>, [cit. 30. 10. 2018].

19) Library of Congress Preservation. Dostupné online: <http://www.loc.gov/preservation/digital/>, [cit. 30. 10.

2018].

20) Johanna Drucker, Humanistic Theory and Digital Scholarship. In: Matthew K. Gold - Lauren E. Klein (eds.),
Debates in Digital Humanities. Minneapolis: University of Minnesota Press 2012, s. X. Dostupné online:
<http://dhdebates.gc.cuny.edu/debates/text/34>, [cit. 30. 10. 2018].



