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Pavel Skopal

Uzite¢na detektivka

Vliv promény kulturnich hodnot na recepci detektivniho filmu
v protektordtnim obdobi

K psani detektivek jsem se dostal tak, ze jsem je nejdfive Cetl, a to od Gtlého mladi a tak
dikladné, Ze to dnes mohu nazvat studiem. Podle minéni jistych kruhti bych mél byt
tedy dnes veskrze prolezly $patnosti. Avsak misto toho, abych pred vami stal jako indi-
viduum nékolikrat trestané, predstavuji se vam jako zastdnce ndzoru, Ze lehka (a tedy
i detektivni) cetba je neodstranitelnou nutnosti a ze tedy potiebuje tviréi pracovniky
prinejmensim stejné svédomité a zdatné jako jiné druhy umélecké tvorby.

Eduard Fiker"

V protektoratnim obdobi vznikly ¢tyfi snimky, které byly filmovou kritikou a réiznymi
dramaturgickymi organy oznaceny za detektivky (tfebaze s rtiznymi vyhradami k tomu,
jestli skute¢né spliuji defini¢ni znaky detektivniho filmu té ¢i oné tradice).” Budeme-li se
ptat, jak byla tato zanrova kategorie pouzivana kritiky, producenty ¢i dramaturgy, mize-
me identifikovat pozice, které zaujimaly rozli¢né nazorové a hodnotové proudy v protek-
toratnim obdobi jak k detektivnimu filmu, tak k procesu filmové reprezentace a jeho vlivu
na spole¢nost. Vyvstanou vzajemné rozdily, ale také vyrazné podobnosti v argumentaci
a zastavanych hodnotach aktéri, ktefi nalezeli k velmi rozdilnym politickym proudum,
predevsim konzervativné-naciondlnimu, levicovému a fasizujicimu. To, Ze pouzivali po-
dobné argumenty, naznacuje sblizovani hodnot, které vstupovaly do vefejného prostoru
a které zastavali aktéri, jejichz politické cile byly v ostrém rozporu. Tato pripadova studie
se sice vénuje pouze oblasti filmové kulturni politiky a filmové produkee, ale procesy, kte-

1) Cit. in: anon., Na okraj ,,Pakli¢e”: na obranu detektivky. Kinorevue 10, 1944, ¢. 36 (12.7.), s. 285.

2) Vsechny protektoratni filmy, kterym se v textu vénujeme, byly — vedle jinych zinrovych nalepek — identi-
fikovany dobovym diskursem také jako filmy detektivni, proto jako hlavni referen¢ni Zanr pouzivame filmo-
vou detektivku. Soucasné ale bereme v ivahu — a to zejména v kontextu fi$ské filmové produkce — také
dalsi zénry, ve kterych figuroval zlo¢in jako jeden z kli¢ovych motivii (krimindln{ filmy, policejni filmy).
Duvodem je to, Ze nds zajimd, jak rtizné typy diskurst nakladaly jak se zabavni hodnotou detektivky, tak
s reprezentaci zloc¢inu a policejniho aparatu.
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ré v tomto vyseku kulturniho Zivota protektoratu miizeme sledovat, tvofi soucast zatim
malo prozkoumaného procesu ,,hluboké transformace® hodnot ¢eské spole¢nosti, jak jej
v jeho moznych obrysech naznacuje historik Jan Dobes. Ten identifikuje proces hodnoto-
vé promeény ceské spolecnosti, ke které doslo v pribéhu 30. a 40. let 20. stoleti, kdy parla-
mentni demokracie a hospodarsky liberalismus ztracely davéru obyvatelstva, hledajiciho
oporu v kolektivistickych konceptech. Sou¢asné dochazelo také k instituciondlnim pro-
ménam, které byly vyrazem zajmu statu zasahovat do kulturniho a uméleckého provozu
a vyuzit jej k upevnéni preferovanych norem.” Detailni pohled na fragment kulturni poli-
tiky a kulturniho Zivota, jaky predstavuje celovecerni filmova produkce, nam skyta moz-
nost konkrétnéji postihnout promény v hodnotovych rejstticich kulturnich funkcionati,
filmovych producentti, dramaturgt, rezisérti nebo filmovych publicistti. Vedle této per-
spektivy pomalych hodnotovych promén je ale zcela nezbytné vzit v uvahu také kratkodo-
béjsi perspektivu rychlé zmény, kterou okupace prinasi, tedy prakticky okamzitou promé-
nu $kaly voleb, které maji aktéfi v dané situaci k dispozici, i vyznamt, jakych tyto volby
nabyvaji.” Detektivni filmy, které v protektordtnim obdobi vznikly, byly ptipravovény, rea-
lizovany i kriticky hodnoceny pod vlivem dlouhodobé zakofenénych postupt a norem.
Soucasné ale fada jinych projekti nebyla nepochybné uskute¢néna proto, Ze série rozhod-
nuti, ktera byla nutna pro jejich realizaci, nabyla po vzniku protektoratu jiného vyznamu
a méla omezenou skalu alternativ: pfedevsim bylo nutné predjimat rozhodovani cenzury
(tedy filmové zkusebny — Filmpriifstelle) a reagovat na to, jak okupacni sprava rychlym
tempem omezovala kvantitu ¢eské produkce (coz vedlo ¢eské kulturni a filmarské kruhy
k durazu na filmy s vy$si produkéni a kulturni hodnotou, nez jaka byla spojovana s detek-
tivnim Zanrem).

K Zanru zde ptistupujeme jako k instituci, ktera formuje horizont o¢ekavani divaka
(a recenzentit) a ovliviiuje modely tvorby, které uplatiuji dramaturgové, scendristé a rezi-
séfi;” soucasné chapeme Zzanr jako takovou instituci, jejiz funkce se muze proménovat
spole¢né s ménicimi se politickymi, spolecenskymi a kulturnimi podminkami, a to i v pfi-
padé, ze fada produkénich a estetickych tradic ziistala v prabéhu téchto zmén stejna (jako
tomu bylo i v protektoratnim obdobi). Na zdkladé téchto predpokladti pak sledujeme, jaké
pojeti zanru slouzilo komu (a k jakym ciltim) a jak se rtzni aktéfi snazili instituci detek-
tivntho Zanru formovat pro né zadoucim smérem. Detektivka vyvolavala kontroverze
diky statusu potencialné spolecensky nebezpecné produkce, ktera se za jistych podminek

3) Jan Dobes, Necekané paralely aneb Proudy skryté pod povrchem mocenskych zmén. Soudobé déjiny 17,
2009, ¢. 4, s. 653-663; tyz, Stat a kultura za druhé republiky, protektoratu a v letech 1945-1948. In: Ivan
Klime$ - Jan Wiendl (eds.), Kultura a totalita. Ndrod. Praha: Filozofickd fakulta Univerzity Karlovy 2013,
s. 180-204. Srov. také Jakub Rékosnik - Mat&j Spurny - Jii1 Staif, Milniky modernich ceskyich déjin. Krize kon-
senzu a legitimity v letech 1848-1989. Praha: Argo 2018, s. 127-166.

4) K tomu srov. podnétny koncept ,okupované spole¢nosti (Besatzungsgesellschaft) némecké historicky
Tatjany Tonsmeyerové in Besatzungsgesellschaften. Begriffliche und konzeptionelle Uberlegungen zur Erfahrungs-
geschichte des Alltagsunterdeutscher Besatzungim Zweiten Weltkrieg. Dostupné online: http://docupedia.de/
zg/Toensmeyer_besatzungsgesellschaften_v1_de_2015, [cit. 15. 10. 2018].

5) André Gaudreault nabizi nékolik (vlastnich i cizich) vystiznych definic Zanru jako instituce: zanr je instituc-
nim modelem pro tvorbu vyznamt, regula¢ni konvenci, funguje jako horizont o¢ekavani pro ¢tenére a jako
model psani pro autory. Srov. Gaudreault, Film and Attraction. From Kinematography to Cinema. Urbana —
Chicago - Springfield: University of Illinois Press 2011, s. 70-71 (orig. Cinéma et attraction: Pour une nou-
velle histoire du cinématographe. Paris: CNRS Editions, 2008).
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mohla stat naopak uzite¢nou. Mizeme tak prozkoumat, jakou roli mél detektivni film
v diskursech o narodni kultufe, o narodni vychové ¢i o zdbavni hodnoté filmu.

Vedle ¢tyt snimki natocenych v protektoratnim obdobi, tedy film{i PELIKAN MA ALI-
BI (premiéra 4. fijna 1940), TEZKY ZIVOT DOBRODRUHA (28. listopadu 1941), CTRNACTY
U STOLU (24. zari 1943) a PAKLIC (22. prosince 1944), se budeme alespon okrajové véno-
vat také snimkim Martina Frice KRok po T™Y (film mél premiéru 17. unora 1938, tedy
kratce pred vznikem protektoratu) a 13. REVIR (ten byl uveden az 8. bfezna 1946). V pri-
padé KrokU DO TMY §lo po pétileté pauze o prvni ¢esky film, kterému filmova kritika zfe-
telné prisoudila identitu detektivniho filmu (tato mezera nastala po filmech VrRaZpA
v OSTROVNI ULICI a ZAHADA MODREHO POKOJE), takze zde muzeme sledovat oziveni dis-
kuze o domaci filmové detektivce a jeji tradici. Snimek 13. REVIR sice vstoupil do kin bez-
mala rok po osvobozeni, ale cely projekt, jeho priprava, schvalovani a ¢ast realizace spada-
ji do obdobi protektoratu. Jak Krox po TMy, tak 13. REVIR natocil Martin Fri¢ podle
namétu ¢i predlohy Eduarda Fikera.

s Xz z

Formovani Zanrové tradice

Kdyz byl na pocatku roku 1938 uveden do kin Fri¢tiv snimek KRok Do T™Y, nebyla iden-
tita ¢eského detektivniho filmu jesté nijak vyrazné vyprofilovana. Syzety s detektivni za-
pletkou se v ¢eském filmu objevovaly uz od konce 10. let 20. stoleti, bylo jich ale malo
a prevazovalo komedidlni a parodické traktovani tohoto Zanru. V roce 1919 natodil Pre-
mysl Prazsky parodii DAMA s MALOU NOZKOU,® 0 rok pozdéji nasledoval SILENY LEKAR,
tedy (neparodickd) adaptace jednoho z pfibéht detektiva Léona Cliftona,” psanych
Alfonsem Bohumilem Stastnym po vzoru postavy Nicka Cartera. V roce 1921 reZirovali
Jan S. Kolér a Karel Lama¢ OTRAVENE svETLO, které recenze v Ceském filmovém zpravo-
daji jasné priradila k detektivnimu zanru, ale i v ném s odvoldnim na reakci divaka rozpo-
znévala parodické momenty.® Ve stejném roce reziroval Svatopluk Innemann ZELENY
AuToMOBIL podle predlohy Josefa Skruzného, ve kterém se diky ,,hie na lupice divka vy-
1é¢i z poblouznéni detektivnimi romany® — tento parodicky motiv ,,vyléceni® z vlivu bra-
kové literatury pouZije o jedendact let pozdéji Leo Marten ve snimku RUZOVE KOMBINE
a za dalSich devét let také Martin Fri¢ v TEZKEM ZIVOTU DOBRODRUHA. V roce 1922 se Ka-
rel Lamac vratil k syzetu detektivniho filmu a natocil DRVOSTEPA, ve kterém bankét odha-

6) Srov. Jiti Horni¢ek, Gustav Machaty. Touha délat film. Osobnost reZiséra na pozadi déjin kinematografie.
Brno: Host 2011, s. 29; Martin Kos, Prvni z vypravé¢is: narativni poetika Jana S. Koldra v letech 1917-1922.
Magisterska diplomova prace. Brno: Masarykova univerzita 2017, s. 22-30.

7)  Ke ,cliftonkdm® srov. napt. Josef Hrabdk, Napinavd cetba pod lupou (ze studii o paraliteratute). Praha:
Ceskoslovensky spisovatel 1986, s. 60-64.

8) .Jeji [Anny Ondrékové, pozn. aut.] stfileni do dratti bylo sice jen dobrou parodii na americky film, a dobfe
se bavici publikum je také tak pfijalo.“ -jal. [Quido E. Kujal], Otravené svétlo. Cesky filmovy zpravodaj 1,
1921, ¢. 33-34 (29. 10.), s. 5.

9) Zeleny automobil vychazel nejprve jako roman na pokrac¢ovani v Humoristickych listech, ve kterych Skruzny
pracoval jako redaktor. Srov. Lubo$ Bartosek, Stazicky a ty druhé. Okrajova literatura v ¢eském mezivale¢-
ném filmu. In: tyz (ed.), Filmovy sbornik historicky I. Film a literatura. Praha: Ceskoslovensky filmovy Gstav
1988, s. 15-16.
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li penézokazeckou dilnu, v nasledujicim roce pak Karel Anton reziroval komedii s detek-
tivnimi prvky UNos BANKERE FUXE a tfi roky po DRVOSTEPOVI reziroval Lama¢ dalsi
detektivni komedii s Anny Ondrakovou, nazvanou CHYTTE ZLODEJE!. V roce 1933 vznik-
la pod nazvem VRAZDA v OsTROVNT ULICI adaptace detektivniho roméanu Emila Vachka
Muz a stin. Jednalo se o prvni zvukovy film v novych barrandovskych ateliérech, jehoz
hlavni hrdina (detektiv Klubi¢ko) predstavuje dulezity meznik v éeské literdrni detektiv-
ce.'” Po VRAZDE v OsTROVNT ULICI ale vznikla dalsi nekomedidlni ¢eskd filmovd detektiv-
ka az za Sest let, kdy Martin Fri¢ podle naimétu Eduarda Fikera, druhé vyrazné autorské
osobnosti ¢eského detektivniho romanu, natocil KRok Do T™Y.

Z Ceskych rezisért se soustavnéji detektivnimu zanru vénovali pouze Anton, Fri¢ a La-
ma¢, nicméné i oni natéceli neparodické detektivky spise v Némecku nez v Ceskosloven-
sku. Tyto vazby na némecky trh se v oblasti detektivniho Zanru projevily uz na konci
20. let (byt zatim bez G¢asti zminéné rezisérské trojice), kdy ceské vyrobny nato¢ily dva fil-
my s vyraznou ucasti némeckych tvtirct a hercti (Dva PEKELNE DNY a PANCEROVE AUTO)
a dalsi dva snimky vznikly jako koprodukce ¢eskych a némeckych firem (AFERA v GRAND-
HOTELU / DIEBE a ZTRACENA ZAVET / DER VERSCHWUNDENE TESTAMENT). Pfimo v Né-
mecku pak tocila zminéna trojice rezisérti Anton-Lamac-Fri¢. Karel Anton reZiroval
v roce 1940 pro spole¢nost Tobis snimek HvEzDA z Ria a o dva roky pozdéji STYxUv pRi-
PAD,'V pfi¢emZ v obou ptipadech $lo o komedidlné ladéné filmy s krimindlni zépletkou.
Produkéni firma Karla Lamace a Anny Ondrakové natocila tii adaptace romant Edgara
Wallace: Upavac (1931), kterou Lamac spolureziroval s Martinem Fri¢em, Maska (1932),
kterou reziroval sam, a DvoJNik (1934) v rezii E.W. Ema (filmy Upavac i DvojNixk obsa-
hovaly komické prvky, posilené obsazenim komedialnich herct, v prvnim prfipadé Paula
Horbigera a ve druhém Theo Lingena).'? V roce 1937 adaptoval Lama¢ jiného klasika
britské detektivky, Arthura Conana Doylea, kdyz reziroval opét pro produkéni spole¢nost
Ondra-Lamac Film snimek PES BASKERVILLSKY.

V Ceskoslovensku nato¢il Lamac v roce 1932 pro spole¢nost Elekta parodii LELICEK
VE SLUZBACH SHERLOCKA HOLMESE (podle novely Hugo Vavrise)'® a Fri¢ v roce 1937
»groteskni detektivku“'¥ TRI VEJCE DO SKLA (pro ¢eskou pobocku némecké spole¢nosti
Ufa), coz ukazuje, ze se v ¢eském filmu formovala uréita tradice detektivni komedie a pa-
rodie.'” Ve zvukové éfe prvorepublikového filmu se od ni ale tfi snimky odvracely: Krok
po TMY (byt ten si udrzuje zfetelny nadhled nad konvencemi zanru), VRAZDA v OSTROV-

10) Vachek uvadi na scénu svého ceského detektiva Klubicka uz v roce 1928 v roméané Tajemstvi obrazdrny.
Srov. Hrabdk, s. 83-84. Jan Ciganek predstavuje Vachka jako inovatora, jehoz detektiv Klubicko sice nese
fadu ryst prevzatych od anglickych vzort, ale Vachek narusuje kompozi¢ni klidé rozdvojenim déjové linie,
zesmé$nuje vysetfovaci metody anglickych detektivii, odklada uvedeni hlavniho hrdiny do déje a dodava
specifickou atmosféru svym romantm zdatilou evokaci prazského prostredi. Srov. Jan Ciganek, Uméni de-
tektivky. O smyslu a povaze detektivky. Praha: Statni nakladatelstvi détské knihy 1962, s. 122-124.

11) Srov. or, Diplomat detektivem. Venkov 37, 1942, ¢. 162 (10.7.),s. 5.

12) K historii némeckych adaptaci romant Edgara Wallace srov. Tim Bergfelder, International Adventures.
German Popular Cinema and European Co-Productions in the 1960s. New York — Oxford: Berghahn Books
2005, s. 145.

13) Pseudonym redaktora Lidovych novin Huga Vavrecky.

14) -jal. [Quido E. Kujal], T¥i vejce do skla. Cesky filmovy zpravodaj 17, 1937, &. 30 (9. 10.), s. 3-4.

15) Srov. k tradici parodii v ¢eském filmu Petr Szczepanik, Tovdrna Barrandov. Svét filmarii a politickd moc
1945-1970. Praha: Narodni filmovy archiv 2016, s. 333-366.
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Nf ULICI @ ZAHADA MODREHO POKOJE.'” V prvorepublikovém detektivnim filmu se tedy
uplatiovaly dva produkéni pristupy — jednim bylo rozvijeni lokalni komedialni a paro-
dické linie, zatimco druhym snaha vyuzit exportniho potencidlu kosmopolitnéjsi varian-
ty zanru (ta zac¢ina spolupraci s némeckymi filmafi a vrcholi Fricovym KROKEM DO TMY).
V protektoratnim obdobi dominovala komedialni ¢i parodicka varianta, coz bylo dano
nejen kontinuitou jedné z linii domaci tradice, ale také vytlacenim detektivniho filmu
v jeho ¢isté hravé, zabavni a ,neuzite¢né“ funkci z produkéniho i kritického diskursu a vli-
vem siliciho protibrakového diskursu.

Odsudky filmu (a to nejen detektivniho) jako hrozby moralce maji pochopitelné dlou-
hou tradici,'” do které zapadd i ptipad cenzurniho zdkazu vySe zminéné eskoslovensko-
-némecké koprodukce ZTRACENA zAVET z roku 1930, zduvodnéného poukazem na film
coby $kolu zlo¢inu a nemoralniho chovani. Zasadni rozdil oproti pozdéjsimu protektorat-
nimu diskursu ale spociva v tom, Ze takovy moralizujici postoj predstavoval v obdobi tzv.
prvni republiky jen jeden z vice nazorovych a hodnotovych proudi (a samotné ZTRACE-
NE ZAVETI se diirazné zastal oborovy casopis Filmovy kuryr, podle kterého se jednalo
o »nevinnou detektivni komedii“).'"¥ Také Fri¢tiv KROK DO T™MY, kdyz byl poc¢atkem roku
1938 dokoncovan a poté uveden do kin, se setkal s pomérné Sirokou $kélou reakei, poci-
naje varovanim zastupce ministerstva $kolstvi ve Filmovém poradnim sboru: ten mél oba-
vy z ,,prili§ velkych spolecenskych scén v Ces. filmu (vecirek ve vile u kom. rady)“ a z toho,
ze film vypada ,,procovsky®'? Fikertv namét a Fri¢ova reZie sméfovaly k realizaci filmu,
ktery nebude stylem, Zdnrovymi konvencemi a v diisledku ani exportnimi moznostmi
omezen na Ceské prostiedi. Dobové vnimani provincnosti ceské detektivky, které se chtél
Fiker vyhnout mimo jiné nekonkrétnim velkoméstskym prostiedim déje,” vyjadtuje re-
cenze v Kinorevue: dobré ¢eské detektivky dosud nevznikly tdajné proto, ze ,,detektivka,
kterd sama je typem mezinarodné srozumitelnym, nesmi byti lokalizovana na nase pomé-
ry. Na prvni pohled se vam to zda divné. Ale zamyslete se nad tim: Udélate-li ¢eskou de-
tektivku a umistite ji do Prahy, ztraci tim sviij pivab tajemnosti. Budou-li mit straznici
a policisté ¢eské uniformy, bude-li déj polozen do Prahy, uz tim ztraci polovinu na své za-
hadnosti.“*” Filmova korespondence Pressa film ohlagovala jako realizaci nimétu ,,éeské-
ho Wallace, E. Fikera“ a coby prvni ¢eskou detektivku, odehravajici se v salonech vybrané
spole¢nosti.?? U snimku, ktery vznikl v Lucernafilmu,? neslo tedy o navazovani na &erst-

rec

vé se rodici linii ¢eské ,lokalizované® detektivky, jakou predstavoval Vachek a adaptace

16) V ptipadé ZAHADY MODREHO POKOJE $lo o verzi némeckého filmu Ericha Engelse z roku 1932 GEHEIMNIS
DES BLAUEN ZIMMERS.

17) Srov. napt. Ivan Klimes, Déti v brlohu: Boj proti kinematografim — bojem o dité! In: Petra Hanakova —
Libuse Heczkové — Eva Kalivodova (eds.), V bludném kruhu. Matefstvi a vychovatelstvi jako paradoxy mo-
dernity. Praha: Slon 2006, s. 193-236.

18) H. [Jiti Havelka], Husarsky kousek ¢&sl. censury. Filmovy kuryr 4, 1930, ¢. 13 (28. 3.), s. 1.

19) Narodni filmovy archiv (NFA), f. Filmovy poradni sbor 1934-1945, k. 3, inv. ¢. 19, Zapis o 135. fadné schi-
zi Filmového poradniho sboru, konané 7. ledna 1938, s. 4.

20) Srov. k tomu charakteristiku ve filmové tiskové sluzbé Pressa 1938, ¢&. 29 (5. 2.), s. 2: ,[...] ackoliv se mluvi
o ¢eské detektivce, neodehravé se v Praze, nebo nékde v Ceskoslovensku, nybrz jeji d&j je volen tak, aby
mohl byti umistén kdekoliv v nékterém velkém hlavnim mésté celého kontinentu.”

21) J. M., Detektivni ndmét v ¢eském filmu: Krok do tmy. Kinorevue 4, 1938, ¢. 25 (9. 2.), s. 492-493.

22) Ceské salonni detektivka. Pressa 1938, & 29 (5. 2.), s. 2.
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jeho Vrazdy v Ostrovni ulici, ale naopak o vytvareni detektivky mezinarodni. Soucasti této
strategie byla i reflexe Zanrovych konvenci, coz ¢ast dobové kritiky velmi zfetelné registro-
vala: ,,[...] najednou pronikl do filmu styl haasovsky; kratké, tse¢né mluvené, radoby iro-
nické a svrchované cynické véty, které ovSem neputisobi samoziejmé, prozrazujice sviij od-
vozeny puvod. [...] Zptisob hry této dvojice, Mandlova-Wanka, ale jmenovité Mandlové
se li$i od hry ostatnich ndpadné a — nepfiznivé. Vznika tak v tomto filmu styl ve stylu. Po-
rusuje se tim linie postav. Ta divka konec koncti musi se bat o sviij osud a osud svého otce,
kdezto u Mandlové tomu tak neni; jeji bohata dcerka nonchalantné svou hrou dokazuje,
Ze se nic nemize stat. Chce byt nad situacemi a vtipkuje o nich.“*? Antonin Martin Brou-
sil tyto prvky chdpe negativné, protoze oslabuji presvédcivost a divackou ptisobivost jako
zasadni vlastnosti detektivniho zanru, nicméné jeho recenze ukazuje, ze agendu protibra-
kové kampané v obdobi tzv. druhé republiky neprebirali zdaleka v$ichni recenzenti a Ze
detektivni Zanr mohl byt vniman jako Zanr sice absentujici, ale potencialné vitany: ,,Kro-
kem do tmy do slova a do pismene lze nazvat odvahu filmafti na detektivni film u nas. [...]
Diavéru v osvojeni femesla tento film pfece jen nam dava. To mne smifuje se skromnym
tajemstvim této detektivky, rafinovanych kouzel zbavené.“*” Jenze ideologicky ramec kul-
tury se koncem 30. let prudce proménoval a jak uvadi Pavel Janacek, v literdrnim kanonu
tzv. druhé republiky byly preferoviny narodné obrodné hodnoty, zatimco oddechova
funkce byla potla¢ovana a zanrovéa produkce v ramci protibrakové kampané vytésnovana
z literarniho provozu.*® V protektoratnim obdobi pak nabral alarmisticky ptistup k me-
dialnim uc¢inktm detektivniho filmu obratky a v zadném z proudu kritického ¢i produke-
niho diskursu k tomu nebyla udrzovéna vyraznéjsi alternativa.””

Detektivka v nacistickém Némecku

Vyse uvedené Lamacovo, Fricovo a Antonovo zahrani¢ni angazmad poukazuje k faktu, ze
si detektivni a krimindlni Zanr zachovéavaly v Némecku zivotaschopnost a pritazlivost, byt
se musely prizpusobit kritice, kterd méla dva zdroje. Prvnim byl odpor ke kosmopolitis-
mu, jehoz vyrazem byly i koprodukéni adaptace romantt Edgara Wallace; druhym odpor
k brakové literature jako zdroji kriminality mlddeze a jako hrozby pro ocisténé némecké
narodni spolecenstvi: ,,Detektivni roman je specifickym produktem burzoazni spole¢nos-
ti v jeji kapitalistické, zapadni, anglosaské varianté [...] burzoazni spole¢nosti jsou svoji
povahou nachylné ke zloc¢inu [...] ¢imz se lisi od jinych forem narodnich komunit, zalo-

24) A. M. Brousil, Krok do tmy. Venkov 33, 1938, ¢. 43 (20. 2.), s. 11.

25) Tamtéz.

26) Srov. k tomu zejména Pavel Janacek, Literdrni brak: Operace vylouceni, operace nahrazent, 1938-1951. Brno:
Host 2004, s. 63-140, dale napt. Jaroslav Med, Literdrni Zivot ve stinu Mnichova (1938-1939). Praha:
Academia 2011, s. 265-273, Jan Rataj, O autoritativni ndrodni stdt. Ideologické promény Ceské politiky v dru-
hé republice 1938-1939. Praha: Karolinum 1997, s. 119-129.

27) Napriklad ndamét Bidylko, ktery vznikl ptepisem stejnojmenného humoristického roméanu E. Vachka, vy-
hodnotil Filmovy poradni sbor v poloviné roku 1941 jako nebezpe¢nou glorifikaci zlodéjstvi a nedoporucil
jej k dal$imu zpracovani. Srov. Jan Trnka, Dobry scendrista Josef Neuberg. Procesy psani a vyvoje scéndre v Ces-
ké kinematografii, 1919-1965. Diserta¢ni prace. Brno: Masarykova univerzita 2018, s. 176.

28) Erich Thier, Uber den Detektivroman, 1940, cit. in: Bergfelder, International Adventures, c. d., s. 146.
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zenych na sile a cti, vife a loajalité, praci a uspéchu [...] mnozstvi detektivnich romanti $i-
fenych v Némecku tak mizeme prirovnat k invazi cizi mentality.“*

Jak bude patrné z podrobnéjsiho rozboru nize, tato argumentace koresponduje nejen
s postojem protektoratniho nacistického casopisu Arijsky boj, ale v zdsadé také jak s na-
cionalistickou rétorikou druhé republiky, tak i narodné-obrannym reflexem protektorat-
niho obdobi. Protektoratni kinematografie reagovala tim, Ze se pfimkla k tradici kome-
dialniho a parodického traktovani zanru (a to az do okamziku, kdy byla zabavni funkce
detektivniho Zanru kolem roku 1944 rehabilitovana). Oproti tomu némecka kinematogra-
fie nacistického obdobi detektivni a kriminalni parodie téméf nenatécela, ale zato legiti-
mizovala zanr tim, Ze jej vyuzila k oslavé stavajiciho spolecenského a politického poradku
(k ¢emuz v pripadé ¢eské filmové detektivky nedoslo). Tydenik Zeitschriften-Dienst (tedy
informacni servis pro némecké ¢asopisy, ktery slouzil také jako nastroj kontroly tisku pti
$ifeni nacionalné-socialistické ideologie) v textu z ledna 1940 gratuloval filmovému pri-
myslu ke zméndm, kterych bylo dosazeno po roce 1933. Ty ale nespocivaly v eliminaci kri-
mindlnich filma, nybrz ve zméné jejich funkce: idajné uz neslouzily oslavé zlo¢inu,
ale edukaci.*” At uz publicisté psali o policejnim filmu, nebo se drZeli oznaceni ,,kriminél-
ni film®, dalezity byl diiraz na zménu, spocivajici v ,,zalibé ve skute¢nych udélostech, kte-
ré vyjadtuje skute¢nost, Ze dnes je vétSina krimindlnich filmi natacena v uzké spolupraci
s krimindlni policii.*” Napiiklad v souvislosti s krimindlnim filmem PENEZOKAZI Casopis
Film-Kurier popisuje s evidentnim diirazem na realisti¢nost jak nastroje padélateli, tak
moznosti, které md krimindlni policie k odhaleni falesnych penéz.*" Je udajné v z4jmu ve-
fejnosti, aby se seznamila s prostredky, které maji k dispozici zlo¢inci — a pravé to maji
umoznit PENEZOKAZI coby snimek vychazejici ze skute¢ného pripadu. Také protektoratni
tisk tuto realisticko-eduka¢ni tendenci v némeckém detektivnim a kriminalnim filmu na-
cistické éry rozpoznal. Némecka detektivka byla definovana vii¢i té americké oslabenim
aké¢nosti a zanrové hry ve prospéch psychologizace a realisti¢nosti: ,,[...] Kdezto u Ameri-
¢and jsou kriminalni filmy pestrou smésici humoru a désu, zvolila némecka kinematogra-
fie pro detektivku méné sensa¢néjsi formu, jez ma mnohdy velmi blizko k spolecenskému
¢i psychologickému dramatu.“*? A podle Kinorevue ma némecka detektivka jinou podo-
bu nez francouzskd nebo americka: ,,Uz ve volbé namétu se tu vzdy prosazuje snaha vybi-
rat pribéhy ze skute¢ného Zivota a vytvorit i Zivotné pravdivé prostiedi®, zatimco popula-
rita francouzskych detektivek (konkrétné v protektoratu uvadénych snimkt Byro jicH
SEST, VRAH BYDLI v CISLE 21 a KOMISAR MAIGRET ZASAHUJE) udajné spociva ,ve fantasii
autord, ktefi se neboji i za cenu zndsilnéni logiky a pravdépodobnosti dat do rukou rezi-
sért originalni pribéhy, udrzujici od samého zacatku divakovu pozornost v napéti. Zde

29) Zeitschriften-Dienst, Kriminal-Filme, Directive 1674, 19. ledna 1940. Cit. in: Christelle Georgette Le
Faucheur, Defining Nazi Film: The Film Press and the German Cinematic Project, 1933-1945. Diserta¢ni pra-
ce. University of Texas: Austin 2012, s. 47.

30) Fritz-Heinz Reinhardt, Kriminalfilm — einstundheute. Zu dem neuen Terra-Film ,,Falschmiinzer®. Film-
-Kurier 164, 16. 7. 1940, s. 3.

31) ,Falzifikatori mivaji obvykle svoji dilnu v néjaké boudé ¢i sklepé, kde pomoci tiskatskych stroju, rydel a mé-
dénych platt vyrdbéji velké mnozstvi falesnych bankovek rtiznych hodnot.“ In: Fritz-Heinz Reinhardt,
Akten der Kriminalpolizeierwachen zu filmischen Leben. Film-Kurier 269, 15. 11. 1940, s. 3.

32) Zitra budu zatéen. Lidové noviny 48, 1940, ¢. 60 (3. 2.), s. 6.
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nezalezi ani tak na pravdépodobnosti toho, co se tu pred nami odehrava, ale spise na zaji-
mavosti situaci a prekvapivosti v jejich rozvadéni.“*

Némecky historik Carsten Wiirmann uvadi konkrétni data, ktera dokladaji, ze kri-
minalni filmy mély ve filmové produkei nacistické éry silné zastoupeni*” V letech 1933
a 1934 vzniklo v Némecku po dvanacti krimindalnich filmech, coz predstavovalo kolem
10 % ro¢ni produkee, v roce 1939 vzrostl jejich pocet dokonce na dvacet dva snimkd, tedy
celou pétinu ze sto osmi v tomto roce natoc¢enych filmt. Pokles nastava az od roku 1940,
jde ale ruku v ruce s propadem celkové produktivity némeckého filmového primyslu, tak-
ze devét, sedm a Ctyfi kriminalky natocené v letech 1940-42 predstavuji nadéle stabilni
desetiprocentni podil na celkové produkei, ktery v nasledujicim roce sice poklesne na
6,7 % (pét filmu ze sedmdesati ¢tyt), ale rok poté opét vzroste, a to az na 14,5 % (devét z Se-
desati dvou snimki1).> I statistika, kterd se zamétuje nikoli na krimindlky, ale na filmy ze
soudniho prostredi, vykazuje nartst po roce 1938: zatimco v letech 1933-1937 vznikal
priamérné jeden film ze soudniho prostiedi ro¢né, od roku 1938 do konce valky to bylo
¢tyti az pét filmu za rok. Vysoky pocet filmi téchto zanrt naznacuje, Ze ministerstvo pro-
pagandy vénovalo reprezentaci pravniho systému stale vét$i pozornost a Ze se snazilo vy-
uzit film pro legitimizaci a stabilizaci nacistického rezimu.*® Tyto snimky pronikly v hoj-
ném poctu také do protektoratnich kin, kde jen v letech 1940 a 1941 byly uvedeny
kriminalni filmy PopLAacH NA sTANICI III, POLICEJNT AKTA FABREANI, ZITRA BUDU ZA-
TCEN, SENZACNI PROCES CASILLA, VYSTREL V KABINE C. 7, V TEZKEM PODEZRENT, POLI-
CEJNI KOMISAR EYCK, ALARM, PENEZOKAZI, VELKY POPLACH a kriminalni komedie DE-
TEKTIV KORFF s Heinzem Rithmannem. Nékteré dalsi, jako napfiklad IN NAMEN DEs
VOLKES, byly uvadény jen pro ¢leny NSDAP a Wehrmachtu. Protektoratni detektivni fil-
my ale legitimiza¢ni funkci policejnich filmt neptebiraly a vykonnost policejniho aparatu
nestavély do centra vypravéni — namisto toho az do sklonku protektoratu rozvijely prede-
v$im komedialné-parodickou linii Zanru.

33) Anon., Charakter francouzské filmové detektivky. Kinorevue 10, 1943-44, ¢. 15 (16. 2.), s. IV.

34) Tedy za podminky, Ze k nim pfifadime jak krimindlni komedie (napf. VYSTREL vV KABINE C. 7, ALLES
SCHWINDEL, CO SE ZDE HRAJE?, ODVAZNA JENNY, STYXUV PRi{PAD, DETEKTIV KORFF nebo DER MEISTER-
DETEKTIV), tak tzv. policejni filmy /Polizeifilme/ zaméfené na pozitivni reprezentaci policejniho aparatu.
9. prosince 1944 referuji Film-Nachrichten (jak se od fijna 1944 jmenoval dosavadni Film-Kurier) o idajném
nedostatku krimindlniho filmu takto: ,,S Zanrem krimindlniho filmu (Kriminalfilm) se v Némecku zachaze-
lo v poslednich letech ponékud mace$sky. Pokud odhlédneme od svym zptisobem velmi hodnotnych filma
policejnich (Polizeifilme), jako byly IN NAMEN DEs VOLKES, PENEZOKAZI nebo DIE GOLDENE SPINNE, pak
musime pfiznat, Ze od filmu PRiPAD VRAZDY HoLMOVE Zadny pravy krimindlni film neméme.“ Cit. in:
Bogustaw Drewniak, Der deutsche Film. Ein Gesamtiiberblick. Diisseldorf: Droste 1987, s. 430.

35) Srov. Carsten Wiirmann, Zwischen Unterhaltung und Propaganda. Das Krimigenre im Dritten Reich. Diser-
tacni prace. Berlin: Freie Universitat Berlin 2013, s. 69.

36) Srov. Peter Drexler, The German Courtroom Film During the Nazi Period: Ideology, Aesthetics, Historical
Context. Journal of Law and Society 28, 2001, ¢. 1,s. 71-72.
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Parodie, zbran proti braku

Vyrazné parodicky ton pouzily dva snimky, a to TEZKY ZIVOT DOBRODRUHA a PAKLIC,
které oba navazovaly na protibrakovy diskurs. Kampan proti braku zapocala v ¢eskych ze-
mich uz pred protektoratem, nebyl to tedy v zadném pripadé ,,import® okupac¢ni kulturni
politiky.?” Proti detektivce jako brakovému Zénru se uz od konce 30. let stavéli zdstupci
¢eskych narodné konzervativnich proudd, které ovladly kulturni sféru druhé republiky
a které vzyvaly narodniho ducha a nérodni tradice.*®

V situaci, kdy se normativni pozadavky tii zcela odli$nych hodnotovych systému na-
rodné konzervativni inteligence, kolaborantské nacistické Zurnalistiky* a levicové inteli-
gence shodly v odmitani ,,bezucelné” Zanrové zabavy, zbyvalo pro detektivni Zanr velmi
malo prostoru, presto vznikly béhem let okupace na tizemi protektoratu ¢tyfti filmy pro-
tektoratnich vyroben a k tomu je$té jeden film z produkce Prag-Filmu,* které jsou tim i
onim zptisobem vztahovany v produkénim a kritickém diskursu k tomuto Zénru.*” Moz-
nosti, jak nabidnout publiku tento typ zabavy, bylo pfimknout se ke komedidlni a parodic-
ké tradici a k protibrakovému diskursu, nebo pockat, az dominance a regula¢ni efekt dis-
kursu odezni, coZ je pripad 13. REVIRU, ktery byl dokoncen aZ po valce. Detektivka méla
postaveni publikem poptavaného, ale sou¢asné ,,nizkého, a tudiz hodnotové nezadouciho
Zanru.

Prvni protektoratni snimek oznacovany v dobovém tisku adjektivem ,detektivni®
nebo substantivem ,detektivka“ (detektivni veselohra, veseld detektivka, ,detektivni
sensace” nebo také ,detektivni lidova veselohra®),*” byl film Miroslava Cikdna PELIKAN
MA ALIBI, vyrobeny v Nationalfilmu a uvedeny do kin 4. fijna 1940. Nékterymi recenzen-
ty byl ostte kritizovan fakt, Ze autoti kopirovali ndmét hollywoodského filmu CELE MESTO

37) K piikladim souladu i konflikti v zdjmech okupaéni kulturni politiky a ¢eskych kulturnich kruht srov.
Volker Mohn, Nacistickd kulturni politika v Protektordtu. Koncepce, praxe a reakce Ceské strany. Praha:
Prostor 2018, s. 468 a Michael Wogerbauer — Petr Piga - Petr Sdmal - Pavel Janac¢ek a kol., V obecném zdjmu.
Cenzura a socidlni regulace literatury v moderni ceské kultute 1749-2014. Praha: Academia ~ Ustav pro &es-
kou literaturu AV CR 2015, 5. 933-941.

38) K tomu srov. zejména Jaroslav Med, Literdrni Zivot ve stinu Mnichova (1938-1939). Praha: Academia 2010;
Jan Rataj, O autoritativni ndrodni stdt. Ideologické promény ceské politiky v druhé republice 1938-1939. Praha:
Karolinum 1997.

39) Jak uvidime dale, byly ve Viajce a Arijském boji publikovany texty Gto¢né vyhrocené proti detektivnimu fil-

mu; ale na druhou stranu je nutné poznamenat, Ze okupaéni némecky kulturni program vystupoval aktivné

spise proti tvorbé s potencialem narodné mobiliza¢nim nez zabavnim a unikovym. Srov. V obecném zdjmu,

s. 930.

Akciova spole¢nost Prag-Film vznikla v roce 1941 transformaci ze spole¢nosti AB poté, co Némci prinutili

majoritniho akcionafe spole¢nosti AB Milose Havla k prodeji jeho podilu. Prag-Film byl zaclenén do Fisské-

ho filmového koncernu UFI a béhem protektoritu v ném vzniklo dvanact némecky mluvenych celovecer-
nich filma. Srov. Tereza Dvoiakova — Ivan Klimes$, Prag-Film AG 1941-1945. Im Spannungsfeld zwischen

Protektorats- und Reichs-Kinematografie. Mnichov: Edition text + kritik, 2008.

41) Jednalo se o snimek SEDM ZAHADNYCH DOPISU, ktery pro Prag-Film reziroval Vladimir Slavinsky pod pseu-
donymem Otto Pittermann.

42) Opét Miroslav Homola. Pressa 18. 7. 1940, s. 2; Ce [Artus Cernik], Film o novych filmech. Ceska veseld de-
tektivka. Lidové noviny 48, 4. 10. 1940, s. 10; Reklama ve Filmovém kuryru ¢. 40, 4. 10. 1940, s. 10; Poledni lis-
ty 14, 1940, ¢. 295 (25. 10.), s. 4; Filmové premiéry. Poledni listy 14, 6. 10. 1940, s. 6: ,PELIKAN MA ALIBI roz-
$ifuje nas film o novy obor: krimindlni sensaci®
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s1 poviDA.* Také tajemnik Filmového studia* Karel Smr7 uZ v posudku treatmentu roz-
poznal inspiraci timto americkym filmem, ale na rozdil od pozdéjsich recenzent situoval
tento namét do typicky &eské tradice komedialni detektivky a projekt podpofil.*?

Namét na detektivni parodii TEZKY ZIVOT DOBRODRUHA neposuzoval pro Sbor filmo-
vych lektort filmovy kritik a dramaturg Smrz, ale Iékat, spisovatel a predstavitel levicové
inteligence Vladislav Vancura. Pro néj i pro zna¢nou ¢ast ¢eské kulturni reprezentace
predstavovala jednu z kli¢ovych hodnot ,,uzite¢nost® ve smyslu vychovy pro narodni tra-
dice a pro upeviiovani narodni jednoty a tento narok vznasel Vancura také na filmovou
produkci.*® V ndmétu TEZKEHO ZIVOTA DOBRODRUHA vidél ptislib ,,obveseleni i uzitku®,
i zde tedy uplatnil utilitdrni hledisko uzite¢nosti, chapané jako schopnost vychovy. Eticka
kritéria na filmovou tvorbu uplatiioval velmi extenzivné. V posudku na TEZKY ZIvot
DOBRODRUHA varoval proti tomu, aby policisté byli zobrazovani jako nezodpovédni ,,hra-
¢ickové® a ,,obcan (trebas by byl autorem pochybnych detektivek)“ jako nékdo, kdo se ne-
cha svést ke kradezi.*” Zuzoval tim manévrovaci prostor parodie tak, aby zabréanil zesmés-
novani jakychkoli potencialnich nositelt ¢eské identity.

Az u tohoto filmu, ktery pro Bromfilm nato¢il Martin Fri¢, se produkéni i kriticky dis-
kurs naplno zapojily do protibrakové rétoriky. Autorem stejnojmenné filmové povidky byl
spisovatel Vladimir Téima a povidka vysla je$té v témze roce knizné.* Vy§e zminény Van-
¢urtiv lektorsky posudek namétu pomérné presné odpovidd hodnoceni, které prevladalo
u filmové kritiky po uvedeni do kin: Van¢ura v ném autortim vytykal nelogi¢nost motiva-
ci v jednani postav, ale sou¢asné vital jak zabavni hodnotu, tak ,,a¢elnost“*” Té se dovola-

43) ,Tento film jsme uz vidéli. Soustavny nav§tévnik kina jisté nezapomnél na skvélé americké drama ,,Celé més-
to si povidd® [...] zatim co americka pfedloha byla mistrovské dilo, mocné pusobivé nejen efekty svého spa-
du, ale i psychologickou hloubkou, ¢esky dvojnik byl ochuzen o to i ono a ziistal odvarem bez aspiraci.”
-sl- [Jifi Sila], Premiéra ,,Pelikan ma alibi®. Ndrodni prdce 2, 1040, ¢. 273 (6. 10.), s. 8. ,Novému filmu nepro-
spélo ani, Ze si vzal za vzor jednu z nejlepsich americkych detektivnich veseloher, CELE MESTO SI POVIDA
[...] V8e, co tu pripomina onen skvély film, vyhroceni az k vrcholim napéti kriminalistického pfibéhu, ¢inf
z Cikénova filmu jen tim vice pouhé kligé.“ Ce [Artus Cernik], Nové filmy. Lidové noviny 48, 1940, &. 508
(6.10.), s. 6.

Filmové studio vzniklo ptivodné jako dramaturgicky organ Svazu filmové vyroby a v roce 1937 se transfor-
movalo v samostatny spolek.
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trani po pachateli, nybrz fada dramatickych i komickych ptihod. [...] ndmét [...] celym svym charakterem
je Cesky. Je to typ filmu, ktery ndm dosud opravdu chybél, M. Fri¢ se pokusil KROKEM DO TMY 0 natoceni
vazné detektivky. Nam ovSem spise odpovida toto humoristické razeni.” Struény zépis ze schuize vyrobni ko-
mise, konané dne 21. kvétna 1940. NFA, f. Spolek Filmové studio, inv. ¢. 27, k. 1, s. 3-4.
46) Odmitl naptiklad ndmét Domek v Poledni ulici proto, ze spravnému systému ndrodni vychovy nevyhovuje:
»Jde o neskodny a také o neuzite¢ny text, ktery ma pramaly vyznam. Hodnotime-li v§ak filmové podnikani
jako véc narodni osvéty, nemiizeme ov$em souhlasit, aby vefejnost byla krmena podobnou nevyraznou po-
travou.“ Vladislav Vané¢ura, Rdd nové tvorby. Praha: Svoboda 1972, s. 520.
Vancura, tamtéz, s. 485-486. V obdobném duchu brani Vancura pred zesmésnénim v dobé tak vyhrocené
a nebezpecné pro ceskou inteligenci a v dobé zavienych vysokych skol také vysokoskolské profesory, kdyz
v lektorském posudku na scéndt k budoucimu Cikédnovu filmu s Vlastou Burianem PROVDAM svOU ZENU
pise: ,Predstava prasténého docenta je mozna, vtipy a ironie jsou zajisté dovoleny, ale nemyslim, Ze by sou-
¢asné obecenstvo mélo spojovat své reminiscence na vysokou $kolu s oslovstvim.“ Tamtéz, s. 538.
48) Vladimir Tama, Tézky Zivot dobrodruha. Praha: Nakladatelstvi V. Jedlicky, 1941.
49) ,,Namét pusobi dobfe a slibuje obveseleni i uzitek. Povazuji jej za vhodny a ucelny. Ovéem domnivam se, ze

47

~
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valy jak recenze v $iroké skale periodik, kterd pozitivné hodnotila parodovani brakové li-
teratury,” tak i Karel Smrz jako ¢len Filmového poradniho sboru pfi projednavani
treatmentu: ,,pjde o veselohru, kterd ma své poslani (boj proti rodokapsové literature) "
Ani Ndrodni prdce a Ndrodni politika neponechaly ,veseloherni detektivku® v zanrové ne-
zavaznosti: ,[...] Fri¢ [...] prechazi az k vylozené veseloherni detektivce. Nikoli vSak k de-
tektivce samoucelné, coz je také nejcennéjsi prinos Vlad. Ttimy, autora namétu do tohoto
filmu, nybrz k detektivce s mravnim poslanim; toto poslani, smétujici proti brakové lite-
ratufe, pfevazi i ponékud knizni raz predlohy [...]“*? ,Svou filmovou prvotinou zabil
mlady novinaf V. Tima hned dvé mouchy jednou ranou. Zabavnym a pfi tom dostate¢né
napinavym nameétem vyhovél poptavce nasich filmovych vyrobctl po detektivnim filmu,
a moralkou, kterou do filmu vlozil, poslouzil vzméhajicimu se odporu proti nezadouci
morzakorové literatufe, jez ze zlo¢incll déld pochybné hrdiny a svadi mladeZ na scesti.“>®
Pomérné ojedinély tak ziistdva v tomto mimoestetickém ditirazu na tcelnost hlas Ceského
slova, ktery konstruuje obraz detektivniho filmu jako Zanru, jenz si vyzaduje rutinu a spe-
cializaci, jez v domacim filmu zatim chybi: ,Namét je nelogicky, scéndr to vylepsuje, rezie
je jesté lepsi. [...] pti specializaci by Fri¢ musel dojit v Zanru detektivniho filmu k rezijni-
mu mistrovstvi.“*¥

Tazeni proti braku bylo pohanéno predevsim narodné obrannymi motivacemi, ale pro
fagistické periodikum Vlajka nebylo obtizné se k nému pripojit s argumentem, ze odporu-
je ceské povaze: ,,Jiz nékolikrat se ¢esky film pokusil o dobrodruzny nameét. Nebylo to pti-
lis ¢asto, ponévadz ¢eskému naturelu je bezducha prazdnota americkych detektivek cizi.
[...] Proto snad radka ¢eskych filmi tohoto rdzu (KROK DO TMY, PELIKAN MA ALIBI a j.)
vyznéla vétsinou jako pokusy a tapani v naprosto neujasnéném sméru. [...] Novy film
TEZKY ZIVOT DOBRODRUHA se opét snazi o jiny pohled na tyZ problém. K dobru mu lze
piicist i umysl zasdhnout do svédomi $ifitelim brakové literatury. Rikdém vyslovné amysl,
ponévadz autorovi libreta se zdmér nezdaftil.“*® Vigjka zietelné konstruovala opozici mezi
zdravou a ¢istou ndrodni komunitou na jedné strané a ipadkovou kulturou na strané dru-
hé, a to v podobném duchu, jako jsme to vidéli u némeckého literarniho védce Ericha
Thiera.

Pro fasisticky tisk byla detektivka ptijatelna pouze v jeji vychovné-vzdélavaci roli, tedy
jako ndstroj oc¢istovani narodniho téla od Zidovského elementu®® nebo — v pfipadé paro-

50) A.C., Cesk)’r detektivni film: Zivot dobrodruhtiv. Zenské noviny 18. 12. 1941: ,Zamér tohoto filmu je dobry,
nebot se ucastni boje proti moru $patné sesitové literatury, proti neblaze proslulym ,morzakortim® Anon.,
Detektivka ironicka. Moravské slovo 7. 12. 1941: ,,[...] ptijdou zde na své oba tabory, jak pfivrzenci, tak i od-
ptrci detektivek a oboji najdou zde dost prilezitosti k smichu, ktery na konec pomaha 1é¢it nejhorsi vystiel-
ky $kvarové literatury, takze ,Tézky zZivot dobrodruha®“ je po této strance i jakymsi filmem vychovnym®

51) NFA, f. Filmovy poradni sbor 1934-1945, k. 4, inv. ¢. 24, Zapis mimotadné schize FPS, 14. kvétna 1941,
s. 2.

52) -sl- [Jiti Sila], Tézky zivot dobrodruha. Ndrodni prdce 3, 1941, ¢. 330 (30. 11.),s. 8.

53) Viktor Srkal, Morélni filmova detektivka. Tézky zivot dobrodruha. Pondélni ndrodni politika 1. 12. 1941.

54) He¢ [Miroslav Hrn¢it], Nad novym Fri¢ovym filmem: Tézky Zivot dobrodruha. Ceské slovo 2. 12. 1941.

55) Fap., Tézky zivot dobrodruha. Viajka 7. 12. 1941.

56) V periodiku Ndstup Cervenobilych byl na pokracovani otiskovan roman Josefa Oplustila Pasovdni lidi do
rdje a propagovan jako ,detektivka nového razeni, v niz se jednd o ,,bezohledné odhaleni prosttedi korup¢-
nikt, Zidt a bilych Zida“ Ndstup Cervenobilych 31, 3. 8. 1940, s. 2, cit. in: Karolina Otcovska, Ndstup
Cervenobilych a Vlajka v letech 1939-1940. Diplomova préce. Praha: Univerzita Karlova v Praze 2014, s. 24.
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die — ochrany spole¢nosti pred zhoubnym vlivem braku. Arijsky boj vital TEZKY ZivoT
DOBRODRUHA jako ttok na stale prezivajici rezidua prvni republiky: ,,Opét jeden cesky
film na ptivodni (a pfi tom originelni) ndmét, jehoz tcelem je, zesmésnit autora vymysle-
nych, tuctovych detektivek, které maji — jak zndmo — zhoubny vliv na mladez. [...] né-
které podrobnosti jsou pravé tak nelogické, jak tomu byva v detektivkach, psanych namno-
ze za Gplné neznalosti prostiedi i jednotlivych detailt déje. [...] zdhodno [...] aby tento
zdatily [...] film [...] nalezl ohlas u téch ¢eskych kruht, které mély a maji v moci uéiniti
razem pritrz zaplavé literarniho braku viibec. Proti tomuto braku mluvi a pise se jiz delsi
dobu (nedavno vysla dokonce celd, pozoruhodna publikace Dr. E. Soldana: O literdrnim
braku), ale marné. [...] Inu, u nds se z véci, kterou bylo Ize vyriditi bez prutahu, razné
a pfimocare, délal podle zvyklosti téZkopadné demokracie ,,tézky problém®, jeden kompe-
tentni ¢initel odkazoval — také podle zvyklosti nebozky demokracie — na druhého a zad-
ny neudinil pro vyplenéni rozbujelého literarniho braku nic.*” Fasisticky tisk zde sice
vyuziva protibrakovou kampan ke kontrastovani slabosské nemohoucnosti liberalni de-
mokracie a rozhodné nacistické vlady pevné ruky, ale jinak se argumentacné prilis
nevzdaluje od uz zminénych ndrokut levicového intelektudla Vancury™® ¢i od textu Jozky
Rocha v kritické rubrice konzervativniho deniku Venkov: ,,[...] byla projevena snaha zne-
hodnotit ¢i zesmésnit pisatele jesté v nedavné dobé oblibenych dobrodruznych a detektiv-
nich romant, tzv. morzakort, jez napachaly hodné zla najmé u lehkovazné mlddeze. Film
mohl byti v boji proti této paliterature platnou slozkou, le¢ dnes uz toho neni tfeba, proto-
ze podobné ,,¢etby” prosté neni. Tim arci nefikame, ze film TEZKY ZIVOT DOBRODRUHA je
zbytecny, ale svého cile stejné nedosahl. Ba naopak: nezesmésnil jen autory sesitovych
dobrodruznych romant, nybrz také cely policejni aparat, ktery se v tomto filmu propuj¢il
k fingovanym rvackdm, k vyloupeni pokladny a riznym posetilostem [...]“*” Obdobné
argumentovaly i Lidové noviny, tfebaze hodnotici znaménko obratily tim, Ze jednak uzna-
ly film za ,vtipny a zabavny®, jednak priznaly platnost a uzite¢nost i satife, zaméfené na
jevy uz neexistujici: ,,Je to jinak v celku vtipna i napinava satira na autory onéch skvaro-
vych ptibéht, diky jimz svého ¢asu ¢tendf a divak znal pomalu 1épe otravné ovzdusi zlo-
¢inu a zlotfilosti, nez svét poctivé préce a Cestného usili.“*”

57) Ing. Arch. J. K., Tézky je zivot dobrodruha. Arijsky boj 21. 3. 1942.

58) K protiliberalnimu étosu levicovych intelektualti Prvni republiky v¢etné V. Vancury srov. Med, Literdrni Zi-
vot ve stinu Mnichova, c. d., s. 223-224.

59) J. Roch, Film proti morzakoru? Venkov 36, 1941, ¢. 283 (30. 11.), s. 4.

60) Jka, Nové filmy. Lidové noviny 5. 12. 1941. Toto hodnoceni se na jednu stranu vymykalo narodné obranné
tendenci protibrakové kampané a nabiralo kolaborantsky nadech vytvarenim opozice mezi prvorepubliko-
vym ,tehdy® (,,ovzdusi zlo¢inu a zlotfilosti“ ve filmové a literarni tvorbé) a protektoratnim ,,nyni“ (filmovy
aliterdrni ,,svét poctivé prace a ¢estného usili“), na druhou stranu nemtizeme pominout, Ze v té dobé uz ne-
bylo mozné udrzovat nirodné obranny diskurs, ktery jesté do prvni poloviny roku 1940 rozvijely i Lidové
noviny. Ty se musely v tutéz dobu pfipojit k vzyvani konceptu tzv. Nové Evropy. Srov. k tomu Pavel Vecefta,
Od politického naroda ke kulturnimu spolecenstvi. Reflexe identity ¢eského ndroda na strankéch vybranych
tidténych médii v Protektoratu Cechy a Morava (1939-1945). In: Slavomir Magél - Milo§ Mistrik — Martin
Solik (eds.): Masmedidlna komunikdcia a realita I. Trnava: Fakulta masmedidlnej komunikacie UCM 2009,
s. 415-432; tyz, Prefabrikovana konstrukce pojmu ,,Nova Evropa“ na strankach protektoratniho tisku. In:
Slavomir Magal - Milo§ Mistrik — Martin Solik (eds.): K problémom medidlnej komunikdcie I. Aktudlne otdz-
ky medidlnej kultury. Komunikacny diskurz. Audiovizudlna kreativita. Trnava: Fakulta masmedialnej komu-
nikdcie UCM 2010, s. 457-475.
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Kdyz byla o dva roky pozdéji uvedena do kin ,salénni detektivka“? Lucernafilmu
CTRNACTY U sTOLU, kterou rezirovali Oldiich Novy a Antonin Zelenka, byla kritikou na-
paddna na zakladé dvou kritérii, jeZ na hodnoceni TEZKEHO ZIVOTA DOBRODRUHA nava-
zuji. Prvni kritérium odkazovalo k ,,uzite¢nosti“ Fri¢ovy parodie. Oproti ni jde pry v No-
vého a Zelenkové filmu o oslavu detektivni literatury (hlavni hrdina je spisovatel
detektivnich romdnt), ktera neni pojata satiricky, a proto neni vznik filmu dostate¢né
ospravedlnén.®® Druhé kritérium chape oba filmy jako detektivni komedie, tedy Zanr, kte-
ry ma unas ,,uspé$né vzory i schopné tviir¢i pracovniky*, zatimco pro detektivni film ,,ne-
mame prosté filmare, ktefi by hovéli detektivnimu filmu a posluhovali tak filmovému obe-
censtvu. A z tohoto hlediska domaci komedidlni tradice prozrazuje pry Fri¢av film
»tviirce-mistra®, zatimco Novy a Zelenka jsou jen ,,snazivymi u¢edniky“* TEZKY ZIvoT
DOBRODRUHA se stal kvalitativnim méfitkem jak uzitkovosti, tak femeslné kvality. Jozka
Roch, ktery byl nastupcem Brousila v deniku Venkov, predestiel v této recenzi obraz fil-
marské komunity bez ,,posluhovact® touzicich natacet beztcelné detektivky. Neni prekva-
pivé, Ze se odmitani detektivniho zanru ozyva prave od Rocha, redaktora konzervativniho
deniku, k jehoZ autortim pattil také jeden z Celnich aktérti protibrakové kampané, spiso-
vatel Josef Knap. V dobé uvedeni CTRNACTEHO U STOLU uz bylo ale tazeni proti braku za
zenitem,* i kdyz si mnozi z jeho aktérti pfedchozi postoje a hodnotici rejsttiky nepochyb-
né zachovali.

Navrat detektivky a jejiho autora

K vykroceni z hranic komického a parodického modu detektivniho filmu tak u dvou pro-
tektoratnich projektii prece jen doslo, a v obou ptipadech se jednalo o adaptace romant
Eduarda Fikera. Nejprve se tak stalo u snimku Miroslava Cikdna PAKLIC,* ktery mél pre-
miéru na konci roku 1944 — zde se to ale projevovalo spise snahou Fikera a nékterych
publicistt nastolit rehabilita¢ni diskurs obhajujici zdbavni hodnotu detektivniho filmu nez
sémanticko-syntaktickymi vlastnostmi samotného snimku, ktery byl vyrazné komedial-
ni.*® Druhou, tentokrat uz ryze nekomedidlni detektivkou byl 13. REVIR, ktery byl dokon-

61) Tak znélo nejcastéjsi Zanrové oznaceni filmu, srov. napt. Jan Beran, Oldfich Novy jako rezisér. Ndrodni poli-
tika 61, 1943, ¢. 266 (28.9.), s. 4; Ondfej Martinec [A. M. Brousil], Na tskali konvence u stolu. Filmovy ku-
ryr 17, 1943, & 46 (12. 11.), s. 4; Quido E. Kujal, Druha podzimni premiéra: Ctrnécty u stolu. Kinorevue 9,
1943, ¢. 50 (20. 10.), s. 397.

62) O. Martinec [A. M. Brousil], Na uskali konvence u stolu, c. d., s. 4.

63) Jr. [Jozka Roch], Novy &esky film ,,Ctrnacty u stolu®. Venkov 38, 1943, ¢. 227 (28.9.), s. 4.

64) K vyvoji kampané srov. V obecném zdjmu, s. 930-933. Nicméné jesté v srpnu 1943 takto vita lektorka
V. Pettikovd detektivni parodii v posudku ndmétu Jana Nerada Posledni pfipad slavného detektiva Léona
Cliftona: ,Parodie na detektivni pfibéhy, podana s vynalézavym humorem dobré crazy-comedie. Sympatické
na této detektivce je pravé to, Ze neni ani trochu pfiserna, nybrz nasazuje vsem obvyklym postavam a po-
drobnostem detektivniho piibéhu $agkovskou ¢epici. Poskytla by jisté docela zabavny film.“ NFA, f. Prag-
-Film A.G. (A-B, akciové filmové tovarny, a. s.) 1920-1958, NFA, f. Prag-Film A.G. (A-B, akciové filmové to-
varny, a.s.) 1920-1958, k. 31, inv. ¢. 431.

65) Eduard Fiker, Paklic: humoristicky detektivni romdn. Praha: Orbis 1941.

66) Také Poradni vybor vyroby filmi pfi Filmovém poradnim sboru charakterizoval PAKLIC jako ,humorné
zabarvenou detektivku“ a upozornil na ,,zevni podobu s Fricovym filmem TEZKY ZIVOT DOBRODRUHA"
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¢en az po osvobozeni, ale uz na prabéhu jeho pripravy je zfetelné patrnd zména v posta-
veni detektivniho zanru v produkénim diskursu. Posudek namétu k Zinkové cesté, jak znél
tehdejsi nazev projektu, reflektuje tradici detektivniho filmu takto:

Dramaturgicky sbor [...] konstatoval, Ze tu jde — snad jen s vyjimkou star$iho
Fri¢ova filmu Krox DO TMY — o pokus natoc¢it vazny film detektivniho razeni
toho typu, jaky zname ze starsi produkce americké, nebo z novéjsi némecké a fran-
couzské. Pokud ¢eska filmova tvorba séhla po namétech detektivnich, byly to vzdyc-
ky v podstaté veselohry — jak o tom svédci napt. filmy PELIKAN MA ALIBI, nebo
TEZKY ZIVOT DOBRODRUHA a z posledni doby Cikantv PAKLIC, — ponévadz se uka-
zalo, Ze tento Zanr mnohem lépe svéd¢i nasim rezisériim, herciim a ostatnim tviir-
¢im pracovnikiim. Nelze ovSem Fici, Ze by vazna, napinava detektivka podle véech
pravidel byla u nas neproveditelna. Piijde jen o to, jak bude postavena scenaristicky
arezijné, ponévadz pravé v této namétové oblasti mnohem spise zalezi na tom ,,jak®
nez ,,co“ — snad jen s tou vyhradou, Ze toto ,,co“ musi mit alespon nejzdkladnéjsi
predpoklady logiky a vérojatnosti, dvou prvki, jez zejména v detektivnim piibéhu
jsou velmi diilezité.*”

Trojice lektorti tedy pripisuje protektoratni preruseni pokust o vazny detektivni film
divodiim, které prameni v tvir¢i tradici a dlouhodobych preferencich ¢eskych filmari.
Jak ale je patrné z produkce ceskych rezisérii ve 30. letech, a jak ostatné na jiném misté pri-
znava i citovany posudek, ,,bodem obratu® byl az Fri¢tiv KRok DO TMY, po kterém se uza-

rec

viely alternativni cesty vyvoje (tedy cesty smérem k ,,vazné“ detektivce), dosud prileZitost-
né testované doma a rozvijené nékterymi ceskymi reziséry v Némecku. Pfi¢iny bylo
mozné identifikovat jak v rychle akcelerujicich zménach kulturnich hodnot od druhé po-
loviny 30. let, tak v diskursivnim i instituciondlnim vytésnovani detektivniho zanru ze
gkaly prijatelné produkéni volby.

Fikerova slova, ktera jsme citovali v zahlavi této studie, poukazuji na to, Ze detektivka
byla po nékolik predchozich let vniména jako spolecensky nebezpeény Zanr, ale prede-
v$im jsou dokladem, Ze se jeji pozice v poslednich mésicich protektoratu rychle ménila:
autor textu, ve kterém je Fiker citovan a ktery nesl programovy podtitul Na obranu detek-
tivky, nejenze nete$i moralni nebezpec¢nost a $kodlivost zanru, ale dokonce obhajuje de-
tektivni roman (i film) jako kvalitni uméleckou tvorbu, ktera neni ,,na jedno pouziti€, ale
prinasi svébytné estetické potéseni, dostupné i pro opakovanou recepci.®® O tom, Ze pro-
tibrakovy diskurs prestal fungovat jako bariéra proti zabavni funkci neparodického detek-
tivntho zanru, svéd¢i také zminéna priprava adaptace Fikerova romanu Zinkovd cesta.

NFA, f. Filmovy poradni sbor 1934-1945, k. 5, inv. ¢. 26, Zapis schtize Poradniho vyboru vyroby film,
22. prosince 1943.

67) Autory posudku byli Miroslav Rutte, Jan Sajic a Karel Smr%. Srov. Dramaturgické oddéleni Ceskomoravské-
ho filmového usttedi, posudek filmového namétu Zinkovd cesta, 8. prosince 1944. NFA, f. Prag-Film A.G.
(A-B, akciové filmové tovarny, a.s.) 1920-1958, k. 33, inv. ¢. 431.

68) Srov. k tomu déle napt. text Ladislava Kristena Filmovd detektivka, podle kterého ,,...nastal ¢as, kdy dobro-
druzny film dosahl zna¢né véznosti u obecenstva i u kritiky, kterd na néj po¢ina hledét pod vaznymi mérit-
ky, daleko prevysujicimi postoj k detektivni literature. Filmovy kuryr 18, 1944, ¢. 22, s. 1.
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Ackoli jisté fada autorti jak z narodné konzervativniho tabora, tak z okruhu ¢eskych fasis-
tl nezménila svij negativni postoj k detektivnimu filmu, zménily se motivace a podmin-
ky jeho prosazovani — ideologicky souboj ,Nové Evropy“ s obranou ¢eské narodni, kul-
turni a jazykové tradice byl uz rozhodnuty a posunul se do roviny jednak existen¢niho
a mentalniho preziti posledni faze valky, jednak do roviny planovani budouciho uspora-
dani kulturnich hodnot. K té prvni konvenuje citovana Fikerova obhajoba detektivniho
¢tiva, ktera vysla v populdrnim ¢asopise pro filmové fanousky: Fiker zde postuluje zabav-
ni ¢etbu jako zakladni lidskou potfebu a nedavnou protibrakovou kampan oteviené ironi-
zuje. A vyhled do budoucna smérem, kterym se pak povéle¢na tvorba kratce skute¢né vy-
dala, pak nabizi dal$i ¢ast uz citovaného posudku na 13. REVIR:

Detektivka jako samostatny literarni utvar prodélala v posledni dobé pronikavy vy-
voj. Z oblasti krve, tajemnych chodeb a zdhad stdj co stij se dostala spiSe do oblasti
psychologické. Posuzujeme-li Fikerovu Zinkovou cestu v tomto zorném uhlu, patii
spise do té staré $koly — i s tou zaménou mrtvol v rakvi a jinymi obvyklymi rekvizi-
tami star$ich detektivek. [...] Prostfedi pfibéhu celkem neptehani, a je pfijatelné pro
méstské i periferni prazské poméry.*””

Rutte, Sajic a Smrz poukazuji na psychologizaci jako aktualni proud detektivniho fil-
mu, kterym se 13. REVIR sice nevydal, ale jiny projekt zapocaty jesté za protektoratu uz
ano: byla jim LAvINA.””

Ustavovani tradice filmové detektivky je vhodné pojimat nejen jako vysledek auto-
nomni umeélecké tendence, ale také — a ve sledovaném obdobi dokonce primarné — jako
proces zasadné formovany kulturné-politickymi pozadavky. Ustaveni parodické detektiv-
ky jako Zanru ,,svéd¢iciho® ¢eskym tviirctim bylo totiz ovlivnéno nejen dlouhodobé utva-
fenymi preferencemi hodnot a vkusu, ale také rychlejsi proménou kulturné-politickych
imperativi (boje proti braku) a nahlymi zménami ve $kale moznosti, které s nastupem
protektoratu zistaly producentim, dramaturgiim, scendristim ¢i filmovym kritikiim
k dispozici. Pro dva dominantni diskursy, které obsadily vefejny prostor, tedy konzerva-
tivni a fadisticky, se staly parodické detektivky po néjakou dobu zbrani proti rozkladu jimi
branénych hodnotovych modelt: dobfe ,,ziveného™ ¢eského narodni téla a kulturniho du-
cha na jedné stran¢, a ,Nové Evropy® na strané druhé. Ani poté, co tyto diskursy ztratily
pudu pod nohama, nezmizela sice filmova parodie z produkéniho rejstriku, ale realizova-
la se v jinych Zédnrech.”” Projekty zaméfené na zdnrové potéseni ,vazné“ detektivky se
mohly uplatnit az na sklonku protektoratu a neparodicka alternativa ke ,,klasické” detek-
tivce, tedy policejni film Siroce uplatiiovany v Fi$ské kinematografii, se v protektoratni
produkci neuplatnila vitbec: takové snimky by si totiz vyzadovaly aktivni oslavu préace re-

69) Posudek filmového namétu Zinkovd cesta, c. d.

70) Srov. také velmi pochvalny posudek dramaturgického sboru CMFU (jmenovité Artuse Cernika, Jana Drdy
a Karla Smrze) na namét tohoto filmu, ktery ovéem kon¢i varovanim, ze ,,rozhodné to nesmi byt obycejna
napinavé detektivka, nybrz promyslené psychologické drama.“ Posudek filmového namétu Lavina, 7. 12.
1944, NFA, f. Prag-Film A.G. (A-B, akciové filmové tovirny, a. s.) 1920-1958, k. 31, inv. ¢. 431.

71) Na dvojakou hru s zanrovym a souc¢asné metazanrovym poté$enim sazel také dalsi projekt zahdjeny za pro-
tektoratu, kterym byl PANCHO SE ZEN{. Srov. k tomu Petr Szczepanik, Tovdrna Barrandov, c. d., s. 339-340.
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presivniho aparatu protektoratniho rezimu, a to by dalece prekracovalo respekt k praci
&eské policie (jak jej pozadoval tieba i Vladislav Vanéura) smérem ke kolaboraci. Cas pro
takovouto oslavu policejniho aparatu, podminénou souladem hodnot statniho (¢i stranic-
kého) apardtu a alespon ¢asti tvurdi inteligence, mél ovéem uz brzy prijit...

Vznik této studie byl podpoten Grantovou agenturou Ceské republiky (Ceskd filmovd kultura a né-
meckd okupace: procesy kulturniho transferu; GA16-13375S).

Pavel Skopal je docent na Ustavu filmu a audiovizudlni kultury FF MU v Brné. V letech 2010-2012
pusobil na Filmové a televizni univerzité Konrada Wolfa v Postupimi (v ramci vyzkumného projek-
tu podpofeného Humboldtovou nadaci). Editorsky pripravil kolektivni monografie Cinema in
Service of the State. Perspectives on Film Culture in the GDR and Czechoslovakia, 1945-1960 (s Lar-
sem Karlem), Filmové Brno. Déjiny lokdlni filmové kultury (s Lucii Cesalkovou), Napldnovand kine-
matografie. Cesky filmovy primmysl 1945 aZ 1960 nebo T#i ofisky pro Popelku. Vydal fadu Casopisec-
kych studii (napt. v Historical Journal of Film, Radio and Television, Convergence, Studies in Eastern
European Cinema) a monografii porovnavajici filmovou distribuci a recepci v Ceskoslovensku, Pol-
sku a NDR (Filmovd kultura severniho trojithelniku. Filmy, kina a divdci ceskych zemi, NDR a Polska
1945-1970).

Citované filmy:

Aféra v Grandhotelu / Diebe (Edmund Heuberger, Theodor Pisték, Domenico Gambino, 1928),
Alarm (Herbert B. Fredersdorf, 1941), Alles Schwindel (Bernd Hofmann, 1940), Bylo jich Sest (Le
Dernier des six; Georges Lacombe, 1941), Celé mésto si povidd (The Whole Town’s Talking; John
Ford, 1935), Co se zde hraje? (Was wird hier gespielt; Theo Lingen, 1940), Ctrndcty u stolu (Oldtich
Novy - Antonin Zelenka, 1943), Ddma s malou nozkou (Pfemysl Prazsky - Jan S. Kolar, 1919), De-
tektiv Korff (Nanu, Sie kennen Korffnochnicht; Fritz Holl, 1938), Die goldene Spinne (Erich Engels,
1943), Dvojnik (Der Doppelgéinger; E.W. Emo, 1934), Drvostép (Karel Lamac, 1922), Dva pekelné
dny (R. William Karfiol, 1928), Geheimnis des blauen Zimmers (Erich Engels, 1932), Hvézda z Ria
(Stern von Rio; Karel Anton, 1940), Chytte zlodéje! (Larel Lamac, 1925), In Namen des Volkes (Erich
Engels, 1939), Komisai Maigret zasahuje (Picpus; Richard Pottier, 1943), Krok do tmy (Martin Fric,
1938), Lavina (Miroslav Cikan, 1946), Lelicek ve sluzbdch Sherlocka Holmese (Karel Lamac, 1932),
Der Meisterdetektiv (Hubert Marischka, 1943/44), Maska (Der Hexer; Karel Lamac, 1932), Odvdznd
Jenny (Jenny und der Herrim Frack; Paul Martin, 1941), Otrdvené svétlo (Jan S. Kolar — Karel Lamac,
1921), Pan Sanders Zije nebezpecné (Herr Sanders lebt gefahrlich; Robert A. Stemmle, 1944), Pené-
zokazi (Falschmiinzer; Hermann Pfeiffer, 1940), Pakli¢ (Miroslav Cikén, 1944), Pancéfové auto (Rolf
Randolf, 1929), Pancho se zeni (Rudolf Hrusinsky — Franti$ek Salzer, 1946), Pelikdn md alibi (Miro-
slav Cikan, 1940), Pes baskervillsky (Der Hund von Baskerville; Karel Lamac¢, 1937), Policejni akta
Fabreani (Dein Leben geho6rt mir; Johannes Meyer, 1939), Policejni komisai Eyck (Kriminalkom-
missar Eyck; Milo Harbich, 1939/40), Poplach na stanici III (Alarm auf Station III; Philipp Lothar
Mayring, 1939), Ptipad vrazdy Holmové (Mordsache Holm; Erich Engels, 1938), Riizové kombiné
(Leo Marten, 1932), Sedm zdhadnych dopisii (Sieben Briefe; Otto Pittermann [Vladimir Slavinsky],
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1943/44), Senzacni proces Casilla (Sensationsprozef Casilla; Eduard von Borsody, 1939), Styxiiv
ptipad (Die Sachemit Styx; Karel Anton, 1942), Sileny léka# (Draho$ Zelensky, 1920), Tézky Zivot
dobrodruha (Martin Fri¢, 1941), TFi vejce do skla (Martin Fri¢, 1937), 13. revir (Martin Fri¢, 1946),
Udava¢ (Der Zinker; Karel Lama¢ — Martin Fri¢, 1931), Unos bankére Fuxe (Karel Anton, 1923),
V tézkém podezieni (Verdachtauf Ursula; Karlheinz Martin, 1939), Velky poplach (GroPalarm; Georg
Jacoby, 1937/38), Vrah bydli v ¢. 21 (Lassassin habite... au 21; Henri-Georges Clouzot, 1942), Vraz-
da v Ostrovni ulici (Svatopluk Innemann, 1933), Vystrel v kabiné ¢. 7 (Schiisse in Kabine 7; Carl Bo-
ese, 1939), Zdhada modrého pokoje (Miroslav Cikan, 1933), Zeleny automobil (Svatopluk Innemann,
1921), Zitra budu zatéen (Morgen werde ich verhaftet; Karl-Heinz Stroux, 1939), Ztracend zdveét /
Der verschwundene Testament (Rolf Randolf, 1930).
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SUMMARY

Useful genre of detective films.
How Changes of Cultural Values Influenced the Reception of Detective Filins
in the Era of the Protectorate of Bohemia and Moravia

Pavel Skopal

During the era of the Protectorate of Bohemia and Moravia, four films that were perceived by film
critics and various dramaturgy departments were made — PELIKAN MA ALIBI (Pelikan Has an Ali-
bi), TEZKY ZIVOT DOBRODRUHA (The Hard Life of an Adventurer), CTRNACTY U sToLU (The Four-
teenth at the Table), and PAkLiC (Skeleton Key). A detailed look at these films as fragments of con-
temporary cultural life and politics allowed us to distinguish changes in the value orientations of
culture functionaries, film producers, dramaturgists, or film journalists. Nevertheless, it was also
necessary to take into account the rapid changes that occupation brought about - a virtually instan-
taneous change in the range of choices available to social actors, as well as significance of these
choices. As a result, not only differences but also striking similarities in the argumentation and val-
ues of the actors, who belonged to very different political currents (conservative-nationalist, left-
wing, fascist), were made visible. In a situation where these three completely dissimilar value sys-
tems coincided in rejecting “aimless” genre entertainment, there was very little room for the
detective genre.

For the two dominant discourses of the Protectorate era, the conservative and the fascist, the pa-
rodic detective films served to protect their values and ideals: the well-nurtured Czech national
body and cultural spirit on one hand and the “New Europe” on the other. In contrast, “serious” de-
tective film projects did not have a chance to materialize until the end of the Protectorate, and the
police films, which were widely produced in the Third Reich Cinema, were not made at all — such
films would require an active celebration of the repressive apparatus of the Protectorate regime, and
that would far exceed the respect for the Czech police (desired even by figures as Vladislav Vanc¢ura)
toward collaboration.

keywords: detective film, Protectorate of Bohemia and Moravia, World War II, Nazi occupation,
film criticism, film production

kli¢ova slova: detektivni film, protektorat Cechy a Morava, 2. svétova valka, nacistickd okupace,
filmova kritika, filmova produkce



