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O afektu a melodramatu

OBZOR 127

Jiti Anger, Afekt, vyraz, performance: Promény melodramatického excesu

v kinematografii téla. Praha: FF UK 2018.

Novd monografie Jifiho Angera, kterd se zabyva
proménami melodramatického excesu v kinema-
tografii téla, je v tuzemském kontextu velmi pod-
nétnou praci. Vyznacuje se svou orientovanosti
smérem k filozofickym koncepcim, skrze néz
analyzuje vybrany materidl, a nastiniuje potencial
interpretaéniho pfistupu zaloZeného na presvéd-
¢eni o dulezitosti télesné-afektivnich expresi pro
filmovy obraz.

Nepocitame-li ivod a zavér, je kniha rozdélena
do tfi kapitol. Prvni kapitola je nesena vyjas-
nénim teoretickych rdmcti Angerova vykladu,
druhd kapitola se zaméfuje na transformaci me-
lodramatického excesu a kapitola treti se zabyva
interpretaci vyznamu melodramatického afektu
v dile Wernera Schroetera.

Anger jiz v uvodu vyjasiuje motivace, které jej
vedly k tematizaci melodramatického excesu
v kinematografii, pfi¢emz klade dtraz zejména
na pojem afektu. Ten je pro celou praci naprosto
zasadni a vytvaii horizont rozuméni, v némz se
vSechny tfi kapitoly strukturuji a vzdgjemné ovliv-
fuji. Anger zamérné klade vychozi otazky majici
zna¢né obecny charakter, pfitom ale odvislé od
kriti¢téjsiho pristupu k ,,afektivnimu obratu®. Au-
tor sice popisuje jeho dtileZitost pro analyzy téles-
né a transgresivni zkuSenosti, na druhé strané
v§ak zduraznuje, Ze moderni afektovd teorie

~mnohdy [...] pojima afekt pouze negativné*
(s. 11), zatimco jeho pfistup se snazi upozornit na
pozitivitu afektivnich zku$enosti. Zminéné vy-
chozi otazky jsou nasledné artikulovany takto:
»Lze natolik unikavy koncept, jakym se afekt stal,
uchopit jako néco, co je vzdor této unikavosti
mozné postihnout? Pokud ano, jakych forem do-
kaze v raznych médiich nabyvat?“ (s. 11-12).
V oblasti kinematografie jsou, jak je Anger pre-
svédcen, tyto otazky ,,obzvlasté naléhavé, nebot
dosavadni pokusy o uplatnéni dané koncepce
[tj. analyzy afektd v rdmci filmového obrazu]
v uménovédnych disciplinich vét$inou nésledo-
valy tendenci k abstraktni a negativni ontologii
afektu“ (s. 12).

Angerem vypracovana pozitivni ontologie
afektu si klade nérok definovat, co je to afekt. Ten
si dle ni lze predstavit jako ,variabilni ozvlastiu-
jici vyraz emoci, ktery vyjevuje, jakym zptisobem
se téla zasazend patosem mohou ménit, aniz by se
ustdlila ve snadno rozpoznatelnych gestech ¢i
symbolech® (s. 13). Autor pak artikuluje tfi vza-
jemné propojené okruhy, v nichz pozitivni onto-
logie afektu nabyva vlastniho vyrazu. Podotyka
pritom, Ze je nutno ,a) prokazat, Ze afekt dispo-
nuje pozitivnimi, temporalné ukotvenymi vlast-
nostmi, b) ukdzat, Ze se ve filmovém uméni muaze
projevovat v konkrétnich modech ¢i variantach,
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¢) rozkryt, co dokaze provést s filmovou formou
nejen na drovni télesnosti“ (s. 13).

Autor proto obraci pozornost k jedné z moz-
nych variant ,ztvarnéni afektivni zkuSenosti®,
k ,,melodramatickému excesu® (s. 13), ktery defi-
nuje jako ,variabilni soubor stylistickych pro-
stiedka [..
ciondlnich stavll a situaci, konkrétné utrpeni

.] slouzici k vyjadreni krajnich emo-

a souvisejicich ,pasivnich emoci plynoucich z ne-
dosazitelnosti objektu touhy. Tento druh excesu
se typicky uplatnuje ve zlomovych momentech,
kdy d¢j v dasledku Sokujiciho zjisténi ¢i intenziv-
niho vzplanuti ustrne ve statickém a symbolic-
kém usporadani — bud skrze Zivy obraz, nebo
detailem tvafe — a vSe se soustfedi na gesta
a pozy hrdint, ktef{ situaci vstfebavaji, jesté nez
jsou schopni na ni adekvatné zareagovat® (s. 14).
Na zakladé téchto pozndmek Anger zmiiuje
»dvousmérny pohyb mezi melodramatickym ex-
cesem a afektem® (s. 16), kdy na jedné strané
»existuji experimentalni filmova dila, kterd melo-
dramaticky exces proménuji natolik, az se stava
afektivnim, na strané druhé ziskava termin afekt,
¢asto vymezovany jen abstraktné ¢i negativné,
pravé touto preménou konkrétni stylistickou va-
riantu® (s. 16).

Je logické, ze prvni kapitola nastinuje mozné
ptistupy k afektivni zku$enosti. Vychdzi pfitom
z linie, kterou autor nazyva deleuzovsko-spino-
zovskou. Anger se nejprve vhodné obraci k defi-
nici afektu u Spinozy, poté prechazi k Deleuzové
(a Guattariho) recepci a proméné konceptualiza-
ce afektu, kterd souvisi s Deleuzovou tendenci dét
afekt do souvislosti se stdvanim se. Na pfiblizné
Ctytech strandch (s. 21-25) prochdzi autor celek
Deleuzova dila (odkazy na Deleuze jsou ale pti-
tomné v celé knize), vyrovnava se s tématy, jez
souviseji s analyzami melodramatu, a vyklad do-
pliiuje recepci Massumiho. Mimo to zminuje, Ze
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v ptipadé Deleuze prichazi do hry i inspirace
Bergsonovou koncepci afektivniho téla a Nie-
tzscheho pojetim vztahii sil. Anger zdroven po-
dotykd, Ze Deleuzovo schéma nelze prevzit bez
jemnych revizi, protoze afektova teorie musi re-
flektovat to které médium. V pripadé filmového
meédia se jedna o specificky zptisob prace s casem,
neboli prace s tim, jak je samotnd povaha ¢asu ni-
koliv reprezentovana, ale promyslena a konstruo-
vdna. Vymezuje se také vici casto uzivanému
pojmu ,senzace, ktery podle Angera az prilis
zdtiraziiuje aktudlni prozitek/ndraz, nikoliv v§ak
trvani, a proto dodava, ze je mozné se inspirovat
i némeckou novou fenomenologii (zejména
Bernhardem Waldenfelsem).

Je v8ak ponékud sloZité vyznacovat problema-
tické momenty urcité teorie (¢i spiSe urcitého
mys$leni), neni-li jim vénovana dostate¢né velkd
pozornost. Pokud ma byt ona ,,deleuzovsko-spi-
nozovskd“ linie inspira¢nim momentem dal$iho
zkoumani, nemélo by ji byt vénovano vice nez jen
nékolik stran? Kdyz Anger zminuje vliv Bergsona
a Nietzscheho (potazmo Whiteheada) na Deleu-
zovu filozofii, nijak déle nevysvétluje, jak Deleuze
s témito autory pracuje a jak naopak oni na riz-
nych trovnich ovliviiuji jeho mysleni. Zcela jisté
je to vysvétlitelné zdmérem publikace, nejedna se
prece o exegezi Deleuzova dila, ale odkazy takto
ptisobi spiSe parcialné a nejsou napomocné k vy-
svétlovani. Nebylo by ale také v kontextu zkou-
mané problematiky treba reflektovat vztah sily
a téla u Nietzscheho a to, jak podle Deleuzova na-
zoru souzni se Spinozou? Nebylo by vhodné se
vice zastavit u Bergsona, respektive u dvou De-
leuzovych ranych studii z 50. let, z nichz vyplyva
vztah trvani a vnitfni diference s afektivni zkuge-
nosti?" Rovnéz by stélo za to pojmout v $irsich
souvislostech vztah afektu a afekce, i s ohledem
na Deleuzovo dvousvazkové dilo o filmu; tato di-

1) Anger piSe o Bergsonové pojeti trvani jako prilis ,,psychologizujicim® a navrhuje uchopit jej jako ,,heterogen-
ni, nehierarchickou mnohost* (s. 30). Myslim vsak, Ze i u Bergsona je trvani chapano jako heterogenni, a niko-
liv jako homogenni proud (jak dokazuje napf. jeho rozlifeni mezi paméti a hmotou, respektive ¢asem a prosto-
rem), ¢imZz Bergson broji proti dobovému psychologismu. Henri Bergson, Hmota a pamét: Esej o vztahu téla

k duchu. Praha: Oikoymenh 2003.
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stinkce se v Angerové vykladu spise jen mihne.
Na strané druhé Anger presné rozviji mnohé
z Deleuzovych pojmu a tezi (za povedenou po-
kldddm zejména Angerovu recepci Diference
a opakovdni ¢i Logiky smyslu a také reflexi soucas-
nych autord, ktefi Deleuzovy koncepty pouzivaji
pti analyzach filmového obrazu).

Zatimco v prvni kapitole Anger velmi zajima-
vym zpusobem pfibliZuje vyznam a uzitnost poj-
mu afektu v oblasti kinematografie, v kapitole nd-
sledujici prechdzi k samotnému melodramatu.
Velmi presné zminuje slozitou uchopitelnost da-
ného fenoménu (z toho divodu se také nejedna
o historicky fundované zkoumdni odkryvajici
»pivod“ melodramatu), ktery se projevuje napric
wvysokou i ,nizkou® kulturou. Zaroven zdtiraz-
fuje, ze pro ,ucely zkoumadni afektt disponuje
melodramaticky exces jedine¢nym potencidlem:
i ve svych nejjednodussich manifestacich podtr-
huje vyznam télesnosti a emocionality jak ve fik¢-
nim déni, tak ve vztahu k divickému prozitku®
(s.49). Za jednu ze zédkladnich charakteristik me-
lodramatického excesu Anger povazuje ,,tempo-
ralni charakter vyrazu® (s. 52), kdy pojem vyraz je
dan do soumeznosti s udélosti, ktera je prchava
a zaroven deteritorializujici. KdyzZ se autor zabyva
riiznymi formami melodramatického excesu, vsi-
ma si také jeho vztazenosti k ritualu, respektive
k ritudlnim principtim, za nimiz stal Artaud. Jak
dodava, ,soustfedénéjsi priznaky ritudlni ten-
dence lze [...] zaznamenat v americkém under-
groundovém filmu od konce 40. do zacitku
70. let“ (s. 60). V neposledni fadé také Anger
zminuje vztah melodramatické expresivity a hy-
perbolicky zvyraznénych télesnych projevt, kdy
télo hraje zdsadni tlohu v rdmci prekonavani ,li-
mitll a rozehravani paradoxt® (s. 80), a zdtraz-
nuje zejména rovinu performance, a to takovym
zpusobem, ktery zohlednuje pozitivni ontologii
afektu a vyrazivost télesné materie.

V posledni kapitole vénuje Anger pozornost
vyznamu melodramatického afektu v dile Werne-
ra Schroetera, o némz pise, Ze ,,ve svych hyperbo-
licky stylizovanych dilech uplatnuje $iroky reper-
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toar melodramatickych prvka, od mizanscény
nasycené expresivnimi znaky (barvy, svétla, hie-
roglyfy, zvuky atd.) pfes ,déj zhustény do preg-
nantnich okamziki az po téla zamrzla v agonic-
kych gestech® (s. 101). Tato kapitola je velmi
povedena a Anger v ni precizné ukazuje, nakolik
se my$leni pracujici s pojmem afektu muze uplat-
nit v ramci analyzy konkrétniho materialu. V za-
véru pak podotykd, ze predlozené analyzy, kte-
ré se zaméfovaly na filmové experimenty mezi
50. a 80. lety, tvoti nutné podlozi pro dalsi zkou-
mani: ,Predstavuji totiz svébytnou laboratof,
v niz se experimentovalo s rtiznorodymi cestami,
jak by afektivni zku$enost mohla byt tvarovéna,
potazmo jakym zptsobem by se filmova forma
mohla sama stét afektivni® (s. 148).

Nutno konstatovat, Ze Jifi Anger pfipravil pub-
likaci, kterd v sobé spojuje filozoficko-uménovéd-
ny fundament a minuciézni analyzu filmovych
obraztl, pfi¢emz se jednd o interpretace svézi, sty-
listicky a myslenkové vnitfné konzistentni. Jista
nedorecenost v pfipadé filozofickych vychodisek
neni nutné na $kodu, nebot autor zdatné nastinil
téma a zaroven poukdzal na mozné cesty, jimiz se
filmova véda miize do budoucna ubirat.

Martin Charvat




