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Kinematografie a ,,Nova Evropa“

Evropsky filmovy priimysl pod némeckou okupaci, 1939-1945

Diskuze o nacistické kinematografii byla dlouhou dobu formovana ideologickou analyzou
propagandistickych filmu. Tato situace se zacala ménit od 80. let 20. stoleti, kdy byla vétsi
pozornost vénovana zabavni kinematografii, ale také institucionalnim strukturam, mezi-
narodnim vztahtim, zanrtim, hvézdam ¢i publiku. Tento impulz pfinesl nové typy otazek
a nové perspektivy, které se tykaly naptiklad vyzkumu popularity filma (naptiklad me-
todologicky inovativni vyzkum Josepha Garncarze Begeisterte Zuschauer: Uber die Film-
priferenzen der Deutschen im Dritten Reich), vlivu nacistické okupace na domaci tradice
a institucionalni struktury, vyzkumu distribu¢ni nabidky a distribu¢niho systému v oku-
povanych zemich nebo zevrubné rekonstrukce strategii a institucionalniho zdzemi pro
prosazovani nacistické kulturni politiky v Evropé.

Presto ztistava dosud fada klicovych vyzkumnych problémii témét nedotcenych ze-
vrubnéj$im vyzkumem. Pfitom plati, Ze dynamicnost nékterych procesi a vypovédni
hodnota jejich analyzy je mimotadna pravé diky abnormaélnosti obdobi néstupu nacismu,
vypuknuti vale¢ného konfliktu ¢i situace okupace, jak ukazuje velmi dobfe tfeba studie
Davida Freye ,,Ktera cesta vede ke kfestanskému nacionalismu? Madarskd kinematografie
vale¢ného obdobi v Evropé Nového radu® Frey vysvétluje, pro¢ zcela selhala snaha ma-
darskych nacionalistt vytvorit koherentni ,,kfestanskou®, tedy nezidovskou filmovou kul-
turu a definovat narodni esenci. Vznikly sice nacionalistické a rasistické filmy, ale ne tako-
vé, které by byly schopné srozumitelné vyjadrit rysy kfestanského naroda, a filmova
produkee se ve svych konvencich a Zanrech ve srovnani s 30. lety nijak zdsadné nezméni-
la. Studie odhaluje obecnéjsi problémy, se kterymi se potykaly filmové pramysly snazici se
poskytnout definici naroda v dob¢ valky, kulturni krize a politické nestability. Text jsme
do tematického ¢isla zaradili presto, ze Madarsko bylo spojencem Némecka a okupovano
bylo aZ na jate 1944 - dtivodem je to, Ze madarsky filmovy pramysl, vyrazné posileny eli-
minaci potencidlnich konkurenttt némeckou okupaci Francie, Ceskoslovenska ¢i Polska,
vyvijel snahu o vlastni filmovou politiku a dostal se do ostrého stretu s fi§skymi plany, tak-
ze predstavuje velmi vyznamnou kapitolu v déjinach stretu mezi globalnim fi§skym pro-
jektem filmové kultury a lokdlnimi tradicemi a strukturami.
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Freyova vyte¢na studie souc¢asné otevira dtilezité téma kontinuity a diskontinuity prak-
tik, hodnot a strategii mezi mezivale¢nym a valeénym obdobim. Tato otazka je zfetelna
také v textu Terezy Czesany Dvoiakové ,Rise, Evropa, protektorat a film. Prag-Film v kon-
textu krystalizace a realizace nacistické filmové expanze®, ktery ukazuje vedle plastické re-
konstrukce mocensky prosazovanych zmén, jez vnesla okupace do ¢eského filmového
pramyslu, také perspektivu dlouhodobé kontinuity a vlivii — némecké prevzeti barran-
dovskych studii bylo motivovano jejich modernosti (a ta se pritom ¢aste¢né zhlizela v or-
ganizaci nacistického némeckého filmového priimyslu) a némecka centralizace filmového
oboru v protektoratnim obdobi zase usnadnila proces povale¢ného znarodnéni, které je
tak do jisté miry jejim pokracovatelem.

Dvorakova poukazuje také na snahu Prag-Filmu vyuzit nékteré ceské filmové hvézdy
pro propaga¢ni ucely. To otevira téma dal$ich dosud spiSe okrajové probadanych procest,
probihajicich v Evropé pod nacistickou okupaci, tedy transnarodni pritazlivosti a cirkula-
ce hvézd, rezisérii, kameramant ¢i scendristtl. Roel Vande Winkel se v textu ,,Némecké fil-
mové hvézdy v okupované Belgii jako kulturni aktéri (1940-1944)“ vénuje roli filmovych
hvézd pti propagaci némeckého filmu a jazyka. Ukazuje, jak byly némecké filmové hvézdy
vyuzivany pro osloveni belgického publika predevsim skrze rekonstrukei navstév slavnych
herct a rezisért, jakymi byli Marika Rokkovd, Heinz Rithmann nebo Georg Jacoby. Fil-
mové hvézdy mohly pro propagaci Némecka a ném¢iny udélat diky své popularité hodné,
a zfejmé také v dusledku délaly — nejednalo se vak o zasluhy risské kinematografie, kte-
ra smérem k Belgii fungovala spise chaoticky a belgické pobocky spole¢nosti Ufa a Tobis
nedokdzaly pro vyuziti némeckych hvézd jako kulturnich aktérii rozvinout konzistentni
strategii.

Zatimco o konceptu evropské kultury, véetné kinematografie, z perspektivy risskych
plant vime diky uz zminéné knize Benjamina G. Martina mnohé, k otazce, jak se na fil-
mové ,,nové Evropé® podilely jednotlivé okupované zemé — a to zejména ty se silnym fil-
movym primyslem, jaky mél protektorat Cechy a Morava — se podrobnéjsich studif ne-
dostéva. Text Pavla Skopala ,,Tuléci ,Novou Evropou' Ri$skd filmova politika a exportni
moznosti protektoratni kinematografie“ usiluje pomoci rekonstrukce exportnich plana
a realnych vysledk vyvozu poukazat na dva vyznamné jevy. Prvnim je sice silné regulo-
vana, ale presto pomérné rozsahld a Gspé$na pritomnost ¢eské produkce v evropskych ki-
nech véle¢nych let — protektoratni filmy tak prokazaly svoji transkulturni pfitazlivost
alze predpokladat, Ze u evropského publika béhem vale¢nych let vytvarely pozitivni obraz
kvality ¢eského filmu. Druhym dulezitym fenoménem je to, jak exportni plany protekto-
ratnich producentt formovaly podobu domaci kinematografie. I v dobé, kdy ceské filmy
nebylo mozné viibec vyvazet, ovliviiovaly totiz tyto ivahy rozhodovani o projektech a je-
jich finanéni podpore, a to jednak z perspektivy zhodnoceni investic vyvozem po skonce-
ni valky, jednak jako alternativa k neexportni, tedy ryze ,,narodni“ produkci.

Toto ¢islo Iluminace nahlizi na plany a praktiky nacistické kulturni politiky z perspek-
tivy tfi narodnich kultur a produkénich tradic — pred valkou uz infrastrukturné silné ces-
ké produkce; madarského filmu, ktery se teprve diky dusledkéim vale¢nych zmén dostal
na evropské vysluni; a jazykové rozdéleného vlamsko-valonského prostredi okupované
Belgie, kde vlastni produkéni tradice prakticky neexistovala. Rada podnétti a soucasnych
trendu historického badani o obdobi 2. svétové valky ziistava filmoveé-historickym bada-
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nim nevyuzita — upozornit na to, a otevrit tak $ir$i perspektivu, se zde snazime také roz-
hovorem s Tatjanou Tonsmeyerovou nad kolektivnim vyzkumnym projektem, ktery vede
spole¢né s historikem Peterem Haslingerem. Otazky zaméfené na projekt s nazvem ,,Spo-
le¢nosti pod némeckou okupaci — zku$enost a kazdodenni Zivot 2. svétové valky* pood-
kryvaji tézkosti, ale pfedev$im velky potencial komparativniho vyzkumu okupovanych
zemli. Jsou zde predlozeny perspektivy, které mohou byt inspirativni pro vyzkum déjin fil-
mového primyslu a kultury — k nim patfi moznost sledovat ve srovnavaci perspektivé,
jak se lisily strategie filmovych pracovnikd, podnikateli ¢i funkcionat v situaci okupace.
To je také smér badani, ktery editoti tohoto ¢isla Iluminace planuji i nadale rozvijet.
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