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Roel Vande Winkel

Némecké filmové hvézdy
\4 okupované Belgii jako kulturni
aktéri (1940-1944)

Pokus o priblizeni némecké filmové produkce belgickému obyvatelstvu prostfednic-
tvim zndmych némeckych hercti byl uspésny, jak doklada priklad navstévy Mariky
Rokkové. Vystoupeni této umélkyné v Bruselu a zvlasté pak v Antverpach byla pfi-
jata s nadSenim. Snimek Kora TERRY doséhl trzeb jako v nejlepsich predvale¢nych
letech. Kromé toho pritomnost pani Rokkové zvysila také nav§tévnost filmu VALETK
z ONEGINA. Ohlas, jakého vystoupeni pani Rékkové dosdhla, ukazuje, Ze bude v bu-
doucnu nutné takovéto akce opakovat a zvysit ispé$nost némeckych filma pomoci
osobniho nasazeni znamych herci.”
Belgické oddéleni propagandy, zprdva o ¢innosti oddéleni a stavu propagandy
za obdobi od 15. do 26. tinora 1941

Uvod: Filmové hvézdy jako kulturni aktéi? >

Filmové hvézdy si rezim nacistického Némecka hyckal daniovymi vyhodami, tituly ¢i riz-
nymi ocenénimi.” Na oplatku od nich zadal, aby hraly ,,dtleZitou roli jako reprezentanti
nové narodnésocialistické kultury a aktéfi ideologického vzdéldvani“® Rada autortl se jiz
vénovala detailni analyze zejména Zenskych filmovych hvézd, naptiklad Zarah Leandero-
vé nebo Mariky Rokkové,” a néktefi se zabyvali i zptisobem, jakym tyto hvézdy podporo-
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valy narodnésocialisticky rezim, naptiklad nav$tévovanim spolecenskych udélosti, pod-
porou dobro¢inné akce Zimni pomoc (Winterhilfe) nebo vystoupenimi pro némecké
vojenské jednotky. Pokud je mi ale zndmo, vénovaly se vS§echny dosavadni studie vyhrad-
né tomu, jak byly filmové hvézdy vyuzivany k osloveni publika némeckého, nikoli zahra-
ni¢niho.

Tato studie, kterd navazuje na probihajici vyzkum némecké reorganizace belgického
filmového pramyslu v letech 1940-1944, je prvnim krokem timto smérem. Pomoci rekon-
strukce navitév okupované Belgie, uskute¢nénych nékterymi filmovymi hvézdami, se sna-
zim prozkoumat, do jaké miry mély tyto cesty propagovat némeckou kulturu. Bylo by
mozné namitnout, Ze ty nejvétsi (zenské) filmové hvézdy Némecka nebyly viibec némec-
ké ndrodnosti, a sotva tak mohou byt povazovany za reprezentant(k)y némecké kultury.
Kristina Soderbaumova a Zarah Leanderovd se narodily ve Svédsku, Lilian Harveyova
méla anglo-némecky ptivod a Marika Rokkova byla Madarka. Jak ale poznamenava Antje
Ascheidova, ,vyuzivani sviidnosti a exotického vzhledu herecek bylo spise pravidlem nez
vyjimkou“® Ostatné obdobné plati, Ze jak za ocednem, tak v téch ¢astech Evropy, kde ne-
byly americké filmy zakdzané, byly Marlene Dietrichovd (Némka), Greta Garbo (Svédka)
a Ingrid Bergmanové (Svédka) povazovany za hollywoodské hvézdy a predstavitelky ame-
rické kultury.

Némecké filmy v okupované Belgii na prise¢iku kultury a ekonomiky”

Spravu kinematografie v okupované Belgii mélo v letech 1940-44 na starosti Oddéleni
propagandy pro Belgii (Propaganda-Abteilung Belgien, PAB). Vykonné pravomoci v oblas-
ti filmu méla v ramci tohoto oddéleni Skupina pro film (Gruppe Film) vedena Robertem
von Daalenem. Formdlné tato skupina podléhala pouze armadnimu veliteli pro Belgii
a severni Francii (Militirbefehlshaber in Belgien und Nordfrankreich), ve skute¢nosti viak
musela brat v tvahu jak pozadavky Risského ministerstva lidové osvéty a propagandy
(Reichsministerium fiir Volksaufkldrung und Propaganda), které zastupovalo zajmy né-
meckého filmu, tak prani Alfreda Grevena, fi§ského zmocnénce pro filmovy primysl
v Holandsku, Belgii a severni Francii (Reichsbeautfragter fiir das Filmwesen in den Nieder-
landen, Belgien und Nordfrankreich). Greventiv tfad mél sidlo v Patizi (kde kromé toho
Greven vedl i produkeni a distribu¢ni firmu Continental Films), ale pro spole¢nost Cautio
Treuhand GmbH Maxe Winklera spravoval také nékolik velkych kin v Belgii. Alfred Gre-
ven byl tedy ¢lovék, s nimz bylo nutné pocitat.

Zpravy, které jednou za dva mésice produkovalo PAB (a jeho predchiidce Propagan-
dastaffel B), se dochovaly jen pro obdobi od konce srpna 1940 do konce bfezna 1942, tak-
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ze témért dva a ptl roku nam v téchto dokumentech chybi. Pti jakychkoli zobecnujicich
tvrzenich o politice a praktikdach PAB je proto zapotiebi velké opatrnosti. Podle dostup-
nych prament to vsak vypada, ze Skupina pro film prebudovala belgickou kinematografii
zpusobem, ktery vyhovoval v§em zainteresovanym némeckym subjektiim — armédnimu
veliteli, ministerstvu propagandy i Grevenovi. Vyraznym zasahem byl uz zakaz britskych
filmt (v kvétnu 1940) a poté i filmti americkych (v srpnu téhoz roku, soubézné se zdkazem
americké filmové produkce ve véech evropskych zemich okupovanych Némeckem). PAB
pomoci riiznych opatfeni omezilo také pocet belgickych filmovych distributort i filma,
které nabizeli. I kdyz plati, ze se PAB nikdy nesnazilo o ustaveni plné némecké monopoli-
zace trhu a do belgického filmového hospodatstvi zasahovalo pouze do takové miry, aby
jej nerozvratilo, v dtsledku zasaht doslo k vyraznému posileni trzniho postaveni némec-
kého filmu a némeckych distribu¢nich firem Ufa a Tobis. A protoze belgickd produkce
byla uz pred valkou velmi nizka a ani za valky se ji Zadné podpory nedostavalo, soupetily
némecké snimky predev$im s francouzskymi filmy. Zbavit se této konkurence jejim zaka-
zem ale nebylo mozné, a to z vice diivodtl. V prvni fadé by takové opatfeni nebylo prak-
ticky realizovatelné s ohledem na nedostatek filmové suroviny a na potteby belgickych kin
(v roce 1941 jich bylo 880), kterd byla zvykla nabizet svym navstévnikim kazdy tyden
novy film. Kromé toho by zakaz francouzské produkee a vytvoreni némeckého monopolu
byly nepraktické — pokud by se totiz divaci nastvali a prestali chodit do kina, znamenalo
by to katastrofu jak z propagandistického, tak z ekonomického hlediska. Néktera velka
a ziskovd belgicka kina byla béhem okupace v rukou némeckych vlastnikd a jejich zisky
tedy plynuly do Némecka. Pro okupanty tak bylo ekonomicky velmi dilezité, aby tato kina
prosperovala, bez ohledu na to, jaké filmy se v nich promitaly.

Jak ale bylo naznaéeno, hrala kromé ekonomickych faktort dilezitou roli také ideolo-
gicka kritéria. V avodu citovana zprava PAB odhaluje predpoklad, ze némecké filmy bu-
dou schopné zprostfedkovat svym divakiim duchovni a jazykovy charakter Némecka. To
byl zvlast dilezity ukol v pripadé ,,némeckého® Vlamska, kde se okupacni sily snazily pro-
sadit pomoci rtiznych regulacnich opatfeni sblizovani s Némeckem v mnohem vétsi mire,
nez tomu bylo ve frankofonni ¢asti Belgie. Dusledkem této provlamské politiky (tzv. Fla-
menpolitik) bylo, ze némecké filmy distribuované ve vlimské ¢asti Belgie musely byt pro-
mitany v ptivodni jazykové verzi: mély sice nizozemské titulky, ale nikdy se nedabovaly,
protoze vlamské publikum se mélo seznamovat s némeckym jazykem. Jedinou vyjimku
predstavoval snimek WENN DIE SONNE WIEDER SCHEINT z roku 1943 — autor predlohy,
vldmsky spisovatel Stijn Streuvels, si totiz smluvné vyminil podminku, Ze némecka filmo-
va adaptace jeho roménu De Vlaschaard musi byt nadabovéna do vldmstiny.® V ptipadé
novéj$ich francouzskych filmi pak PAB se zamérem oslabit postaveni francouzstiny zada-
lo, aby se ve Vlamsku uvadéla vidy verze nadabovana pro némecky trh do némcdiny.

Soucasné se fada némeckych filma dabovala do francouzdtiny s cilem zvysit jejich
atraktivitu pro frankofonni trh (tedy Francii, ¢ast Svycarska nebo francouzské Maroko).
Tyto verze byly autorizovany i pro frankofonni ¢ast Belgie (Valonsko), ale ve Vlamsku se

8) Z vlamského dialektu ale nakonec se$lo s ohledem na distribuci filmu v Holandsku. Srov. k tomu Roel
Vande Winkel a Ine Van linthout, De Vlaschaard 1943. Een Vlaams boek in nazi-Duitsland en een Duitse film
in bezet Belgié. Kortrijk-Brussel: Groeninghe 2007, s. 151-154.
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uvadét nesmély. V belgickém hlavnim mésté Bruselu (které se nachazi uprosted Vlamska
a kde se mluvi prevazné francouzsky) si majitelé kin mohli vybrat mezi dabovanou a titul-
kovanou verzi, coz ve vysledku ¢asto znamenalo, Ze se zde némecké filmy promitaly s fran-
couzskym dabingem.

Navstévy: chronologicky faktograficky prehled

Interni oborovy ¢asopis CINEMA informoval na pocatku roku 1941 belgické filmové pod-
nikatele a filmate, ze ptivodem $védska filmova hvézda Zarah Leanderova prijede 1. tino-
ra 1941 do Bruselu a ze bude brzy zvefejnén detailni program jeji navstévy.” Ta byla ale
nakonec zru$ena, a tak prvni némeckou hvézdou, ktera do Belgie dorazila, byla Marika
Rokkova. Ta spole¢né se svym manzelem Georgem Jacobym pfijela v tinoru 1941 propa-
govat novy film studia Ufa Kora TERRY, ktery reziroval Jacoby a v némz hrala Rokkova
dvojroli povahové protikladnych dvojcat, tanecnic jménem Kora a Mara. Pfi té prilezitos-
ti mohla propagovat i nékteré své starsi snimky, jez byly v okupované Belgii také uvadény.
Navstévu organiza¢né zajistovala bruselska pobocka spolecnosti Ufa, tedy distributor pro-
pagovaného filmu. DulezZitost pfipisovand této navstévé je patrna i z toho, Ze bruselska po-
bocka Uty o ni sepsala dvoustrankovou zpravu a poslala ji na exportni oddéleni (Auslands-
abteilung) v Berliné, které pak rozeslalo kopie na nejvy$si mista v ramci Ufy, ale také na
#1§ské ministerstvo propagandy, Risskou filmovou komoru, Maxi Winklerovi a dal§{m ad-
resatam. Brzy poté psal o cesté Rokkové do Belgie také némecky tisk.'”

Rokkova prijela spole¢né s Jacobym na bruselské Severni nadrazi v patek 21. Gnora,
kde byli pfivitani svymi obdivovateli. V hotelu Métropole se uskute¢nila tiskova konferen-
ce, ktera probihala v némcing, a po ni se manzelsky par zucastnil premiéry filmu Kora
TERRY, konané ptimo naproti, v prestiznim kiné Eldorado s kapacitou 2 352 divaki. Podle
zpravy vypracované Ufou bylo publikum tak zadostivé tohoto predstaveni, ze pri tlaceni-
ci poskodilo vstupni dvete (v tisku se ovSem tato informace neobjevila). Rokkova na pé-
diu tancila a zpivala pisné z filmti ByLo TO NOCI MAJOVE a TANECNICE JANINA. Publikum
bylo u vytrZeni a zminéna zprava Ufy se chlubila tim, Ze Rokkova musela kino opustit
bo¢nim vchodem, jinak by ji divaci nenechali odejit. Nasledné se manzelé odebrali na
soukromou party se ¢leny NSDAP, PAB a némeckych drah.'” Nasledujici den, tedy 22. ino-
ra, odjeli autem do Antverp, zatimco je podle zprav v tisku marné cekaly tisice pfiznivct
na Hlavnim nadrazi. Na obéd je hostil velitel mésta (Ortskommmandant) a jeho zastupce,
poté se odebrali do kina Scala s 1 384 sedadly, kterému se dostalo moznosti uvést v premi-
ére KorrU TERRY. Rokkova zopakovala své tane¢ni a pévecké vystoupeni z Bruselu, tento-
krat za doprovodu zivého orchestru. I v Antverpach se podle tisku dockala velmi nadse-

9) Anon., Zarah Leander te Brussel. CINEMA 1, 1941, ¢&. 4 (15. 1.), s. 5-6.

10) V sobotu 22. unora 1941 vystoupila Rokkova v kiné Scala. Hostovani pani Mariky Rokkové a pana Georga
Jacobyho v Belgii (1. bfezen 1941) (. 357-358), Bundesarchiv (BArch), R 109 I (Universum-Film), inv. ¢.
5465. Dalsi informace se objevily v ¢asopise CINEMA 1, 1941, ¢. 7 (1. 3.), s. 5, 18, 22. Pravdépodobné na za-
kladé toho informovala o navstévé i dalsi periodika — denik Filmkurier (6. bfezna 1941) a ¢asopis Filmwoche,
srov. Bruns, c. d., s. 88-89.

11) BArch, R 109 1/5465, 1. 358.
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Obr. 1: Tato reklama, zaméfena na provozovatele kin, ~ Obr. 2: Kratce poté, co Rokkova z Belgie odjela,

se snazila dolozit popularitu Mariky Rokkové ohlésila spole¢nost Ufa, Ze se jeji film Kora TERRY
pomoci kolekce novinovych ¢lanku o jeji navstéve (jehoZ propagace byla hlavnim cilem néavstévy)
Bruselu. Na obrazku v levém dolnim rohu je promita v bruselském kiné Eldorado uz ¢tyfi tydny
Rokkova s novindfi, v pravém dolnim rohu pak v fadé.

s manzelem a rezisérem Georgem Jacobym. Velka Zdroj: ¢asopis CINEMA 1, 1941, ¢. 8 (15. 3.), . 6.

fotografie uprostfed ukazuje frontu na vstupenky.
Zdroj: ¢asopis CINEMA 1, 1941, ¢. 13 (1. 6.) s. 6.

ného prijeti. Nasledujiciho dne pak Rokkova budto pfimo v Antverpach, nebo nékde
v blizkém okoli navstivila némecké vojdky'? a poskytla pfitom rozhlasové interview.'® Pt-
vodné se méla navstévé Rokkové vénovat také belgicka verze zahrani¢niho filmového ty-
deniku Ufy, ale z nezndmych divodu z toho seslo.' Neni ov§em pochyb o tom, Ze tato na-
vitéva a jeji medidlni pokryti posilily popularitu Mariky Rokkové. Kino Scala dvakrat
prodluzovalo uvadéni filmu Kora TERRY (uvadét stejny film po tfi tydny bylo velmi vzac-
né) a prinutilo belgického reZiséra Jana Vanderheydena odloZit premiéru jeho nového fil-
mu VEEL GELUK, MoNIKA!"® Uspé$nost navstévy zdiraznila také zprava PAB, kterou jsem
citoval v uvodu, a propaga¢ni materialy publikované Ufou.

12) Je pozoruhodné, Ze belgické noviny tuto navstévu viibec nezminuji, zatimco némecké ji vénuji zna¢nou po-
Zornost.

13) ,Nezavisle na konanych filmovych predstavenich uskutecnilo Radio-Bruxelles s pani Rokkovou rozhlasovy
rozhovor”. (BArch, R 109 1/5465, 1. 358).

14) Srov. Roel Vande Winkel, Nazi newsreels and foreign propaganda in German-occupied territories: the Belgian
version of Ufa’s foreign weekly newsreel, ATW (1940-1944). Part 2: annotated catalogue of Belgian ATW-
versions. Diserta¢ni prace. Ghent: University of Ghent 2003, s. 46-48.

15) Roel Vande Winkel a Dirk Van Engeland, Edith Kiel ¢ Jan Vanderheyden: Pioniers van de Vlaamse film.
Brussels: Cinematek, s. 109.
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Obr. 3: Zarah Leanderova rozmlouva
s manaZerem belgické pobocky Ufy
Helmutem Schaefferem v hotelu
Meétropole v Bruselu. Zdroj: ¢asopis
CINEMA 1, 1941, ¢. 13 (1. 6.), s. 6.

V autobiografii z roku 1976 Rokkova tvrdi, Ze byla k cesté do Bruselu pfinucena a Ze se
ji tam viibec nechtélo: ,,Jednoho dne ptisel pokyn: mam pry jet do Bruselu uklanét se pred
filmem Kora TERRY. Méla jsem strach. Jeden velmi prominentni par uz na podobné akci
vypiskali. Némce oteviené nendvidéli. [...] do Bruselu jsem odjela se strachem a skepsi.“'®
Na dalsich radcich pak Rokkova popisuje, jak byla ke svému velkému prekvapeni vitana
davem fanouskd na bruselském Severnim nddrazi. Nad$ené vzpomind na vielé prijeti
a tvrdi, Ze az zde si poprvé uvédomila, jaky mezinarodni potencial maji filmy, které nata-
Cela se svym manzelem."” Onen ,,prominentni némecky par (snad herecky?), ktery mél
byt vypiskan belgickym publikem, se mi nepodarilo identifikovat a je docela dobfe moz-
né, ze je pouze vyplodem herec¢¢iny fantazie, podobné jako tvrzeni o belgickych novina-
fich, ktefi ji méli zadat o ,,drby z hitlerovského Némecka®. Za zminku stoji skute¢nost, Ze
Rokkova v knize nezminuje vecirek se ¢leny NSDAP, obéd s velitelem mésta ani navstévu
némeckych vojéki. To samoziejmé neni u povéle¢nych memodr nic vyjimecného. Stejné
jako vSechny ostatni filmové hvézdy, které se rozepsaly o své kariéfe v nacistickém Némec-
ku, i Rokkova tvrdi, Ze Goebbels ji nesnagel.'®)

Dal$i némeckou hvézdou, ktera se vypravila do Belgie, byl popularni komik Heinz
Rithmann a jeho méné znama manzelka, herecka Hertha Feilerova. Na cestu se vydali né-
kdy pocatkem dubna 1941, v hotelu Métropole poskytli rozhovor tisku a frankofonni no-
vinafi byli velmi potéseni tim, Ze oba mluvili francouzsky. Zucastnili se promitani snimku
PARADIES DER JUNGGESELLEN, ktery mél premiéru 4. dubna v kiné Eldorado.'” Tuto na-
vitévu sledovaly belgické noviny, rozhlas (ve francouzstiné i vlamsting) a filmové tydeni-

16) Marika Rokk, Herz mit Paprika. Minchen: Wilhelm Heyne Verlag 1976, s. 106.
17) Rokk, tamtéz, s. 107.

18) Srov. Moeller, c. d., s. 163.

19) Anon., Heinz Rithmann Hertha Feiler. CINEMA 1, 1941, ¢. 10 (15.4.), s. 5.
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ky, které ukdzaly hvézdny par na prochézce po bruselském ndmeésti Grande-Place.?” A je
tfeba poznamenat, Ze PAB bylo veskerou touto pozornosti médii velmi potéeno.?"

Na konci kvétna roku 1941 podnikla kratkou cestu do Bruselu jedna z nejpopularnéj-
$ich némeckych filmovych hvézd, Zarah Leanderova. Zastavila se jen na par hodin cestou
z Parize (kde dabovala svoji roli pro francouzskou verzi blize neidentifikovaného filmu)
zpét do Némecka — tak to alespon prezentoval tisk; je ale docela dobfe mozné, Ze sméto-
vala do Svédska, kde trévila hodné ¢asu. Za doprovodu manzelky tiskového mluvéiho Ufy
Carla Opitze se ucastnila kratkého setkani s novinari v hotelu Métropole (protoze se nikde
neobjevuje zminka o tom, Ze by mluvila francouzsky, predpokladam, ze otazky a odpové-
di byly formulovany v ném¢iné).?? Slibila novinditum, Ze se do Belgie brzy vrati, aby pro-
pagovala svij novy film VE sTINU SLAVY (dost mozna byla v Parizi dabovat pravé tento
snimek), k tomu ale nedoslo, alespon ne béhem okupace. PAB ve své zpravé kritizuje sku-
te¢nost, ze kratkost navstévy neumoznila realizovat zadné verfejné vystoupeni, ale soucas-
né zaznamendva, Ze se herecce dostalo $iroké pozornosti tisku.?

Zatitkem biezna 1942 navstivila Belgii Ilse Wernerova.?? Se zdstupci tisku se setkala
10. brezna béhem tiskové konference, kterou narychlo usporadala Ufa. Protoze se narodi-
la v Nizozemské vychodni Indii nizozemskému otci a némecké matce, mluvila jak némec-
ky, tak nizozemsky. To byl zfejmé diivod, pro¢ se konalo jesté specialni setkani s vlamsky-
mi novindfi a spisovateli.”” Zanedlouho poté ukazoval filmovy tydenik Wernerovou na
navstéve historického centra Bruselu (ndmésti Grande-Place, socha ¢tirajiciho chlapecka)
a podle stejného $otu uskuteé¢nila herecka také predstaveni pro némecké vojaky.?® Je doce-
la dobfe mozné, Ze hlavnim divodem jeji cesty do Belgie bylo pravé toto vystoupeni, a¢
zamérné drzené v tajnosti.

Koncem ¢ervence a zacatkem srpna téhoz roku stravil v Bruselu néjaky cas rezisér
Hans Steinhoft. Diky tomu, ze byl autorem fady populdrnich filmd, se jeho jméno objevo-
valo v tisku velmi ¢asto. Utastnil se setkdni Mezindrodni filmové komory (kde jinde nez
v hotelu Métropole) a — coz je z hlediska $irsiho publika jesté diilezitéjsi — propagoval
sviyj novy film REMBRANDT, ktery mél 30. ¢ervence premiéru v kiné Scala a poté byly jeho
projekce presunuty do mnohem vétsiho sousedniho kina Eldorado.?” Steinhofttiv propa-
gandisticky protibritsky snimek OumM KRUGER v Belgii nikdy v béZzné distribuci nebyl, zato
Supi DEVCE bylo velmi populdrni a mimoradnym hitem se stal i REMBRANDT.

V listopadu 1943 prijela do Belgie némecka hvézda Heinrich George, a to v ramci ev-
ropského turné, které podnikal se Schillerovou divadelni spole¢nosti. Vystupovali v Bru-
selu, Antverpach a Gentu. George se 12. listopadu 1943 ti¢astnil belgické premiéry filmu

20) Vande Winkel, Nazi newsreels..., s. 53.

21) Armadni velitel pro Belgii a severni Francii — Belgické oddéleni propagandy, zprava o ¢innosti oddéleni
a stavu propagandy za obdobi od 15. do 26. inora 1941 (s. 9), CEGESOMA, GRMA, T 77 — roll 982.

22) Anon., Echos et nouvelles’ and ‘Echo’s en nieuwtjes. CINEMA 1, 1941, ¢. 13 (1. 6.),5. 3, 7.

23) Armadni velitel pro Belgii a severni Francii — Belgické oddéleni propagandy, zprava o ¢innosti oddéleni
a stavu propagandy za obdobi od 15. do 31. kvétna 1941 (s. 6), CEGESOMA, GRMA T 77 — roll 982.

24) Lactrice Ilse Werner a Bruxelles. Le Soir 11. 3. 1942, s. 2. Ilse Werner griisst die Soldaten. Die Briisseler
Zeitung 11. 3. 1942, 5. 5. Ilse Werner in ons land!. Vooruit 13. 3. 1942, s. 6.

25) Anon., Ilse Werner te Brussel; Anon., [lse Werner a Bruxelles. CINEMA 2, 1942, ¢. 8 (15. 3.), 8.2, 7.

26) Vande Winkel, Nazi newsreels..., s. 126.

27) Neékolik ¢lanki o Steinhoffové navitéve se objevilo v ¢asopise CINEMA 2, 1942, ¢. 17 (1. 8.).
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VELKY STIN, ve kterém hrdl hlavni roli a ktery se ¢aste¢né natdcel v Schillerové divadle.?®
Premiéra se odehréla v kiné Métropole (které ov§em nema nic spole¢ného s onim stejno-
jmennym hotelem) s kapacitou 2 795 divakd. Néavstévu Heinricha Georga podrobné re-
flektoval tisk i filmovy tydenik, ktery obsahoval rovnéz dvouminutovou ukazku z filmu
VELKY STIN.?)

Zavér

Tato kratka a prevazné popisna studie se pokusila o rekonstrukei nav$tév némeckych fil-
movych celebrit (Mariky Rokkové, Georga Jacobyho, Heinze Rithmannana, Herthy Feile-
rové, Zarah Leanderové, Ilse Wernerové, Hanse Steinhoffa a Heinricha Georga) v Belgii.
PAB tyto cesty sice prijimalo s nadSenim, ale vét$inou byly pripravovany dosti chvatné az
na posledni chvili. Celebrity, které byly schopné komunikovat ve francouzstiné nebo ho-
landsting, toho rady vyuzivaly a necitily Zddnou povinnost mluvit némecky. Zarah Lean-
derova Belgii pouze projizdéla na cesté z Patize a zadny konkrétni film nepropagovala,
stejné jako Lise Wernerova. Nejvétsi vliv méla hned prvni nav§téva némecké filmové cele-
brity v okupované Belgii, tedy turné Mariky Rokkové. Ta také jako jedina postupovala po-
dle peclivé pripraveného programu, ktery ji zavedl do nékolika belgickych mést. Zda se
tedy (ackoli jsem v zacatku takovy zavér viibec nepredpokladal), ze ani PAB, ani belgické
pobocky Ufy a Tobisu nedokazaly rozvinout néjakou konzistentni strategii pro vyuziti né-
meckych filmovych hvézd coby kulturnich aktérii. Ziejmé to plati nejen pro Belgii, ale pro
celou okupovanou Evropu — mohli bychom fici, Ze to byla promarnéna prilezitost.

Takovy zavér ovsem plati jen pro belgické ndvstévy filmovych hvézd. Koneckonct,
i kdyz propaga¢ni navstévy mohou napomoci v ustavovani obrazu hvézdy, ta mtize doce-
la dobte ziskat fanouskovskou zakladnu v urcitém regionu i bez toho, aby jej osobné na-
vitivila. Zarah Leanderova, Marika Rokkova nebo Ilse Wernerova nejen hraly, ale také
zpivaly — nahravaly némecké pisnicky, které se ¢asto vysilaly na némeckych rozhlasovych
stanicich, v¢etné Némci kontrolované Sender Briissel. Rozli¢né prameny — naptiklad roz-
hovory s pamétniky,*” kteti navs§tévovali kina v obdobi véle¢né a povaleéné popularity
téchto hvézd®) — zfetelné naznacuji, Ze némecké filmové hvézdy dokdzaly i tak uspésné
propagovat némeckou kinematografii, némeckou populédrni hudbu a dost mozna i némec-
ky jazyk.

Z anglického originalu urceného pro Iluminaci prelozil Pavel Skopal.

28) Anon., Heinrich George te Antwerpen, Gent en Brussel. CINEMA 3, 1943, ¢. 22 (15. 11.), s. 16. Anon,,
Heinrich George a Bruxelles. Le Soir 12. 11. 1943, s. 1.

29) Vande Winkel, Nazi newsreels..., s. 247.

30) Rozhovory realizovali pod dohledem autora tohoto textu studenti katedry historie na Ghentské univerzité
v letech 2005-2006.

31) Zarah Leanderova uskute¢nila v roce 1954 turné po Belgii, béhem kterého zpivala pisnicky z filmu VELKA
LASKA z roku 1942 a dalsi oblibené hity.
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Citované filmy:

Bylo to noci mdjové (Eine Nacht im Mai; Georg Jacoby, 1938), Kora Terry (Georg Jacoby, 1940), Ohm
Kriiger (Hans Steinhoff, 1941), Rdj mlddencii (Paradies der Junggesellen; Kurt Hoffmann, 1939),
Rembrandt (Hans Steinhoff, 1942), Supi dévée (Die Geierwally; Hans Steinhoff, 1940), Tanecnice Ja-
nina (Hallo Janine!; Carl Boese, 1939), Val¢ik z Onégina (Es war eine rauschende Ballnacht; Carl
Froelich, 1939), Ve stinu sldvy (Der Weg ins Freie; Rolf Hansen, 1941), Veel geluk, Monika! (Jan Van-
derheyden, 1941), Velkd ldska (Die groPe Liebe; Rolf Hansen, 1942), Velky stin (Der groPe Schatten;
Paul Verhoeven, 1942), Wenn die Sonne wieder Scheint (Boleslaw Barlog, 1943).
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SUMMARY

German Film Stars as Cultural Agents in Occupied Belgium
(1940-1944)

Roel Vande Winkel

Many articles and books discuss film stars of the so-called “Third Reich; the movies they played in
and/or the ways in which such stars supported by the National-Socialist regime, by attending social
events, supporting Winterhilfe or performing for German troops. This article expands that focus by
looking at the ways in which German film stars were deployed to target foreign audiences. Within
the context of his ongoing research on the German reorganisation of the Belgian film sector
(1940-1944), the author reconstructs the visits that several famous actors or directors (Marika
Rokk, Georg Jacoby, Heinz Rithmann, Hertha Feiler, Zarah Leander, Ilse Werner, Hans Steinhoff
and Heinrich George) paid to German-occupied Belgium (1940-1944). This reconstruction
demonstrates that such visits were welcomed by the German propaganda service in Belgium (Prop-
aganda-Abteilung Belgien), but, all in all, were rarely and sometimes rather hastily organised. The
propaganda service and the Belgian branches of the German film distributors Ufa and Tobis seem to
have failed to develop a consistent strategy of using German film stars as cultural agents. By exten-
sion, the German film producers/distributors do not seem to have developed a similar strategy for
(occupied) Europe.

keywords: Belgium, WW II, film stars, Marika Rokk, Zarah Leander, Ilse Werner

klicova slova: Belgie, druhd svétova vélka, filmové hvézdy, Marika Rokkova, Zarah Leanderovi,
Ilse Wernerové



