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David Frey

Ktera cesta vede ke kfestanskému
nacionalismu?

Madarskad kinematografie vilecného obdobi v Evropé Nového fddu

Zatimco se Evropa v roce 1939 fitila vstfic katastrofé, ve vSech zemich, které se ocitly ve
stinu hakového kiize, dochdzelo k zasadnim zménam v politické, ekonomické i spolecen-
ské sféte, o hranicich ani nemluvé. Neni nijak prekvapivé, Ze Madari hréli v tomto proce-
su aktivni roli. PIné vyuzili nacisty vyvolanych zmén k tomu, aby ziskali zpét svoji tdajné
opravnénou pozici v Evropé, aby prebudovali vztahy s evropskymi staty a aby zménili po-
mér ke svym Zidovskym spoluobcantim. Zidé ptitom hrali v madarském filmovém pri-
myslu kli¢ovou roli jiz od jeho vzniku a jesté vyraznéji pak od prechodu na zvukovy film.
Vzestup madarského zvukového filmu coby vitdlniho a konkurenceschopného hrace byl
zasadné podminén navratem madarskych filmafd, nucenych odejit z Berlina v letech
1932-1934. Vzkvétajici madarska kinematografie tak byla spojena jak se vzestupem naci-
smu v Némecku, tak s obtizemi spojenymi s modernizaci Madarska, s roli Zida v madar-
ské spole¢nosti, s projevy kulturniho imperialismu a samozfejmé také s vizemi narodni
identity. Zacatek 2. svétové valky tedy prinesl prilezitost k radikalni proméné jak nejobli-
benéjsi madarské zabavy, tak Madarska samotného.

Jeden z nejpopularnéjsich madarskych hercti Ferenc Kiss, ktery byl souc¢asné prezident
nové ustavené Filmové komory a také krajni pravicak, byl presvédcen, ze rok 1939 pred-
stavuje pro madarsky film bod zlomu. Podle Kisse dosel obor k poznani, Ze je nacase vy-
rist ,,z plenek popularni zabavy® Publikum pry stvrdilo ,,pravo madarského filmu na
existenci a na uspéch, pokud zohledni madarsky rasovy charakter, zvyky, zpiisob Zivota
a dalsi cesty, jak odlisit vie madarské od ostatnich ndrodnosti“? Podle Kisse prochdzela
madarska kinematografie ve 40. letech 20. stoleti zdsadni proménou. Vétsina (nejen filmo-
vych) historikii souhlasi s jeho ndzorem, ze se madarsti reziséfi rozesli s minulosti a Ze je-
jich nova dila propagovala jiny typ narodni jednoty — nezidovskou nacionalistickou este-
tiku a novy narodni styl, ktery byl v souladu s hodnotami oligarchie priklanéjici se
k fagismu.?

1) Ferenc Kiss, A magyar film 1940-ben. Magyar Film 1, 1939, ¢. 45 (23.12.), s. 1.
2) Takovy postoj zastava fada historiku vénujicich se déjinam Madarska, napfiklad Istvan Karcai Kultsar nebo
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Madarsky film se béhem valky skute¢né zménil a nasal do sebe nékteré prvky temné
doby a temnych myslenek. Mélo-li Madarsko kdy rozvinout koherentni narodni a nacio-
nalistickou identitu, kterou by bylo mozné otisknout do filmu, pak obdobi 2. svétové val-
ky k tomu bylo jisté nejvhodnéjsi. Jak vysvétlim vzapéti, Madarsko vybudovalo pro narod-
ni filmovy primysl nosnou konstrukci, ktera zahrnovala korporativistické instituce
a zdkony omezujici koncept naroda na nezidovské obyvatelstvo. Vélka vytvorila pro vyro-
bu filmt dosud nevidané podminky. Zdélo se, Ze kolem celkového smérovani madarské-
ho filmu bylo dosazeno vSeobecného konsensu: z obnoveného naroda méla vyvstat nova,
skute¢né , kiestanskd” filmové forma.” V tomto textu hodldm ukézat, ze donkichotsky boj
madarského filmového prumyslu za vytvoreni néjaké koherentni ,kiestanské“ narodni
esence filmu se zadrhl. Madarské filmové elity kladly navzdory vem zménam, které se
udaly na konci 30. a pocatku 40. let, silny odpor, kdyZ doslo na redlné prosazovani novych
narodnich produktii. Madarské filmy tohoto obdobi sice nepochybné byly nacionalistické
a Casto rasistické, ale véemozné vlivy uspésné marily snahy o nataceni takovych filmi,
u nichz by se kritici, politici i publikum shodli, Ze obsahuji specifické rysy krestanského nd-
roda. Ackoli se ob¢as objevil néjaky snimek, ktery byl prezentovany jako ten pravy filmo-
vy projev madarského ducha, cesta za zlatym rounem sjednocujiciho narodniho obsahu
a stylu se v letech valky odvijela pfevazné v podobé neuspésnych a brzy prerusenych
experimentt. V ditisledku toho se filmova produkce od poloviny 30. let az do roku 1944
z hlediska jejich konvenci a zanrt nijak zdsadné nezménila.

Madarska pravice, véetné té krajni, touzila po tom, aby filmy nabizely soudrzny narod-
ni obsah a/nebo homogenizujici narodni narativ. Nemélo by nas prili§ prekvapit, ze se tyto
touhy nepodatilo naplnit. Zdroje tohoto selhani lze hledat v praktikach realizovanych jak
na mikroturovni filmové produkce, tak na makrodrovni madarské vale¢né ekonomiky.
Domnivam se, ze musime zamérit pozornost jak na to, co statni pramysl vytvoril, tak i na
to, co realizovat odmital. Pak teprve mame $anci plné porozumét problémum, na které na-
razel jak madarsky antisemitismus, tak i snahy Madara zformovat vlastni obraz v dobé va-
le¢ného konfliktu. Musime sledovat nejen uspéchy, ale také pokusy, jez se nezdafily, i kdyz

Gyorgi Vajdovich. Miklos Lacké pak tvrdi, Ze filmy, které ,,popisuji problémy clovéka z ulice a nabizeji
[zdanlivé feSeni] konfliktu mezi statkati a rolniky*, nahradily dosavadni progresivni burzoazni vizi budouc-
nosti. Filmovi historici Anna Manchinové a Gyongyi Balogh zase rozpoznavaji ménici se filmovou formu,
deziluzi nahrazujici optimismus nebo nahrazeni viry v jednotlivce diirazem na kolektiv. Oproti tomu Gabor
Gergely tento konsenzus zpochybnil, zejména pokud se jedna o zavéry Manchinové a Balogha. Gergely se
shoduje se mnou v tom, ze vidi mezi 30. a 40. léty 20. stoleti spiSe kontinuitu. Na druhou stranu tam, kde ja
vidim kontinuitu forem a pokracujiciho zapojeni kritickych hlast, Gergely rozpoznava kontinuitu antisemi-
tismu a rasismu z obdobi po roce 1938 — ta ma mit kofeny uz v obdobi némého filmu. Srov. Miklés Lacko,
Budapest during the Interwar Years. In: Andras Gerd - Janos Podr (eds.), Budapest. A History from Its
Beginnings to 1998. Highland Lakes: Social Science Monographs 1997, s. 184; Anna Manchin, Fables of
Modernity. Diserta¢ni prace. Providence: Brown University 2008, s. 282-283. Srov. také fadu praci Gyongyi
Balogha a v angli¢tiné pak napiiklad ‘History of the Hungarian Film, from the beginning until 1945’
Dostupné online: <http://www.filmkultura.hu/regi/2000/articles/essays/balogh.en.html>, [cit. 10. 12. 2018];
G. Gergely, Hungarian Film 1929-1947. National Identity, Anti-Semitism, and Popular Cinema. Amsterdam:
Amsterdam University Press 2017.

3) Vefejné vyjadieni spole¢nosti Hunnia v ¢ervnu 1942 bylo v tomto ohledu pfiznacné. Jeji reziséti tvrdili, Ze
trzni expanze ,vytvotila poptavku po takovém madarském filmu [...], ve kterém se budeme snazit vyjadrit
kiestanského a narodniho ducha“ Budapest Fovéros Levéltara, Hunnia Filmgyar Rt., Cg29830-3949.
Zasedani predsednictva spolecnosti, 24. erven 1942.



ILUMINACE Roénik 30,2018, ¢. 4 (112) CLANKY 63

vypadaly velmi nadéjné. Pravé diky takovéto optice muzeme odhalit jinak snadno pre-
hlédnutelné rusivé prvky v ramci narodnich narativti, ¢i dokonce stopy jejich primého od-
mitnuti. Vysvétlime tim také dtvody, pro¢ se madarsky antisemitismus ménil jesté pred
némeckou okupaci Madarska v bieznu 1944 a pro¢ Zidé sehrali, byt ponékud paradoxné,
kli¢ovou roli ve formovani , kiestanské“ madarské kultury. Tyto poznatky nam nasledné
pomohou porozumét obtizim, na které narazeji mensi staty pri snaze formovat zivota-
schopny filmovy primysl, ktery by dokazal uprostied valky, bidy, kulturni krize a politic-
ké nestability poskytnout definici naroda.

Piedvale¢né obdobi: vyvoj a postaveni mad’arské kinematografie v Evropé
do roku 1941

Madarsko bylo po 1. svétové valce ekonomicky oslabené a dlouho se nevzpamatovalo
z Trianonské dohody z roku 1920, kterou Madafi vnimali jako zloc¢inné oklesténi jejich
uzemi. Traumatizovana, ale také etnicky homogenni zemé méla silnou motivaci, aby rede-
finovala svoji kulturu. Ptilezitost k dosazeni tohoto cile spatfovala elita madarské politiky
i filmového pramyslu v pfichodu zvukového filmu na konci 20. let 20. stoleti. Film se mél
stat dtilezitym nastrojem ochrany i zviditelnéni hodnot a narodniho charakteru Madarska
a jeho ,,civilizace®, rozvoje modernity a ziskani adekvatni pozice v Evropé.

Prvni madarsky zvukovy film vznikl v roce 1931 a jesté nasledujici dva roky tvofily
vét§inu produkce jazykové verze financované zahrani¢nim kapitalem. Navzdory témto
obtiznym zacatkim, ale dost moznd i diky nim, zac¢al madarsky filmovy pramysl brzy
vzkvétat. Mezi roky 1932 a 1934 se v Némecku ptisobici madarsti tvurci Zidovského ptivo-
du stale castéji setkavali s projevy nacionalistické a poté fasistické nendvisti a ze zemé uti-
kali — mnozi z nich zpét do Budapesti. Zde pak pomahali filmovému primyslu dosah-
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Sestaveno na zakladé téchto zdroji: Andor Lajta, A magyar film torténete. V. A magyar hangosfilm korszak elsé 16 éve,
1929-44 (Budapest: Szinhaztudomanyi és Filmtudoményi Intézet kézirat, 1958); Gyongyi Balogh, History of the
Hungarian Film, from the Beginning to 1945. Filmkultura.hu. Dostupné online: <http://www.filmkultura.hu/
regi/2000/articles/essays/balogh.en.html>, [cit. 10. 12. 2018].
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nout produkce témér ¢tyficeti filmt v roce 1937, coz byl na tak malou zemi mimoradné
vysoky pocet. Pfevysoval produkci hranych filmt v Rakousku a bezmala se vyrovnal po-
¢tu snimki vyrobenych v Ceskoslovensku, které véak mélo téméf trojndsobny pocet kin.?

Do roku 1938 se produktivita madarské kinematografie dostala na troven, kdy byl vy-
voz nejen zadouci, ale staval se z finan¢niho hlediska nutnosti. Ve stejnou dobu ale madar-
$ti antisemité zvySovali sviij natlak na omezeni aktivni G&asti Zidéi na madarské kultufe,
coz se brzy vyrazné dotklo také filmového pramyslu. Ten se na poéatku roku 1939 dostal
do krize, jez vyplyvala z obav investori nad moznymi dopady razantnéjsich protizidov-
skych opatfeni. Za tspéchy dosazené ve 30. letech totiz madarskd kinematografie vdécila
prevazné zidovské elité, ktera ve vSech segmentech filmového pramyslu pocetné prevazo-
vala.” Podle jednoho odhadu ,,z prvni stovky zvukovych filmi vyrobenych v Madarsku
jich 93 vyrobily zidovské spole¢nosti a 65 rezirovali Zidovsti reziséfi“® Prevaha madar-
skych Zid@ byla v kinematografii tak masivni, Ze na poc¢atku roku 1938 feditel nejvétsi std-
tem vlastnéné produkéni spole¢nosti Hunnia zvazoval prijeti vyjimeénych opatfeni na za-
chranu jediné existujici kfestanské spole¢nosti.”’ Redaktor jednoho z nejlépe hodnocenych
profesnich ¢asopist Filmujsdg Laszlé Zsolnai, kterého Horthyho rezim vyloucil z novinar-
ské profese kvtli zidovskému ptvodu, psal v kvétnu 1938, ze v madarském filmu pusobi
»hanejvys tfi nebo ¢tyfi uznavani a konkurenceschopni reziséfi; a dokonce zadni scend-
risté kfestanského vyznani, a Ze 80 % produkénich $éfa, stejné jako téméf vsichni distribu-
tofi, jsou zidovského pivodu.? Jediné profese, ve kterych kiestané pocetné prevysSovali
Zidy, byli herci, ¢lenové §tabii, promitaci a pochopitelné také vladni urednici.”

Detailni rekonstrukce zpiisobi, jak bylo mozné definovat Zida, madarského Zida
nebo Zidovského Madara, prekracuje moznosti tohoto textu,'® ale musime alespon pfipo-

1ec

menout, Ze na konci 30. a na pocatku 40. let byli prislusnici pravice, tedy , kiestansti“ na-

4) Martin Votruba, Historical and National Background of Slovak Filmmaking. KinoKultura 2005, ¢. 3 (prosi-
nec), s. 6. Dostupné online: <http://www.kinokultura.com/specials/3/votruba.pdf>, [cit. 10. 12. 2018].

5) K pri¢indm tohoto dispropor¢niho zastoupeni nélezely tyto faktory: tradi¢ni aktivita Zidovského obyvatel-
stva v oblasti finan¢nictvi, kultury ¢i ubytovacich sluzeb; vieobecny odpor nezidovské madarské elity ke ka-
pitalismu; dlouhodob4 (vesmés antisemitskd) opatfeni omezujici aktivity Zidi v jinych oblastech ekonomi-
ky apod.

6) Janos Smolka, Mesegép a valésdgban (Budapest, 1938?), s. 16. Podle Smolkovych udaji jeden ze dvou kies-
tanskych majitelt produkéni spole¢nosti emigroval do Némecka a druhy spachal sebevrazdu. A Gyorgy
Guthy tvrdil, ze 100 % producenti a 80 % filmovych hvézd z prvnich sta madarskych filmt byli Zidé. Gydrgy
Guthy, Arjaﬁlm. Mozi- és Filmvildg 2,1938, ¢. 1 (15. 1.), s. 6.

7) Magyar Nemzeti Levéltdr - Obuda - [MOL-O] Hunnia, Z1123, R 1, D 1. Igaz-i jgkv, 24. leden 1938, s. 3-6.

8) Laszlo Zsolnai, A 20%. Filmujsdg. Zsolnai Ldszlé Hétilapja (14. 5. 1938). Pretisténo in: Tibor Sandor,
Orségvditds. Budapest: Magyar Filmintézet 1994, s. 112-119.

9) L. Zsolnai, A 20 %. Predchozi oficidlni statistiky poctu hercii a herecek ve filmu a divadle ukazuji, ze v roce

1930 bylo pfiblizné 24 % profesionalnich herct zidovského piivodu. Vyssi bylo zastoupeni Zidd v Budapesti,

kde tvorili téméf tietinu hereckého stavu. Srov. VI. Téblazat — A zsidok szdma és ardnya az egyes fontosabb

értelmiségi palyak keresdi kozt Magyarorsagon a févaros kiemelésével (1890-1930). In: Ferenc L. Lendvai —

Anikoé Sohdar — Pal Horvath (eds.), Hét évtized a hazai zsidosdg életében ILrész. Budapest: MTA Filozofiai

Intézet 1990, s. 193.

K tehdejsi definici Zida srov. David Frey, Jews, Nazis, and the Cinema of Hungary. The Tragedy of Success,

1929-44. London: 1.B. Tauris 2017, s. 182-191. Srov. také G. Gergely, Hungarian Film 1929-1947, s. 20-26.

Gergely tvrdi, ze pouzivanim pojmu ,,Zid“ zptisobem, jakym se to délo ve 30. a 40. letech 20. stoleti, napo-

mahame reprodukovat tehdejsi antisemitské predsudky. I kdyz jeho argument chapu, jako historik pouzi-

vam tento pojem k reprodukci tehdejsiho zptsobu uvazovani, ne k vyjadreni soucasné moralky. Vyuzivan
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cionalisté, pfimo posedli vylou¢enim viech Zidt a vieho ,,zidovského“ z madarské filmo-
vé produkce — takovato ocista se stala ustfednim bodem jejich konceptu narodniho
filmového primyslu. Proslov predsedy vlady Kalmana Daranyiho v dubnu 1937 podporo-
val piedstavu, ze Zidé a Madati jsou odli$ni a jejich kultury jsou nesmititelné a nekompa-
tibilni. Na zakladé tohoto presvédceni pak prosazoval legislativu, kterd méla omezit neza-
méstnanost mezi madarskymi nezidovskymi ,,intelektudly, a to s cilem vratit madarskou
kulturu jejimu ,,pfirozenému® kfestanskému stavu.'” Takové nézory jen posilovaly antise-
mitskou pravici, jejiz publicisté a aktivisté volali po znovudobyti madarského prostoru po-
moci ,,arijské filmové produkce® V dubnu 1938 navrhla pravicova organizace Turul, aby
byla zakdzéna Géast Zidd na vekerych kulturnich aktivitich a aby byla bojkotovéna Zi-
dovska kulturni produkce. Souc¢asné Turul lobboval za vznik vlddnich odbort urcenych
k propagaci madarské kultury a k vytésiiovani kultury zidovské.'?

Také dalsi vlivné segmenty madarské spole¢nosti, od armadnich generalii az po pred-
ni spisovatele, se shodovaly, Ze je potieba zidovsky vliv potlacit a vefejnou sféru kristiani-
zovat a nacionalizovat. Armdda Zddala po madarském vidci regentu Horthym, aby inici-
oval ,,novy, rozhodny a nekompromisni program budovany na narodnich, kfestanskych
a lidovych zékladech® s cilem omezit zidovsky vliv zejména v oblasti tisku, divadla, filmu
a kulturniho Zivota viibec.'¥ Uznéavany populisticky spisovatel Laszl6 Németh Zidy ozna-
¢il za ,Madary jen na povrchu® a jeho kolega Gyula Illyés na né zatto¢il jako na ,,parazity
uméni“'¥ V disledku se pravice snazila definovat Zidy jako cizi element, jako cosi esenci-
alné ,,jiného'; a to predev$im z toho diivodu, ze démonizace Zida byla mnohem snaz$i nez
definovani sebe sama.

Zidovsti filmovi vyrobci nesedéli se zalozenyma rukama a vefejné deklarovali, ze jsou
v prvni fadé Madary a Ze jejich kulturni produkty jsou zcela madarské obsahem, formou
i ideologii. Ale ani s pomoci madarskych liberali se jim nepodafilo zastavit vinu protizi-
dovskych nalad.’ V letech 1938 a 1939 prijalo Madarsko béhem pouhych dvandcti mési-

byl velmi cilené proti véemu, co se stavélo na odpor pravici. Radikdlni a nacionalistickd pravice a nakonec
také madarsky pravni systém oznadily za Zida jak nepraktikujici ¢leny zidovskych rodin, tak ty, kdo konver-
tovali ke krestanstvi. Jakkoli to miizZeme povazovat za nesmyslné, velka vétsina kulturni a politické elity
horthyovského Madarska vétila, Ze zidovstvi nabyvd materialni podobu a filmy se mohou stat jeho nosite-
lem uz jen diky pavodu herctu.

11) Srov. Janos Pelle, Sowing the Seeds of Hatred. Boulder: East European Monographs 2004, s. 16-68.

12) Mivészi és iréi kamarakat siirgetett a Turul Szovetség Szépmives Bajtarsi Torzsének Nagytibora, Bajtdrs
(April 1938), cit. in T. Sindor, Orségvdltds, s. 109, 111.

13) Carlile A. Macartney, October Fifteenth: A History of Modern Hungary, 1929-44, vol. 1. Edinburgh:
Edinburgh University Press 1957, s. 213; Dedk, Hungary. In: H. Rogger a E. Weber (eds.), The European
Radical Right: A Historical Profile. Berkeley: University of California Press 1966, s. 393-394; Paul Hanebrink,
In Defense of Christian Hungary. Religion, Nationalism, and Antisemitism, 1890-1944. Ithaca: Cornell
University Press 2006, s. 141.

14) Németh, cit. in J. Pelle, Sowing the Seeds..., s. 37; Gyula Illyés, Magyarok-Napldjegyzetek. Budapest 1938,
s.276-277.

15) Nejznaméjsim ptikladem protestu liberalii je petice podepsand fadou prednich osobnosti madarské kultu-
ry, véetné Bély Bartoka a Zoltana Kodalyho, které volaly po vefejném odmitnuti protizidovskych zdkonu
a zduraznovaly, Ze by v Madarsku nemély existovat dvé striktné oddélené vrstvy obcant. Petici podrobnéji
komentuje Nathaniel Katzburg ve své knize Hungary and the Jews (Ramat-Gan: Bar-Ilan University Press
1981, s. 111) a také Vera Rankiova v praci The Politics of Inclusion and Exclusion: Jews and Nationalism in
Hungary. New York: Holmes & Meier 1999.
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Rozsifeni madarského uzemi v letech 1938-1941

GENERAL
GOUVERNEMENT
(GERMANY)

ROMANIA

Y SERBIA!

I Hranice Madarska podle Trianonské smlouvy (1920) - Druhd videnska arbitraz (1940)
7/ / Prvnividenskd arbitraz (1938) :
Okupovana Podkarpatska Rus (1939) ! Uzemi okupované nacistickym Némeckem

' Obsazend jugosldvska uzemi (1941)

cti dva protizidovské zakony. Prvni z nich, zékon ¢. XV z roku 1938, nabyl G¢innosti v po-
loviné kvétna 1938. Nijak neskryvanym cilem bylo vytvoreni ,efektivnéjsich pojistek” pro
vytvoieni ,,rovnovahy“ v madarském hospodéistvi, a to snizenim poctu Zidd na madar-
skych univerzitach a v dalsich povolanich a propagovanim spise madarskych nez zidov-
skych kapitalistti a podnikateld v oblasti kultury.'® Vldda pak v pribéhu nasledujictho
roku vydavala vyhlasky, jez umoziovaly zékon aplikovat v oblasti jednotlivych primyslo-
vych a obchodnich odvétvi. Na konci srpna 1938 vznikla Madarska filmova a divadelni
komora [SzinmUvészeti és Filmmuvészeti Kamara],'” jejiz hlavnim cilem bylo ,vynutit si
ve filmovych a divadelnich kruzich respektovani narodniho ducha a kfestanské moral-
ky*“'® Komora tak s velkou sldvou vyrazila na svoji misi obnovit madarskou kulturu na ra-
sové-narodnostnim zakladé.

Ovsem jesté predtim, nez mohla komora viibec stanovit podminky ¢lenstvi, doslo
k radikalni zméné politické a geopolitické situace. Rakousko zmizelo z mapy a Ceskoslo-
vensko bylo oklesténo zpusobem, z néjz tézilo také Madarsko, a to pfipojenim velké ¢asti

16) Zakon XV/1938, cit. in Yehuda Don, Anti-Semitic legislations in Hungary and their implementation
in Budapest — an economic analysis. In: R. L. Braham (ed.), The Tragedy of Hungarian Jewry. Essays,
Documents, Depositions. Boulder: East European Monographs 1986, s. 49; Janos Gyurgyak, A Zsidokérdés
Magyarorszagon. Budapest: Osiris Kiad6 2001, s. 138.

17) Srov. natizeni pedsedy vlady ¢. 6090/1938 M.E. sz. a 6095/1938 M.E. sz.

18) Nafizeni vlady ¢. 6.090/1938 M.E. sz. A szinmivészeti és filmmuvészeti kamara felllitasa targyaban, Pa-
ragraf 2.
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slovenského tizemi po Prvni videnské arbitrazi. Na domaci politické scéné silil tlak ma-
darské extrémni pravice, navic podporované predstaviteli némeckého nacistického rezimu,
na realizaci konkrétnich opatteni proti ,, filmovym Zidim®, coz ptimélo tifady jednat. V kvét-
nu 1939 vstoupil v platnost novy zdkon, ktery definoval Zidy jako svébytnou ,,rasovou, fy-
ziologickou, mentdlni a emo¢ni jednotku®, a ktery mél za kol jesté vic omezit ,,neptijatel-
ny rozsah vlivu, ktery vykonéava zidovstvo prostfednictvim tisku, divadla a filmu® Tento
druhy protizidovsky zakon stanovil Sestiprocentni limit pro podil Zid& na univerzitich
a v riiznych povoldnich a zakazal Zidtim zastévat vedouci pozice v madarské kultute.'”)

Pravicovi nacionalisté novy zakon pfijali s nadSenim a blouznili o tom, Ze kone¢né do-
jde k o¢isté a obnové madarské kultury®® V tisku, ale také na chodbdch madarského par-
lamentu se samozvani kiestansti nacionalisti¢ti filmati chvastali, Ze jen oni dokdzi stvorit
novou (popiipadé obnovenou starovékou) narodni kulturu, ducha a styl.*) Pomoci celo-
narodniho konsenzu a jasné vize toho, co je skute¢né madarské, pry dokazi napravit, co je-
jich zidovsti pfedchidci zamérné deformovali. Tvrdili, Ze se ve filmové produkei zrodi
néco autentického a vpravdé narodniho, kdyz odstranime prekazku, kterd tomuto vyvoji
dosud branila, tedy Zidy.?

Neni nijak prekvapivé, ze se z této atmosféry zadna nova narodni forma nezrodila, do-
konce se z pocatku nerodilo viibec nic: od ledna do ¢ervence 1939 obavy z dopadu novych
zékont prakticky zastavily chod filmového pramyslu. Zidovsti investoti se drzeli zpatky,
majitelé kin nekupovali filmy a néktefi predni zZidovsti herci a reziséii z Madarska odesli.
Vysledkem byla stagnace: jestlize vletech 1937 a 1938 vznikalo pres tficet pét filmti ro¢né,
pak za prvni polovinu roku 1939 to bylo jen pét snimku a spole¢nost Hunnia se ocitla na
pokraji bankrotu.

Tato krize jesté silngji propojila kapitalismus a ,,penézni otazky“ s Zidy. Ktestansti na-
cionalisté tvrdili, Ze ,,kapitdl ma byt organizovan na moralnim zékladé“ a Ze dokud tomu
tak nebude, z4dné investice neposkytnou.” Pokrytectvi takového pozadavku je zjevné na
prvni pohled: idajna moralnost obéhu kapitalu byla jen zastérkou pro ziskani vyhod, trhi
a zisk.?” Neékteti ptisludnici nové kiestanské gardy si brzy uvédomili, jak obtiZné je nata-

19) US National Archives [NARA] — RG 59 [State], M-1206, Roll 6, 864.4016/Jews, s. 1, 21-22. Néavrh zdkona
omezujiciho podil Zidé na kulturnim a ekonomickém zivoté, ptedlozeny predsedou vlady Bélou Imrédym
a ministrem spravedlnosti Andrasem Tasnadi-Nagyem madarskému parlamentu 23. prosince 1938.

20) Do poloviny ¢ervence 1939 vyrobila madarska filmova studia jen osm filmi — pét ve studiu MFI a pouhé
tfi v Hunnii.

21) Nemzeti magyar filmmivészetet! MF 1, 1939, ¢. 24 (29.7.), s. 1-2.

22) Jako ptiklad radikdlné antisemitskych aspiraci mohou slouzit nasledujici vyroky: ,Kone¢nym cilem perso-

nélni vymény nebylo zbavit zidovské herce, reziséry a producenty jejich zaméstnani, ale zajistit, aby filmova

produkce kiestanského Madarska prinasela madarskou narodni kulturu, ducha a styl. MF 1, 1939, ¢. 24

(29. 7.), s. 1-2; ,,Madarsti herci, ktefi se zbavi vlivu cizi mentality, naleznou prostfednictvim své umélecké

prace v novych madarskych filmech vzne$ené madarské myslenky a skute¢né madarské srdce®. Béla Mihalyfi,

viceprezident Filmové a divadelni komory, Utravalé. MF 1, 1939, & 1 (18. 2.), s. 3.

Dr. Péter Bajusz, Ceterum censeo. MF 1, 1939, ¢. 13 (kvéten), s. 3-4.

Martin Dean je jednim z autorti poukazujicich na zasadni roli, kterou sehraly v némeckém antisemitismu

kradeze a konfiskace. TotéZ plati také pro Madarsko, pouze s tim rozdilem, ze v Madarsku s jeho péti pro-

centy zidovského obyvatelstva bylo ptilezitosti ke kradezim jesté mnohem vice. Srov. Martin Dean, Robbing

the Jews: The Confiscation of Jewish Property in the Holocaust, 1933-1945. Cambridge: Cambridge University

Press 2008.
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¢et filmy bez finan¢nich prostiedkd, i skute¢nost, ze budovani nového kiestanského na-
rodniho filmového primyslu se bez do¢asné pomoci ,,Zidt“ neobejde. I ti nejvétsi cynici
nakonec pochopili, ze bez pracovnich ptileZitosti nelze nabirat zkusenosti a ze narodni
kulturu nelze budovat bez kulturni produkce.?® Filmovy primysl nakonec z krize roku
1939 povstal v podobé hybridniho systému, ktery alespon z¢asti uspokojil touhy pravice
po centralizaci, posileni vladni kontroly a minimalizaci rizika. Nicméné i po ptijeti jesté
tvrdsiho protizidovského zakona v roce 1941 znamenala takovato restrukturalizace védo-
mé prehlizeni, a nékdy dokonce zamérnou podporu opétovného zapojeni pravé toho ,,Zi-
dovského kapitalu a kreativniho potencialu, na ktery pravice neustale atocila.

Systém vytvoteny po roce 1939 predstavoval podivnou smés: obsahoval fadu rozpord,
byl rozpolceny mezi ideologickymi cili a finanénimi z4jmy a odkazany na sémantickou
frazi ,kiestanského nacionalismu®, kterd nardzela na zdsadni pragmatické rozpory. Presto
vykazoval podivuhodné vysokou miru sebedtvéry a imperialistickych ambici. Diky okles-
téni madarského Gzemi po 1. svétové valce se musel stit spolehnout predev$im na kultur-
ni diplomacii.® V roce 1939 zapocalo Madarsko s dalsi intenzivni diplomatickou ofenzi-
vou na poli kultury, kterd se snazila — podobné jako predchozi pokusy — o revizi hranic
a obnovu vlivu v podunajské oblasti. I kdyz se Madarsko zdrzelo oteviené agrese az do
dubna 1941, vypuknuti valky v zafi 1939 i pfedchozi mezinarodni nestabilita posilovaly
kulturni vliv Madarska.

Po dvouletém obdobi, béhem kterého filmovy primysl v Madarsku doséhl témér
uplného sebezniceni, se najednou vysvihl do evropské $picky, a to diky zasadnimu riistu
exportu. Nasledkem anslusu Rakouska, okupace Ceskoslovenska, rozdrceni Polska a na-
prostého rozlozeni Malé dohody se zasadné proménily vztahy ve stfedni Evropé, véetné
filmovych trhii. V mezivéle¢ném obdobi pouze Ceskoslovensko, Rakousko a Polsko dis-
ponovaly kapacitou nutnou k tomu, aby rozvijely zvukovou produkci a sekundovaly tak
Némecku a Madarsku, ale filmovy pramysl téchto tfi zemi byl jejich dobytim nacisty bud-
to zlikvidovén, nebo vyrazné restrukturovan.”” Zmény zptisobené valkou ostatné promé-
nily podminky filmové produkce na celém kontinenté. Pro francouzské, britské a také ho-
llywoodské filmy bylo tézsi dostat se do kin v ostatnich evropskych zemich, a porazka
Francie v roce 1940 dokonce vedla k do¢asnému zastaveni vyroby francouzskych filmu.
Stovky snimkd, jez dosud plnily program kin po celé Evropé, nahle zmizely z jejich nabid-
ky, a fada evropskych zemi tak byla nucena poohlédnout se jinde, pokud chtéla uspokojit

25) Gyorgy Guthy, Miért sziinetel a magyar filmgyartas? Mozi-és Filmvildg 2, 1939, ¢. 6 (Cerven), s. 1-2.

26) Srov. Zsolt Nagy, Grand Delusions: Interwar Hungarian Cultural Diplomacy, 1918-1941. Diserta¢ni prace.
Chapel Hill: University of North Carolina 2012.

27) Rakousky filmovy primysl se dostal pod plnou kontrolu nacistickych trada béhem nékolika mélo dnt po
anslusu, coz vedlo k do¢asnému zastaveni a poté k centralizaci veskeré vyroby. Ceska produkce postupné
klesala az na uroven jedné pétiny predvalecného obdobi a proslulé barrandovské studio bylo vyvlastnéno
nacisty. Filmovy primysl v Polsku byl kompletné znicen a v letech 1940-1945 se zde Zadné hrané filmy ne-
tocily. Srov. Robert von Dassanowsky, Austrian Cinema: A History. Jefferson — London: McFarland 2005,
s. 77-80; Klaus Kreimeier, Die Ufa Story. Geschichte eines Filmkonzerns. Munich: Wilhelm Heine Verlag
1992, s. 396-397; Marek Haltof, Polish National Cinema: New York and Oxford: Berghahn 2002, s. 44-45;
Peter Hames, Czech and Slovak Cinema: Theme and Tradition. Edinburgh: Edinburgh University Press 2009,
s. 10-11; Victoria de Grazia, Irresistible Empire. America’s Advance through Twentieth-Century Europe. Cam-
bridge: Harvard University Press 2005, s. 327-329.
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poptavku. V této nouzi se trady i publikum obracely stale ¢astéji k Madarsku, pro které slo
o prilezitost k ziskani nevidaného vlivu na filmovy priimysl a jeho produkty. A dana situa-
ce také vyrazné ovliviiovala vztah s nacistickym Némeckem.

Madarsko se zapojilo do imperialistického dobrodruzstvi v Jugoslavii, béhem néjz
uvedlo v obdobi od prosince 1939 do dubna 1941 témét vSechny své zvukové filmy v ju-
goslavskych kinech.” Diky jejich Gspéchu se Madarsku poprvé podatilo ziskat vyznamny
podil na nékterém zahrani¢nim trhu a toto vitézné tazeni madarskych filmt nasledné ved-
lo k intenzivnéjsi kulturni vymeéné. V poloviné roku 1940 doslo k vyraznému naristu
vyvozu tydenikil a rozhlasovych poradi a také ke zvySeni poctu v Jugoslavii vydavanych
madarskojazy¢nych ¢asopist.? Navic vyprodand bélehradska kina vedla distributory
i z dal$ich zemi k dovozu madarskych film, které se tak staly zboZzim celoevropského vy-
znamu.*” Vyvoz do Bulharska vyletél z pouhych tfi filmi v roce 1939 na vice nez padesat
v roce nasledujicim®” a v pifpadé Recka se za stejné obdobi jednalo o nartist z nuly na vice
nez dvacet filmt. Zajem vsak dalece presahoval oblast Balkanu — vétsi objem madarské
produkce zacaly dovézet, nebo se k tomu alespori zavézaly, také Svédsko, Finsko, Norsko,
Svycarsko, Italie, Turecko, Spanélsko, Irén, Syrie a Egypt,*? ve druhé poloviné roku 1940
dokonce vzrostl vyvoz do USA.*

Madarské ministerstvo zahranici se ocitlo ve viru filmového nadseni a v 1été¢ 1940 za-
héjilo kampan na propagaci filmové-exportnich smluv v zemich Stfedni a Jizni Ameriky
s cilem podpofit ,,distribuci a rozvoj nejen madarské kinematografie, ale celé madarské
kultury“* V produkéni sezéné 1940-1941 se diky eliminaci samostatné eské, polské,
francouzské a rakouské filmové produkce a omezenim dovozu z USA a Velké Briténie
ocitla madarskd kinematografie mezi evropskymi filmovymi velmocemi. Z pohledu ro¢ni
produkce hranych filmt se dostala v kontinentalni Evropé na tfeti misto hned za Némec-
ko a Italii.

28) Srov. David S. Frey, A Smashing Success? The Paradox of Hungarian Cultural Imperialism in Nazi New
Order Europe, 1939-1942. Journal of Contemporary History 51, 2016, ¢. 3, s. 577-605.

29) Bundesarchiv (Dahlwitz-Hoppegarten Zwischenarchiv [dile BADH]), R 4902, Deutsches Auslandswissen-
schaftliches Institut, Zeitungsausschnitssammlung [hereafter DAIZ], Nr. 9680, Ung-Jugo Kulturbeziehungen,
1939-1941.

30) Dopis Miklése Kozmy, politika a Gfednika s mimotradnym vlivem na madarskd média, vedoucimu tisko-
vého oddéleni madarského ministerstva zahrani¢i Antélu Ullien-Reviczkému, 19. kvétna 1940. [Hungarian
National Archives] — KM, K 66, 474 csomo, 1940, I11-6/c, s. 404.

31) Do roku 1941 jesté Madarsko podepsalo s Bulharskem dvoustrannou kulturni dohodu a planovalo nékolik
BADH, R 4902, DIAZ, Nr. 11404, Bulgarien-Ungarn Kulturaustausch, 1939-1942.

32) Andor Lajta, Az év torténete. Filmmiivészeti évkonyv 1941, s. 178. Skandinaviatél Kis-Azsidig. MF 2, 1940,
¢. 41 (12. 10.), s. 1-2. Dokonce i Rumunsko, soused, ale také tradi¢ni soupet Madarska, podepsalo smlouvu
na vyrobu nékolika filmii v madarskych filmovych studiich, tfebaze sviij doméci trh pro madarské filmy ne-
otevielo.

33) Srov. Kimutatas...[a] bemutatott magyar filmekrol, Madarsky narodni archiv [MOL], KM, K 66, 475 csomo,
1940, I11-6/c; K 66, 517 csomo, 1941, I11-6/c; and K 66, 653 csomo, 1944, 111-6/c. Z korespondence z prosin-
ce 1940 lze vyist, ze v produkénim roce 1939-1940 se v dasledku vypuknuti valky vyvoz do USA propadl
na 5 filmu z priblizné 25 exportovanych v roce predchozim. Koncem roku 1940 se ale opét odrazil ode dna

34) Srov. dokumenty in: MOL, KM, K 66, 475 csomo, 1940, I1I-6/c. Citat pochdzi z dopisu Janose Bingerta mi-
nistrovi zahranici, 26. cerven 1940, s. 55-56.
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Ptipravy na vstup Madarska do valky a soubézné parlamentni diskuze o tfetim proti-
zidovském zakoné v dubnu 1941 predstavuji dtilezity kontext pro porozumeéni tfem kli¢o-
vym faktortim, které ovliviiovaly madarskou kinematografii a jeji produkci: vnitropolitic-
ky tlak na vymyceni ,,Zidd“ a veskerého ,,zidovského vlivu“ na madarsky nérod, nahly
vzestup Madarska mezi evropskou produkéni elitu a proména Evropy nacistickym Né-
meckem.* Tyto faktory byly rozhodujici pro definovani madarského experimentu s nd-
rodni kfestanskou kinematografii, ktery probihal ve vale¢ném obdobi. Pritom kazdy
z nich obsahoval fadu vnitfnich rozporti a protikladnych tendenci. Dobrym piikladem
muze byt skutecnost, Ze vétdina Madart zidovského piivodu byla z tcasti na filmovém
pramyslu vyloudena, ale presto je véemozné ,kfestanské spole¢nosti najimaly do kli¢o-
vych pracovnich pozic. Tajna ujednani, skrytd autorstvi ¢i systém bilych koni, to vSe pri-
spivalo k zachovani kontinuity stylu i obsahu mezi filmy predvale¢nych a vale¢nych let.
Druhy ptiklad rozport predstavuje uspéch madarského filmu v Jugoslavii. Madarska fil-
mafska elita vnimala svou zemi jako filmovou velmoc a sebe sama coby nejdiilezitéjsi $ifi-
tele madarskych hodnot v podunajskych statech. Také tyto imperialni ambice, podporo-
vané exportnimi aspéchy, sméfovaly proti néjaké radikdlni proméné filmového préimyslu.
Vétsina producentt nebyla ochotna ohrozit své vydélky tim, ze by presla na produkci né-
jakych ultranacionalistickych filmd, o které by publikum za hranicemi Madarska nemélo
zdjem. Pro fadu vlivnych madarskych podnikateltl pfedstavovalo nacistické Némecko du-
kaz, ze prehnand politizace mtiZe znicit eskapistickou pfitazlivost filmu. Pravé ta podle je-
jich nazoru vedla k tomu, ze madarské filmy predcily svymi vysledky v jugoslavskych ki-
nech némeckou produkei. Nicméné tu byl pfitomen i vnéjsi tlak, ktery nutil Madarsko
k dal$imu posilovani antisemitského nacionalismu. Ptichazel z Némecka, které sice bylo
pro Madarsko spojencem, a navic vyvolalo riist exportniho potencidlu madarského zbozi,
ale soucasné jej zacalo vnimat jako ekonomickou a ideologickou hrozbu. Predstavitelé na-
cistického rezimu zacali vyjadfovat pochybnosti nad tim, Ze tolik madarskych filmt ma
»zidovsky ton“ a Ze se na jejich vyrobé podileji Zidé. Odbor kultury pti némeckém minis-
terstvu zahranici si stéZoval, Ze publikum v Jugoslavii — zejména etnicti Némci — je ohro-
zeno ,madarskymi filmy, které distribuuji Zidé“ Diivodem mélo byt, ze madarsti ,,Zidé od
filmu“ predstavuji hlavni zdroj protinémecké propagandy v jihovychodni Evropé.*® Tyto
faktory, spole¢né s dojmem, Ze se Madarsko vzpécuje dalsim nacistickym opattenim, ved-
ly k pfimé intervenci Némecka do madarské filmové produkce, distribuce a uvadéni.*”
Némecko skoupilo fadu madarskych spole¢nosti a kin a doslo to tak daleko, ze exportni
moznosti madarského filmu byly podrobeny omezenim ze strany Mezindrodni filmové
komory a spole¢nosti Transit Film. Soucasti natlaku byla dokonce hrozba tiplného zasta-

35) Tento tfeti protizidovsky zdkon (Act XV/1941) byl v parlamentu projednavan poc¢atkem dubna 1941, tedy
v dobé, kdy se Madarsko podilelo na invazi do Jugoslavie. Podle Paula Hanebrinka znamenal tento zakon
definitivni proménu Madarska v ,,rasovy stat“. P. Hanebrink, In Defense of Christian Hungary, s. 170.

36) Dopis Kolba na vyslanectvi v Budapesti, 30. ¢erven 1940, Kult K 6753/40. AAA, Gesandtschaft Budapest,
Fach 27, Kult 12, Nr 4a, ‘Ungar. Filmpropaganda in Yugoslawien.
skute¢nost, ze ministerstvo vnitra odmitlo povolit madarské armad¢, aby promitala zdarma nacisticky
propagandisticky film Zip Stss. Toto opatfeni vyvolalo mezi obéma zemémi hodné zlé krve. Srov. United
States Holocaust Memorial Museum Archives, RG 39.004M — Hungarian Royal Home Defense (M.kir.
Honvédelmi Minisztérium), 1940, 1.31 Fond, Reel 8. Filmek bemutatésa a honvédség részére 1941.
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veni vyvozu filmové suroviny do Madarska, coz by zcela zablokovalo madarskou produk-
ci.*® Ta se ocitla pod tlakem, aby vytvofila novou reprezentaci toho, co je madarské, urci-
la, kdo se takové reprezentace miize chopit, a nasla své misto v nacisty kontrolovaném
svétovém fadu.

Vale¢né obdobi: kontinuita a narodné-kiestanska nespokojenost

Madarské filmy se sice béhem valky zménily, ale pokusy o vytvoreni specifického stylu
nebo specifickych zanrd, stejné jako snahy o filmy, které by mohli kfestansti nacionalisté
oznacit za archetypalni a reprezentativni ptiklady vytouzené nové vize naroda, dosahly
jen omezeného uspéchu. Témto heroickym Zivotopisnym filmém o ,velkych muzZich his-
torickym dramattim, filmim se socialni tematikou ¢i explicitné antisemitskym dilam ¢i-
nilo potize se prosadit z fady diivodti — nékteré snimky zcela selhaly u publika, jiné byly
prilis ndkladné, dalsi zase moc demokratické. K rozc¢arovani kiestanskych nacionalistt
aradikdlnich antisemitd, ktefi se neustale dovolavali potfeby zachrany a oziveni madarské
filmové kultury, se vechny tyto projekty ukazaly byt nepfijatelné ¢i do budoucna neudr-
zitelné.

Kftestansti nacionalisté byli pfesvédceni, Ze publikum potifebuje ,vaznéjsi“ filmy, které
realisticky ztvarnuji zivot v Madarsku — a Ze po takovychto filmech dokonce touzi. Tako-
véto filmy mély odstranit zatuchlé stereotypy madarské kultury, jako jsou kovbojové
z pusty, vysivané kroje a donekonec¢na opakované hudebni motivy. Kfestansti nacionalis-
té déle pozadovali eliminovani tdajné umélych, urazlivé satirickych a rasové cizorodych
»zidovskych® komedii 30. let, které mély byt nacichlé ,,méstskou kulturou® a ,,prazdnou
duchaplnosti“* Takovéto filmy mély byt nahrazeny filmovym vyjadfenim ,,autentického
Madarska“ a pravymi Madary.

Pfi snaze dosdhnout takovéto nové skute¢nosti nabizeli prostfednictvim vladniho fil-
mového tydeniku Magyar Film a pravicové orientovanych ¢asopisti nebo na setkanich Na-
rodniho filmového vyboru (Orszagos Nemzeti Filmbizottsag) nékolik alternativ. Prvni
z nich mél byt navrat k témattim madarské literatury a historie, bez ohledu na to, Ze k ta-
kovym ndmétim se filmafi pravidelné uchylovali uz ve 30. letech.*” Druhou variantou
mély byt ,hrdinské® filmy, tedy propagandistické Zivotopisné snimky o ,védcich a ucen-
cich, statnicich a jinych velikdnech®. Obhdjci téchto ,,hrdinskych® filmt byli presvédceni,
ze takovéto hagiografie zajisti, aby madarsti ob¢ané prosli adekvatni nacionalizaci a naby-

38) K tématu némecké intervence do madarského filmového prumyslu srov. David Frey, Jews, Nazis, and the
Cinema of Hungary, s. 286-312, a tyz, Competitor or Compatriot? Hungarian Film in the Shadow of the
Swastika, 1933-44. In: Roel Vande Winkel — David Welch (eds.), Cinema and the Swastika. The International
Expansion of the Third Reich. London — New York: Palgrave Macmillan 2011, s. 159-171. Pro postave-
ni Mezinarodni filmové komory béhem valky srov. Benjamin G. Martin, The Nazi-Fascist New Order for
European Culture. Cambridge: Harvard University Press 2016, s. 180nn.

39) Adam Sziics, Van-e magyar filmstilus? MF 2, 1940, &. 29 (20. 7.), s. 4-5.

40) Takové navrhy se prilezitostné objevovaly v ¢asopise Andora Lajty Filmkultura a pravidelnéji v ¢asopise
Gézy Agotaie MF (tato dvé periodika reprezentovala filmaiskou komunitu) a také v dalsich ¢asopisech za-
méfenych na filmovy pramysl. Velkym zastdncem tohoto ptistupu byl i pfedseda Narodniho filmového vy-
boru Gyula Wlassics.
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li pfedstavy o ,,skute¢ném Madarsku“*" T¥eti ndvrh, ktery zaznival hlasité zejména na po-
¢atku 40. let, sméroval k nataceni filmu o vSednich starostech, naptiklad o tom, ,jak se zije
v Madarsku®, ¢i o kazdodenni dfiné béznych Madart.*? Tyto realistické filmy, ukazujici
»rostouci problémy spojené s madarskou ptidou, rasou a pracujicimi®, predstavovaly pri-
lezitost, jak vytvorit legitimizovanou skupinu narodnich filmu a jak smétovat k ,,obnove®,
ktera by slouzila skute¢nym ,,ndrodné-politickym z4jmam"*> Natacely by se bez jakékoli
ucasti madarskych Zidi a byly by sou¢ésti ,,umélecké, etické i produkéni® ocisty madarské
kultury, po které zdejsi publikum tdajné touzilo.*¥

Miuizeme samoziejmé najit hmatatelné dtikazy, Ze v letech 1939-1944 k vyuzivani po-
pulistickych témat a k vyrobé ,,presvédc¢ovacich® filmt na statni zakazku skute¢né do-
chazelo. Filmy o rolnicich, kterym se dostalo pristupu do vladnoucich aristokratickych
kruht, napf. FOLDINDULAS, ISTVAN BORs nebo JEjf NEJKRASNEJST DEN, byly vysokoroz-
poctové snimky navazujici na diivéjsi uspéchy tohoto typu produkce. Filmy o hrdinech
z niz§i stfedni tridy, ktefi dokazali porazit vypocitavé a nevlastenecké kapitalisty, mezi néz
spadd naptiklad A HARMINCADIK, ANDRAS nebo ORSEGVALTAS, patfily ve vale¢nych letech
k tém nejuspésnéjsim a nejocenovanéjsim. Hojnou navstévnost mély i snimky z madarskych
déjin, naptiklad RAkoczi NOTAjA nebo OrRDOGLOVAS. Dalsi skupinu divacky uspésnych
a kritikou ocenovanych filmi tvorily ty, které napomahaly pfepisovat imaginarni topogra-
fii Madarska v navaznosti na ménici se madarské hranice, napriklad nacionalistické snim-
ky idealizujici vazbu madarstvi na Transylvanii skrze rolnickou narodni kulturu a jeji dé-
jiny, tedy ELNEMULT HARANGOK, EMBEREK A HAVASON a EGY EJszAKA ERDELYBEN.*)

Trebaze takovéto filmy dokladaji ztetelny a Gspésny pokus reprezentovat esenci ma-
darské identity, tucet filmu jesté netvofi narodni kinematografii. Tyto snimky predstavo-
valy spi$e vyjimku, navic problematickou. Jen velmi malo novych kfestansko-nacionalis-
tickych filmii se pokouselo narusit stylistické konvence 30. let a ty, které se snazily, byly ze
strany nacionalisti spiSe ignorovény.’® Istvin Nemeskiirty v kapitole vénované letim
1939-1944 dochazi k zavéru, Ze zanrové byly filmy v daném obdobi podobné tém, které

41) Sziics, Van-e magyar filmstilus?, s. 5. S podobnymi doporucenimi pfichdzeli kromé Sziicse i dalsi predstavi-
telé pravicové a faistické kulturni pravice. Srov. Tibor Sandor, Orségvdltds utdn: zsidokérdés és filmpolitika
1938-44. Budapest: Magyar Filmintézet 1997, s. 165.

42) Szabd Dezs6 eléadasa a filmrdl. Magyar Film 3, 1941, ¢. 23 (7. 6.), s. 6.

43) Janos Daloky, Igy késziil a magyar film. A magyar film miiltja és jelene, kulisszatitkai és problémdi. A konyv
tobbszdz érdekes képpel vilagitia meg a magyar filmek sziiletését. Budapest: ,,Forras“ Nyomdai Mtiintézet és
Kiadovallalat Rt. 1942, s. 184-185. Autorem predmluvy byl Gyula Wlassics. Srov. také J. Daloky, Die neue
ungarische Filmakademie. Interfilm 7, 1943, (23. 11.), s. 109.

44) J. Daloky, Igy késziil a magyar film, s. 185.

45) Gabor Gergely tyto filmy spojuje s podobnou produkei pred rokem 1938 a pouziva pro né souhrnné ozna-

Ceni ,exploatace lidové tematiky“ (folksploitation). I kdyzZ jde o chytry a ¢aste¢né spravny postieh, Gergely

se myli v tom, Ze tehdej$i komentétoti tyto filmy vznikajici pfed rokem 1938 ignorovali ¢i o nich nevédéli. Je

ale pravda, ze predevs$im antisemitska pravice se odvolévala primarné na pozdéjsi produkci, vznikajici po

roce 1939. Srov. G. Gergely, Hungarian Cinema 1929-1947, s. 135-143.

Rané madarské varianty neorealismu ¢i noirového filmu, ve kterych hlavni roli hrala Katalin Karadyovi, sice

konvence naru$ovaly a byly také oblibené u divakd, ale pravicovi nacionalisté je odmitali coby napodobu

dosavadni tradice a kritiku stavajiciho politického fadu. Kromé toho nesnaseli Karadyovou, jeji politic-
ké postoje a skute¢nost, ze na psani scénait k jejim filmim se podileli Zidé. Karadyova se ocitla v otevie-
ném sporu ohledné antisemitismu s prezidentem Filmové komory Ferencem Kissem. K tomu srov. Laszlo

Pusztaseri, Karddy és Ujszdszy. Parhuzamos életrajz torténelmi hdttérel. Budapest: Kairosz 2008, s. 164-165.

46
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vznikaly ve 30. letech, a lisily se jen obsazenim, postavami a tématy. Pocetné prevladaly
»komedie vSednosti, kam spadalo 90 z 227 film@ natocenych mezi roky 1939 a 1944.*”
Tento trend byl diisledkem fady faktord, pficemz jednim z nejdtilezitéjsich byla potreba
zaujmout zahrani¢n{ publikum a dosdhnout exportniho uspéchu. Napriklad fakt, ze film
FOLDINDULAS byl sice tspésny v Madarsku, ale nacisté jej zakazali kvili zptisobu zobrazo-
vani etnickych Némcu, zdsadné limitoval moznosti jeho vyvozu.*® Za téchto podminek
tak vzniklo jen malo — sotva vic nez dvacet — tzv. ,vaznych“ filmu, které by se vyslovné
zabyvaly problémy soudobého Madarska, a i ty nakonec vyvolavaly spise kontroverzni re-
akce.*” Kdyz se Madarsko zbavilo téch, které oznacilo za Zidy, tedy filmatti s mezinarod-
nimi zkuSenostmi, jiz stali za naprostou vétsinou produkce natocené pred rokem 1938,
ocitlo se filmové femeslo v rukou zcela nezkusenych pracovnika. Pokud tajné nespolupra-
covali s Zidy vylou¢enymi z oboru, uchylovali se tito zelend¢i k postupim némé éry, oZi-
venym ve stylu némeckého ,filmu lidového svérazu® (Heimatfilm), tedy k opakujicimu se
zobrazovani krajiny, atraktivnich mist a historickych pamétihodnosti.*” K tomu pak ma-
darsti reziséti primichavali specifické prvky jako napriklad lidové kroje, aristokratickou
okézalost, predstavitele feudalni vrchnosti, Svihdcké, ale obvykle zadluzené vojéky, slech-
tické tradice — tedy pravé ty stereotypy, které fada nacionalistti odsuzovala pro jejich
neautenti¢nost. Slavny filmovy rezisér Istvan Szots situaci zpétné popsal takto: ,,Poté, co
v roce 1939 doslo k ,,vyméné strazi, se v kvalité ¢i duchovnich vychodiscich filmové tvor-
by nic nezménilo; nanejvys byly filmy prospikovany ponékud stupidnimi politickymi pro-
klamacemi nebo nacionalisticky zabarvenym operetnim madarstvim“*Y Kromé téchto
mensich zmén doslo také ke zméné hlavnich postav: méstské hrdiny ze stfednich vrstev,
jaci se objevovali v, kosmopolitnich* filmech poloviny 30. let, nahradili vesni¢ti naivové.*?

Novy smér madarské kinematografie, ktery tak halasné ohlasoval Ferenc Kiss, nebyl
pro tehdejsi publikum a filmare prili§ rozpoznatelny. Vysledky navstévnosti ukazuji, ze az
na nékolik vyjimek se oblibé tésily stejné typy filmi jako ve 30. letech. V roce 1941 pattily
k nejdéle premiérovanym filmtim komedie, k nimz psali scénare oficialné zakazani autofi
zidovského ptivodu Istvan Békefly a Karoly Noti. Tito dva scendristé a také Jené Szatmari,
dalsi autor, na kterého se vztahovaly protizidovské zakony, napsali béhem vélky fadu scé-

rvr

ndft.> V z4fi 1940 Gyula Wlassics, pfedseda Narodniho filmového vyboru, tedy organi-

47) Istvan Nemeskiirty, Word and Image. History of the Hungarian Cinema. Budapest: Corvina 1974, s. 118.
Manchinové oproti tomu tvrdi, Ze lze u téchto komedii rozpoznat zcela zdsadni rozdily. Manchin, Fables of
Modernity, s. 282n.

48) MOL — KM, K66-cs474, 1940, III- 6/ c. KM [Perczel] na Nérodni vybor pro prezkum filmi (Orszagos
Mozgoképvizsgalo Bizottsig — OMB), 17. Cervenec 1940, KM 34.198/ 3 - 1940.

49) Ikdyz budeme chapat filmy fesici socidlni problémy velmi iroce a zahrneme do nich i vSechny snimky ote-
viené propagandistické Ci ty, které se snazi exploatovat téma rolnického Zivota na venkové, nedostaneme ¢is-
lo vys$i nez 50 (z 227 film, které byly v Madarsku béhem valky natoceny).

50) Pro pokracujici fungovani Zidi ve filmovém priimyslu i po zdkazu srov. D. Frey, Jews, Nazis, and the Cinema
of Hungary, s. 220-269, zejména s. 241-244.

51) Istvan Széts, Szildnkok és gyaluforgdcsok. Budapest: Osiris 1999, s. 29.

52) L. Nemeskiirty, Word and Image, s. 118.

53) K tomu, jak se madarsti Zidé nadéle podileli na filmové produkci i po pfijeti protizidovskych zdkond, srov.
D. Frey, Jews, Nazis, and the Cinema of Hungary, s. 240-245. Srov. také povale¢né svédectvi Kérolyho Nétiho.
BFL — Kéroly Noti testimony, 6. ¢ervenec 1945, ‘1L Jgykv, 17. Felvéve a Nb. 4ltal a MMSzF- dhoz kikiildott
289/ b. szam1 IB, 6. Cervenec 1945. MFSzSz XVII 647/ 1 - 287 B, Erdélyi Istvan.
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zace schvalujici veskerou filmovou produkci, vy¢inil filmafim za nedostate¢né vysledky
préce na narodni obrodé.*” Pidali se k nému dal$i kritici, mimo jiné z fad kiestanskych
nacionalisti: filmovi tviirci pry nadale spoléhaji na ,,cikanskou hudbu®, ,,zmatené rolniky*
a ,vesnicky odév* jako priznaky madarského charakteru jejich dél, coz pry jen zdtrazio-
valo, Ze se pravého madarstvi filmim nedostava.® Radikdlné pravicovy poslanec madar-
ského parlamentu Zoltan Meskd si na konci roku 1941 stézoval, Ze pro venkov je potteba
zajistit kvalitni lidovd a historicka dila, ale filmati v tomto tikolu selhali a ohrozili proces
nérodniho sebeuvédomovani.*® Jednim z pozadavk, které nacionalisté vznageli na filma-
fe, bylo, aby se stali viidci a uciteli mas, a ne aby se nechali masami sami vést. V tom byl
véak kamen urazu, ktery byl pro filmare jen obtizné resitelny. Na jedné strané zde byly po-
zadavky pocetnych populistickych kiestanskych nacionalisti, ktefi byli presvédceni, ze
srdce madarského naroda bije na venkové a Ze narod posili, kdyz obyvatelé mést prostied-
nictvim filmu uvidi, jak se tam Zije. Pak tu ale byli také ti, kteti nediivéfovali primitivnim
masam, propagovali didakticky nacionalismus a lid rozhodné nevnimali jako zdroj narod-
niidentity. Ti se rekrutovali pfedev$im z byrokratické elity kolem regenta Miklése Horthy-
ho a z rtiznych filmovych a cenzurnich instituci.

Nefunk¢ni nacionalistické experimenty: vyznamné osobnosti a populistické filmy
o socidlnich problémech

Kontinuita s predvale¢nym stylem a ndméty a odpor k rasové-nacionalistické homogeni-
zaci mély fadu pricin. Je ponékud ironické, Ze pravé touha Madarska po Gspé$ném expor-
tu a tlak nacistického Némecka na to, aby Madarsko obsadilo specificky ,exoticky® seg-
ment mezi ndrody tvoricimi evropsky ,,Novy rad®, vedly k uchovani starych forem, styla,
7anru a stereotypd, a ne k experimentovanim s novymi postupy.”” Dalsi divod spocival
v neschopnosti vybudovat vzdélavaci a praktické programy, které by vychovavaly mladé
tvlirce — ti tak zustali, af uz verejné nebo skryté, zaky filmara zidovského puvodu.
A k tomu Ize ptipodist také vliv rozpornych politickych prikazti a mikropolitiky filmové-
ho pramyslu.

Pro predstavu, jak se tyto problémy projevovaly, se nyni podivejme nejprve na defor-
movani historickych dramat o ,velkych muzich® a poté na otdzku populistickych filmu
o socialnich problémech natacenych ve vale¢ném obdobi. Prvni pokus o madarsky histo-
ricky film predstavoval Zivotopis ve Vidni Zijictho madarského lékate Igndce Semmelwei-

54) Baron Gy. Wlassics, Komoly hivatdstudatot varunk a magyar filmek alkotditol. MF 2, 1940, ¢. 38 (21.9.), s. 1.

55) Istvan Gyorgy, A magyar film nyomaban. MF 3, 1941, ¢. 25 (21. 6.), s. 2. Jediny prakticky navod, ktery
Gyorgy poskytl pro natdceni filmu tak, aby byly vice madarské, znél: namisto (vy$e zminénych) stereotypt
darska®

56) A kultuszminiszter vélasza a magyar filmet ért timadasokra a Képvisel6hdzban. MF 2, 1941, ¢. 46 (17. 11.),
s. 2.

57) K nacistickému konceptu kulturniho ,,Nového fadu® srov. B. G. Martin, The Nazi-Fascist New Order for Euro-
pean Culture, zejménass. 137. Srov. také D. Frey, A Smashing Success?, s. 594-599, a B. G. Martin, ,,European
Cinema for Europe!“ The International Film Chamber, 1935-42. In: Roel Vande Winkel — David Welch
(eds.), Cinema and the Swastika, s. 25-30.
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Obr. 1: Doktor Semmelweis

v podani Tividara Uraye hovori
ke studentim lékarské fakulty
(SEMMELWEISS /André de Toth,
1940/). MaNDA (Magyar
Nemzeti Digitalis Archivum és
Filmintézet)

se, jez vypravél o jeho boji s horeckou omladnic. Na scénéti z roku 1939 se podilelo néko-
lik autort a natocit jej prijel z Némecka slavny rezisér André de Toth. Snimek byl uveden
do kin na zacatku roku 1940 a zcela propadl.®® Tento snimek mél i podporu némeckych
predstaviteld, ktefi jej ohlagovali jako pokus o vytvoreni nového madarského hrdiny, mo-
derniho védce, ktery prispéje k evropskému pokroku. Némci pripsali nedspéch snimku
tomu, Ze madarské publikum neznd historickd fakta, a tak nevi, kdo Semmelweis byl,
a ¢ast publika se filmu pry vyhnula proto, Ze jméno hlavniho hrdiny zni ,,az piilis némec-
ky“*” K netspéchu filmu mohl ptispét i fakt, ze podstatnou ¢ést budapestského publika
stale tvotili madarsti Zidé, kteii dost mozna film ignorovali.

Madarsti reziséti, ponékud vystraseni timto neuspéchem, se k zZivotopisnému Zanru
wvelkych muza“ vraceli jen pomalu. Predstavitelé Narodniho filmového vyboru a filmové-
ho studia Hunnia a pfedni producenti si stézovali, Ze existuje jedina cesta, jak natocit
uspésny historicky film, a tou jsou extravagantni kostymni dramata na zptisob MADAME
DUBARRY, protoze samotné déjiny jako namét nikdy neptildkaji dostatecné velké publi-
kum, jez by zajistilo ziskovost takového projektu. Extravagantni vypravné produkce
s Uzasnou scénografii a stovkami ¢lent komparsu predstavovaly ovéfeny recept vysoko-
rozpoctovych historickych dramat 20. a 30. let a jen maloktery madarsky scendrista byl
ochotny proti této tradici vystoupit. V disledku tedy platilo, Ze pokud Madarsko chtélo
zahdjit produkei historickych filmi, muselo pocitat se zcela mimoradnymi naklady. A pro-
toze finan¢niho kapitalu byl nedostatek kvili omezenim uvalenym na Zidovské podnika-
tele, nemluvé o ndkladech spojenych s valkou, byly vysokorozpoctové projekty takovych-
to rozmérti na pocatku 40. let nemyslitelné.

58) Istvan Langer, Fejezetek a filmgyar torténetébdl, I-IL.rész, 1919-48. Nepublikovany rukopis. Budapest:
Magyar Filmintezet 1980, s. 221.

59) Politisches Archiv des Auswirtigen Amts, GsB, Fach 27, Kult 12, Nr. 4a, ‘Filmwesen Ungarn. Folder ‘Ignaz
Semmelweiss. Spole¢nost Hunnia oznacila snimek za ,mordlni uspéch” a odlidila jej tak od ALL A BAL
a 5 OrA 40, tedy od ,,obchodnich tspéchii. BFL — Hunnia Filmgyar Rt. - Cg 29830 - 3949. ‘Kozgyiilés,
25. ¢erven 1940. Je ponékud ironické, Ze v roce 1950 natoc¢ilo Semmelweisovu biografii vychodonémecké
studio DEFA (ZACHRANCE MATEK).
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Presto navrhlo v poloviné roku 1942 ministerstvo propagandy Kallayovy vlady ptipravit
scénare filma o nejrespektovanéjsich postavach madarské historie, jakymi byli knize Fran-
tisek II. Rékoczi, hrabé Istvdn Széchenyi nebo Lajos Kossuth.® Statem kontrolované filmo-
vé studio Hunnia se rozhodlo zacit s ptibéhem protihabsburského revolucionére z 18. sto-
leti, Franti$ka Rakocziho. Zadalo tento tkol jednomu z nejlepsich scendristt a reziséru té
doby Jézsefu Daroczymu, jemuz pii psani vypomahal dalsi predni scenarista Miklds Aszta-
los. Do filmu byla obsazena jedna z nejoblibenéjsich madarskych here¢ek Klari Tolnayova.
Ministerstvo kultu a vyu¢ovani zapujéilo kostymy z Narodniho divadla a Narodni opery,
architekti Hunnie vystavéli nevidané rozsahlé kulisy a exteriéry se tocily v Kosicich, Mu-
kacevu a Sarospataku. Ministerstvo propagandy si vyzadalo scénar ke kontrole, aby ovéri-
lo, Ze je prosyceny ,,ndrodnim patosem, patriotismem a ochotou sebeobétovani“.*" Po pre-
miéfe v listopadu 1943 nazval ¢asopis Magyar Film vysledny snimek RAKOCz1 NOTAJA
»prvnim madarskym historickym filmem® a vychvaloval jej za to, Ze byl natocen zcela po-
dle ,,americkych standard“? Film slavil okamzity Gspéch a dosahl bezmadla rekordnich
trzeb, i tak ale 380 000 pengo, které film utrzil, pokrylo jen néco pres polovinu produke-
nich nékladti (714 000 pengd).® Film byl kasovni trhdk — a soucasné finan¢ni pohroma.

Uz pred premiérou RAKOCZI NOTAJA se ozyvaly skeptické hlasy, Ze pokusy o tento Zanr
nemohou dopadnout dobte. Strukturni problémy, diky kterym se v Madarsku dfive histo-
rickd kostymni dramata netocila, nadale pretrvavaly. Redaktor ¢asopisu Magyar Film
Géza Matolay, ktery jesté pred nékolika mésici takovéto filmy sam propagoval, nyni varo-
val, Ze si Madarsko nemiize dovolit, aby byly vSechny filmy vysoce ztratové. Poukazal na
to, ze témata z madarskych déjin nejsou v ostatnich evropskych zemich znam4, a pro-
ducenti tak nemohou pocitat, ze by si vynahradili ztraty z domaciho trhu pomoci prodeje
do zahrani¢i. Ze sousednich zemi mohli snad jen Bulhatfi a Chorvati mit néjaky zdjem
na promitdni filmu, jez by podévaly vyklad minulosti z madarské perspektivy.®” ReZisér
a scendrista Janos Vaszary se vyjadril primocareji, kdyz jesté pred premiérou filmu
RAkOcz1 NOTAJA prohlasil zanr historického filmu za mrtvy a predpovidal, ze ,,doba
madarskych historickych filmi uz minula“® Pfestoze se pted koncem vilky objevilo
v madarskych kinech jesté nékolik snimkt s historickymi tématy, Zadny z nich nemél cha-
rakter didaktického filmu posilujiciho nacionalistické citéni, ani se nesnazil o explicitni
budovani nového narodniho stylu. Planované hagiografické filmy o hrabéti Széchenyim
nebo Lajosi Kossuthovi nikdy nevznikly. Namisto toho se to¢ily méné politické a snadné-
ji exportovatelné milostné pribéhy postavené na historickych tématech. Dobrym prikla-
dem muze byt film ORDOGLOVAS, ve kterém elegantni prebornik v jizdé na koni okouzli
dceru prince Klemense Véclava Lothara Metternicha.*®

60) T. Sandor, Orségvdltds utdn, s. 200.

61) MOL-O — Hunnia, Z1123, R 1, D 3, 1943-45, 5. 63. 11. &erven 1943. Jegyzékoényv — Hunnia Igazgatésagi
tlésrdl, s. 2.

62) Amerikai méretekben késziil az elsé magyar torténelmi film. MF 5, 1943, ¢. 26 (30. 6.), s. 3.

63) MOL-O — Hunnia, Z1123, R 1, D 3. 1943-45, 5. 41. 16. tinora 1944. Jegyz8kényv — Hunnia Igazgatésagi
tlésrél, s. 9. Odhad nékladti prebiram z: I. Langer, Fejezetek a filmgyar torténetébdl, s. 316.

64) Dr. Géza Matolay, Filmkritika és szakértelem. MF 5, 1943, ¢. 26 (30. 6.), s. 1-2; Dr. Géza Matolay, Miért nem
gyartunk torténelmi filmet? MF 5, 1943, ¢. 31 (4. 8.), s. 1-2.

65) Vaszary Janos komoly nyilatkozata a vidam filmrél. Mozi Ujsdg 3, 1943, ¢. 30 (2.-3.7.),s. 2.

66) Dale je mozné zminit naptiklad filmy FutdT0z a SZOVATHY EvA.
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S Obr. 2: Z filmu JEJf NEJKRASNEJST
,Mn' DEN (Viktor Banky, 1942).
' ‘ MaNDA (Magyar Nemzeti
EY 2% X Digitalis Archivum és
e DrIODACS z Filmintézet)

Jesté predtim, nez definitivné selhal pokus o historické biografie velkych muzii, snazi-
la se madarska kinematografie o zanr, ktery povazovali nacionalisté za nejslibnéjsi, tedy
o populistické filmy o socidlnich problémech. Populismus byl v mezivale¢ném Madarsku
ponékud matouci koncept — mél totiZz svoji levicovou i pravicovou verzi.*”” Véechny for-
my populismu ovSem prosazovaly lepsi postaveni rolnictva a porozuméni pro jejich
zpusob zivota. Jednim z nejuspésnéjsich a politicky nejdulezitéjich filmua tohoto zanru,
ktery se snazil podat obraz venkovského Zivota, byl JEjf NEJKRASNESST DEN. Premiéru mél
v dubnu 1942 a v Budapesti se hral ve tfech $pickovych premiérovych kinech po rekord-
nich 119 dnt.®® Tento hit vypravi kapitoly ze Zivota slavného profesora historie, jenz
pochazel z rolnické rodiny ze severniho Madarska, studoval na univerzité a stal se uznava-
nym védcem. Kdyz ma dojit k jeho snatku s dcerou zbohatlického pravnika, Adou Tata-
rovou (kterou hraje Erzsi Simorova), setka se Kovacs a jeho rodina s rodic¢i Ady (ty hraji
Gyorgy Kiirthy a Margit Ladomerszkyova) a jejich synem Tiborem (pfedstavovanym Ti-
borem Puskasem). Tibor, naprosty budizkni¢emu, je znechucen a pohorsen Kovacsovym
prostym ptivodem. Zasnoubeni je zru$eno a Kovacs si nakonec bere svoji détskou lasku
Agnes Baloghovou (Julia Téthova), ktera je také z rolnické rodiny.

Kovéacsovo manzelstvi, stejné jako jeho prednasky o madarskych tradi¢nich, lidovych,
s vychodni Evropou spojenych kulturnich kofenech, nazorové rozstépi celé mésto. Mistni

67) Populismus (népi mozgalom) se coby sociokulturni fenomén az do konce 20. let 20. stoleti opakované vyno-
20. letech pak bylo zpiisobeno tehdejsim zvySenym literdrnim a antropologickym zdjmem o Zivot rolnictva.
Koncept populismu v tomto okamziku jesté oslovoval $irokou $kdlu myslenkovych proudi, kterym bylo
spole¢né uctivani rolnictva: patfili k nému komunisté bojujici za prerozdéleni pudy, liberalni demokraté
prosazujici pozemkovou reformu, kiestanské autority podporujici socialni spravedlnost, stejné jako protili-
beralné naladéni reakciondfi, podle kterych je mozné dosahnout obnovy Madarska jen s pomoci nacionali-
smu ,,krve a puidy*. Na konci 30. let uz ale jednozna¢né prevladla rasové-nacionalistickd varianta, ktera méla
nejvétsi vliv na filmovou produkei vale¢ného obdobi. Srov. k tomu D. Frey, Jews, Nazis, and the Cinema of
Hungary, s. 88-90.

68) Interfilm. Sonderheft 1 (Spielfilm-Produktion 1942), s. 50-51.
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$lechta se Kovacsovy manzelky strani kviili jejimu nizkému ptivodu. Tibor, mladsi bratr
Kovacsovy byvalé snoubenky, dokonce Agnes urazi a Kovdcs mu ustédii policek. Mezi
obéma rodinami se rozhofi spor, ale univerzita se postavi na stranu Kovacse.

Kdyz rodinny ptitel Tatart, ktery ma némecky znéjici jméno, obvini Kovacse, ze na
svych predndaskach podnécuje rebelii, Kovacs se svého uditelského mista vzda, ovsem po
sledu urazek, skandélt a rezignaci nakonec zvitézi. Madarsky triumvirat, predstavovany
vladnimi byrokraty, vojenskymi diistojniky a predstaviteli cirkve, podpori Kovécse a jeho
teorie o ¢istoté a obrodé madarského naroda. Vraci se na univerzitu a dostava se mu zado-
stiu¢inéni, kdyz ministr $kolstvi polibi ruku jeho Zené a symbolicky tak da jasné najevo, Ze
v legitimnich vladnoucich madarskych kruzich nehraje ptvod Zadnou roli. I pfi implicit-
nim protinémeckém ténu se jednalo o kopii némecké ideologie ,,krve a pidy*, proklamu-
jici klicovou roli pracujicich a ,,hlubokych madarskych kofent“ v rolnictvu.®”

Reakee, jez tento film vyvolal, vyborné ukazuji, jak stfet vzajemné rozpornych naroku
na koncepci naroda zabranil, aby vznikl novy madarsky filmovy styl postaveny na populi-
smu. V prvni fazi rozhodl cenzurni organ pomérem 5:1 o tom, ze film do kin vitbec nepti-
jde — cenzofi se obavali ,naporu narodovecké demokracie®, kterou film propaguje, zdola
prosazovaného ,,prava na rovnost® a ,socialné-politickych obav*, které by film mohl vyvo-
lat. Dosli k zavéru, ze film je ptilis provokativni a ze by mohl ohrozit socidlné-politickou
rovnovéhu nutnou pro zachovéni stivajici madarské spole¢nosti.” Jinak fe¢eno, domni-
vali se, ze film, ktery fakticky uml¢uje a kolonizuje rolnictvo a nechava za né hovorit Ko-
vacse jako jeho intelektudlniho mluvciho, byl jesté prili§ populisticky a ideologicky prilis
blizky demokracii. PIna demokracie stale jesté predstavovala existenéni hrozbu pro stat,
v némz byla fada opatteni omezujicich volny obchod a kde byla vldda kontrolovana ma-
lym segmentem spole¢nosti.

Na obavy cenzorti zareagoval ministr naboZenstvi a $kolstvi a pozadoval, aby byl film
upraven. Rezisér Viktor Banky nékteré scény zkratil a vlozil do filmu novy prolog, ktery
mél utlumit motiv tfidniho konfliktu. Po téchto zménach se vyrazné zménilo celkové vy-
znéni filmu (vychazejiciho z dila zidovského divadelniho autora Sdéndora Hunyadyho) —
ten nyni za¢inal scénou, v niz doktor Kovécs vysvétluje, ze Zidé a burzoazie se proti nému
spikli, pocetné jich ale ubyvéa a v novém Madarsku pro né neni misto. Takové zmény uklid-
nily oligarchy, ktefi obsadili pozice v madarské byrokracii — novy prolog presmeéroval
vinu za socialni konflikty od aristokracie ke snobské zidovské burzoazii.

Jakmile se vSak film dostal na platna kin, prilakal rekordni pocet divaki a vyvolal pres-
né ty reakce, jakych se cenzoti obavali. Podle nékterych filmovych kritiki se jedna o prv-
ni film, jenZ reprezentuje novy narodni styl a jenz md odvahu ¢elit problémiéim madarské
spole¢nosti.”V Film, ktery dfady ptivodné zakazaly, se stal hlavnim filmovym tahdkem
roku a piivedl do kin divaky, ktefi nebyli zvykli je nav$tévovat.”? Recenze populistického

69) Srov. John Cunningham, From Arcadia to Collective Farm and Beyond. The Rural in Hungarian Cinema. In:
Catherine Fowler - Gillian Helfield (eds.), Representing the Rural. Space, Place and Identity in Films about the
Land. Detroit: Wayne State University Press 2006, s. 297.

70) Rozhodnuti cenzurniho uradu ve véci filmu JEjf NEJKRASNEJST DEN, 4. prosince 1941. BFL — LaszI6 Balogh,
Nb. 1699/1945, s. 565, 567-568.

71) Istvan Somody, Az elsé 1épés a magyar film Gtjan. Magyarsdg (12. dubna 1942), nestrankovano.

72) V premiérovych kinech se hral uz zminénych 119 dnt, coz bylo o sedm dnu déle nez film, ktery skoncil
hned za nim, tedy GENTRYFESZEK. Interfilm Sonderheft 1 (Spielfilm-Produktion 1942), s. 48-55.
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spisovatele Gézy Féjiho v provladnim casopise Magyarorszdg vysvétlovala fenomenalni
uspéch nasledovné:

Na Jejf NEJKRASNEJSf DEN chodi jiné publikum nez na ostatni populdrni hity.
Vétsina divaka prichdzi v obnosenych $atech, néktefi si s sebou dokonce prinaseji
viini dilen, tovaren, malych obchadki. Neni sporu o tom, Ze na tento film chodi pre-
vazné Gplné obycejni lidé, ktefi v setmélém sale vidy propukaji v bouftlivy potlesk.
[...] Jen se podivejte na ty tvafe po predstaveni, které jsou poznamenané prozitou
katarzi. Tento film nabizi lidem cosi, co jinde hledali marné.”

Pravé v tom spocivala hrozba, pred kterou varovali cenzoti: pro vybudovani stabilniho
zakladu kfestanského narodniho filmového pramyslu bylo potieba ptildkat nové délnické
publikum, av$ak oslovovani tohoto segmentu publika si sou¢asné vyzadalo pfinaset na
platna kin potencialné destabiliza¢ni socialni témata. Noviny referovaly o ,,nenavisti vici
$lechté’, kterou film vyvolava, a o panické hrize stfednich vrstev, Ze by film mohl rolniky
inspirovat k tomu, aby ,,si 0 sobé moc mysleli“’* Takové reakce vystrasily cenzory a dalsi
vladni byrokraty: zacali se totiZ obavat, Ze nedokdzi kontrolovat vyznamy pfisuzované fil-
mu jeho publikem a Ze domnélé téma narodni jednoty by mohlo byt snadno chapano na-
opak jako podpora odli$nosti. Soucasné to byla predevsim pravice, kdo film nadsené vital
coby uspésny preklad téch pravych madarskych ,,myslenek® a ,,spolecenskych pravd® do
filmu. Casopis Magyar Film snimek vychvaloval coby dfikaz potencialu nové nérodni fil-
mové produkce a ptiznak schopnosti masovych médii reflektovat a formovat nazory vertej-
nosti.””

Navzdory své ptitazlivosti byl potencial dosazeni konsensu ohledné populistické iden-
tity madarského naroda tak velky, Ze se ho madarské urady zalekly a zablokovaly jej. Fil-
mové instituce zareagovaly na tfidné definované ohlasy na JEjf NEJKRASNEJSI DEN —
a také na hrozbu, kterou predstavovalo radikilné pravicové hnuti Sipovych kifzé — tim,
ze az do roku 1944 potlacovaly populisticky potencial madarskych filma. Pfikladem miry,
do jaké statni organy zasahovaly do filmové tvorby, jsou tpravy filmu A HARMINCADIK,
ktery reziroval Laszlé Cserépy. Premiéru mél v fijnu 1942, jen par mésicti od premiéry
snimku JEJf NEJKRASNEJSI DEN, a vypravi pribéh délnika bojujicich proti mocnému uhlo-
baronovi. V jedné hornické osadé na pestském predmeésti se délnici chystaji zalozit $kolu.
Ziskaji potfebné finan¢ni prostfedky a najmou ucitele Gdbora Nagye — toho hraje Antal
Pager, velmi viditelna tvar pravicovych populisti. Nagy srdnaté bojuje za otevieni koly,
ale jeho usili zmati poskoci majitele dold, kteti budovu skoly prestavi na garaz. Neschop-
ny manazer dolu cituje predpisy, ustupuje tlaku majitele a vymlouva se, Ze zdkon umoznu-
je otevreni $koly pouze za podminky, Ze se do ni prihlasi nejméné tficet zaka. Uditel
a jemu vérni hornici vytrvaji v usili a problém s poctem zaki se vyresi s pfichodem no-
vych rodin — i diky podpore manazera je nakonec $kola otevtena.

73) Géza Féja, Dr. Kovacs Istvan. Esti Magyarorszdg (25. dubna 1942), s. 3, pfelozeno in: T. Sandor, Popular Film
in Hungary: History, Politics, Film (A Workshop Study), 1938-1944. MozgdKép Tdar. Magyar filmtorténeti so-
rozat, CD 1: Jatékfilmek a kezdetektdl 1944-ig. Budapest: Magyar Filmintézet 1996.

74) T. Sandor, Popular Film in Hungary.

75) A sajto és az Gj magyar népi film. MF 4, 1942, ¢. 18 (5. 5.),s. 1.
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Na prvni pohled se zda, Ze film predstavuje stejny tfidni konflikt jako JEJf NEJKRASNE]-
$1 DEN. Robert Banky, ktery hral jednu z postav, po valce pred soudem tvrdil, Ze statni ura-
dy se chystaly film zakazat, pfestoze by tim odepsaly 300 000 pengd vyrobnich ndkladi.
Nakonec byl problém vyfesen tim, Ze veskerd vina za ttidni konflikt byla ve filmu svedena
na majitele dolii, zatimco kapitalismus samotny za nic nemohl. Ve scénafi se na onoho uh-
lobarona jen nepiimo odkazovalo a sim se objevil jen v jediné scéné, ovSem aby byly
uspokojeny névrhy cenzord, stal se z néj Zid a byly ptipsany nové scény, které ho ukazo-
valy jako proradného a bezcitného ¢lovéka, jemuz ¢inilo potéseni zneuzivat své délniky
a brénit ve vzdélani jejich détem.” Dalsi, uz mensi upravy uéinily z manazera dola ¢lové-
ka ochotného postavit se za préva pravych Madart proti svému Zidovskému $éfovi.””

Béhem roku 1942 se vladnim ufednikiim jevilo stale jasnéji, Ze Cisty populismus pred-
stavoval diky urcité podobnosti se socialismem a demokracii pro rezim skute¢nou hroz-
bu. Tento fakt vysvétluje, pro¢ populisticka témata nakonec neuspéla, prestoze je miizeme
nalézt v mnoha madarskych filmech natoc¢enych béhem valky, zejména ve filmech o soci-
alnich problémech. Pfestoze od politické pravice zaznivalo neustalé volani po uptimnych,
realistickych filmech zabyvajicich se problémy ,,madarského lidu®, tato témata se mohla ve
skute¢nosti objevit v realizovanych snimcich jen za urcitych podminek. Nepfipustnymi
tématy byla napriklad pozemkova reforma ¢i principy skute¢né demokracie. T¥idni rozdi-
ly bylo mozné reflektovat jen za podminky, ze nakonec prevazil tfidni soulad nebo pokud
byl tfidni konflikt zobrazen jako umély, pfedevsim jako dusledek Zidovské manipulace
spolec¢enskym systémem. Obcasné pokusy o odlisné traktovani téchto témat byly zmare-
ny, a to bez ohledu na profesionalni status ptislusného tviirce.

Na konci roku 1942 natocil Viktor Banky pod nazvem SZERETO FIA, PETER snimek
kritizujici tradi¢ni $lechtu, jehoz zapletka se to¢i kolem priznani umirajici manzelky ze-
médélského délnika (Bella Bordyova) svému synovi Péterovi (Antal Pager). Na smrtel-
né posteli mu prozradi, ze je nelegitimnim synem majitele pozemkd, hrabéte Palossyho
(Artar Somlay). Hrabé ptijme tuto novinku s hrdosti, Ze je otcem cestného, tvrdé pracuji-
ciho muze. Problém je ov§em v tom, ze Péter je zobrazen jako hodnotnéjsi clovék nez Béla
(Zoltan Varkonyi), legitimni syn a dédic hrabéte. Tento mravné zkazeny, odpudivy pred-

76) BFL — Robert Banky [Banki] (a.k.a. Robert von Banky), 17670/1949. Dopis Roberta Bankiho soudu,
28. prosinec 1949, s. 29-34. Robert Banky (ktery nebyl nijak spfiznény s rezisérem Viktorem Bankym) mél
jen mensi roli hereckou, ale velkou ve financovani celého filmu. Mél podil ve spole¢nosti Iris Film, kterd film
produkovala. Rezisér tvrdil, Ze zmény byly vynucené a Ze si byl védom, Ze natéci radikdlné pravicovy propa-
gandisticky film, tfebaze to nebyl jeho ptivodni zdmér. BFL — Lészl6 Cserépy, B. 19334/1949, s. 21-26.
L4szl6 Cserépy, Gyanusitott kihallgatdsardl jegyz8konyv, Magyar Allamrendérség Budapesti Fékapitdny-
saganak Politikai Rendészeti Osztalya zprava 3298/1946, 27. tinora 1946. Bankyho a Cserépyho verzi uda-
losti viceméné potvrdil také Erné Gottesmann, ackoli véechny tyto vypovédi jsou v protikladu s tim, jak se
predseda OMB Alfréd Szollossy behem téchto let choval, kdyZz jako zastupce ministra vnitra Ference
Keresztese-Fischera spise tlumil, nez aby roznécoval protizidovské nalady. Gottesmann tvrdil, Ze ministr
vnitra prostfednictvim Sz6ll6ssyho ovliviioval nata¢eni filmu a Szollossy mél producentim oznamit, Ze film
bude povolen do distribuce jen pod podminkou, ze bude mit jednoznacné protizidovské vyznéni.
Gottesmann film oznacil za ,,kontrolovany tj. nata¢eny pod tlakem vlady, takze kone¢na verze se velmi li-
$ila od ptivodniho scénafe a planované realizace. BFL — Laszl6 Cserépy, B. 19334/1949. Ern6 Gottesmann,
Tanuvallomdsi Jegyz8konyv, Magyar Allamredérség Budapesti Fékapitanysagdnak Politikai Rendészeti
Osztalya zprava 430sz./1946, 25. inora 1946.

77) BFL — Robert Banky [Banki] (a.k.a. Robert von Banky), 17670/1949, s. 39. Scénaf filmu A HARMINCADIK,
scéna 20, s. 4.
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Obr. 3: SZERETO FIA (Viktor
Banky, 1942). Muz v klobouku

je Antal Pager, ziejmé nejvétsi
muzska filmova hvézda
madarského filmu vale¢ného
obdobi a jeden z vid¢ich
predstavitelti antisemitské skupiny
filmata

stavitel pozemkové $lechty nema na praci nic lepsiho nez kout pikle. Rozhodne se zkazit
Péterovi Zivot tim, Ze svede jeho snoubenku. Pravé ve chvili, kdy se chysta sviij plan reali-
zovat na lovecké chaté (dost mozna se jednalo o vtipny odkaz na tragickou milostnou afé-
ru na zamecku v Mayerlingu), vlivem opilosti havaruje v auté. Najde ho Péter, ktery pecu-
je o chatrajici Béluv diim a ktery se obétavé nabidne, Ze daruje krev, aby zachranil dosti
bidny zivot svého polovi¢niho bratra (srov. obr. 3).

Film mél premiéru 25. prosince 1942 a v pfednich budapestskych kinech se hral témér
tfi tydny, nez cenzoti prehodnotili své rozhodnuti a licenci k uvadéni zrusili. Samotné
cenzurni rozhodnuti uz nelze v archivech dohledat, ale nepfimé doklady jasné naznacuji,
ze se film nelibil ministrovi vnitra a ministrovi propagandy a Kallayova vlada své rozhod-
nuti zménila.” Podle producenta Istvana Erdélyiho bylo diivodem zmény cenzurniho
rozhodnuti to, Ze film zpochybnil ustavené tfidni hierarchie, byl zaméten proti pozemko-
vym vlastnikiim a podporoval rolniky. Erdélyi po valce také tvrdil, Ze podle zprav, které se
k nému donesly, by byvalo stacilo vlozit do filmu protiZzidovsky ladény prolog, podobné
jako v pfipadé snimku JEJf NEJKRASNEJST DEN, a film by byl vzapéti opét povolen.” Filma-
fi zfejmé takovy krok odmitli ucinit, at uz jako vyraz odporu k antisemitismu, nebo pro-
to, Ze nevédéli, jak svést vinu za tiidni rozpory na Zidy. SZERET® F1A, PETER tak zlistal za-
kazany az do konce valky.

Stazeni tohoto filmu z kin filmafskym prostfedim otfaslo: nejvice byli zaskoceni fi-
nan¢nici investujici do filmové produkee, ktefi se zacali bat, Ze by zcela nepredvidatelné
stazenti filmu z kin ohrozilo jejich investici. Reditel studia Hunnia a filmovy rezisér Janos
Bingert interpretoval tento krok jako smrtici tider pro véechny populisticky zamérené fil-
my. V reakci na ndmét, ktery odmitl pfijmout do produkce, Bingert napsal:

78) Gyula Wlassics to komentuje v textu: Nyilatozatok egy film betiltdsa koriil. MF 5, 1943, ¢. 4 (3. 2.), s. 5. Srov.
také Tibor Sandor, Szeret6 fia, Péter. Filmhu (3. duben 2001). Dostupné online: <http://magyar.film.hu/fil-
mhu/magazin/szereto-fia-peter-elemzes.html>, [cit. 15. 1. 2019].

79) BFL — MFSzSz, XVII 647/6 — 287 B. Vypoved dr. Istvana Erdélyiho. Zapisy z jednani certifika¢niho vybo-
ru, predlozené Narodni radou Svobodné odborové organizace, 14. srpna 1945.
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Od okamziku, kdy se vlada rozhodla zakazat film SZERETO F1A, PETER [...], se filma-
fi neodvazuji prosazovat politicka ¢i socidlné kontroverzni témata. Takova opatr-
nost [...] je, domnivam se, opravnéna, protoze vlada zfejmé nechce filmy s takovy-
mi ndméty. Proto nema smysl jednat o natdceni piedlozeného filmu.®”

A jestlize byl Bingert, tehdy pravdépodobné nejmocnéjsi figura filmového pramyslu,
presvédéen, ze vldda si populistické filmy neprala, pak si je skute¢né nepidla,®! takZe jejich
éra byla velmi kratkd.®?

Madarsky experiment s Damoklovym mecem: antisemitské
propagandistické filmy

Predchozi kapitola mohla vyvolat dojem, Ze madarskd vlada a filmovy pramysl prijaly
strategii, podle niZ jsou antisemitské postoje automatickou soucasti obsahu filmii a uz ten-
to fakt sdm o sobé Ize identifikovat jako kfestanskou nacionalni estetiku ¢i obsah — a neni
pochyb, Ze silny antisemitismus se skute¢né do filmii natd¢enych ve vale¢ném obdobi pro-
mital. Na druhou stranu je nutno poznamenat, Ze filmu s bezosty$né antisemitskymi na-
méty, jako byl A HARMINCADIK, vznikalo jen mélo. Patiil k nim ORSEGVALTAS, tedy ma-
darskd verze ZipA SUsse napsand Miklésem Téthem, rezirovana Viktorem Bankym
a uvedena do kin po dlouhych ufednich tahanicich v chaotickém obdobi 1éta roku 1942.
Film byl premiérovén 91 dnt, coz znamenalo ,mimotadny uspéch“® Casopis Magyar
Film prezentoval snimek jako ,,pravdivy obraz Zidovské okupace Madarska®, film o aktual-
nim problému, pro jehoZ fe$eni nazrél ¢as.®

Pribéh inZenyra Pétera Takdcse, kiestana, ktery bojuje proti machinacim zidovského
vedeni velké pramyslové firmy, byl vyrazné antisemitsky. Takdcs zjisti, Ze pfedchozi Zidov-
$ti majitelé firmy vyvadéji jeji majetek do zahranici, zabrani tomu a je vlidou jmenovan do
pozice technického feditele firmy. Jeho vitézstvi nad Zidovskym materialismem symboli-
zuje, Ze nejen pramysl, ale celé Madarsko se vrétilo do rukou opravnénych kiestanskych
majitelt.

Podobné jako u jinych filmu tematizujicich socialni problémy, ke kterym pattily snim-
ky A HARMINCADIK nebo JEJf NEJKRASNEJS] DEN, je i v tomto pripadé patrné, ze vlada pri-
stupovala k filmiim rozdilné v zavislosti na jejich ideologii a piisobivosti. Rezisér filmu

80) MOL-O — Z1124, Hunnia, R 4, D 44. korespondence feditele dr. Jdnose Bingerta, 1942-1944. Dopis
Bingerta Laszl6 Temesvarymu, 7. unor 1943. Cit. in T. Sandor, Orségvdltds utdn, s. 179-180.

81) Dals$im dokladem toho, Ze se vldda skute¢né vzdala filmového populismu, je skute¢nost, ze v roce 1943
Nérodni filmovy vybor odmitl populisticky ladény scénat Szakadék autorti Jézsefa Darvase a Laszlé Rano-
dyho. I. Nemeskiirty, A képpé vardzsolt idé, s. 639. K Bingertovi srov. rozhovor Davida Freye s Imre Hechtem,
18. cerven 2007.

82) Populistické filmy i jejich hlavni hvézda Antal Pdger zaZili comeback v prvni etapé komunistického rezimu,
ktery na pocatku 50. let hledal prosttedky, jak vyvolat dojem autenticity a ziskat vefejnou podporu.

83) MOL — MFI, K 675, 2 cs, 13t. Zapisy z jednani vykonného vyboru pro tydenikova kina / Madarskou tele-
grafickou agenturu a MFI, 1938-42, s. 1125. Back. 32.szamu jegyzékonyv — 1942.augusztus 25 -szeptember
1-ig. Doba premiérovani je prevzata z Interfilm Sonderheft 1 (Spielfilm-Produktion 1942), s. 54-55.

84) Erné Gyimesy Kasas, Orségvaltds. MF 4, 1942, ¢. 33 (18. 8.), s. 8.
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Viktor Banky v povale¢ném svédectvi tvrdil, Ze chtél utlumit antisemitismus filmu tim, ze
bude vénovat vétsi pozornost tfidnimu konfliktu. Obvinil cenzory, ze vysttihli nékteré du-
lezité scény, které by byvaly vyrazné zménily vyznéni filmu.*” Vétsina vlddnich ufednika
si totiz neprala tematizovat tfidni konflikty, pokud film neodhaloval jako jejich zdroj pra-
vé Zidy. Je ale pravda, ze otevieny antisemitismus filmu OrsgGVALTAs délal nékterym
umirnénéj$im ¢lentim vlady starosti. Mistopfedseda Narodniho filmového vyboru Laszl6
Balogh po valce vzpominal na dlouhé debaty ¢lent vlady, které se odehravaly mimo béz-
né cenzurni postupy a které se tykaly toho, jak by mél tento film ve vysledku vypadat a zda
bude mozné ho pustit do distribuce. Diskuze se ucastnil predseda vyboru Wlassics a mi-
nistfi vnitra a propagandy. Podle Baloghovych vzpominek ministr vnitra Ferenc Keresz-
tes-Fischer odmital, aby se ve filmu vyslovné zmitovali Zidé, a stavél se proti jakémukoli
szneuzivani Zid“. Cenzoti pry méli po dokonéeni filmu obavy z toho, Ze by mohl vést
lik dirazné, Ze Filmovy vybor usporadal specialni projekci pro Radu predsedy vlady, tedy
fakticky pro vsechny klicové ¢leny Kallayovy vlady. Nacelnik generalniho $tabu general
Ferenc Szombathelyi se postavil proti uvedeni filmu s odivodnénim, Ze by mohl ,,narusit
klid v zemi*. Keresztes-Fischer odvolal povoleni k distribuci a prikdzal, aby byl film pre-
pracovén. Poté, co se tak stalo, mél snimek v srpnu 1942 premiéru.®®

Kdyz se na ORSEGVALTAS, podobné jako piedtim na A HARMINCADIK, JEJf NEJKRAS-
NEJST DEN a nékolik dalsich filmti s 0 néco méné kriklavymi antisemitskymi ¢i populistic-
kymi tendencemi, zacaly hrnout davy divakd, bylo nutné, aby madarské mocenské elity
dosahly néjakého konsensu. Pravé v dobé, kdy u Stalingradu probihala katastrofalni po-
razka némecké armady, madarsti ufednici odmitli prijmout ¢isty populismus coby zaklad-
ni kdmen nového nacionalismu, navzdory — nebo mozna kvtli — tomu, ze ptitahoval
mnozstvi divakd. Po experimentu s ORSEGVALTAS zalali také s vylu¢ovanim oteviené an-
tisemitskych témat z produkce. V dobg, kdy se OrstGvALTAS dokoncoval ve studiu MFI,
napsal rezisér Arzén Cserépy, ktery mél dlouholetou zkusenost s natacenim v Némecku,
dopis fediteli studia Hunnia Janosi Bingertovi. Vyjadtil v ném zdjem nato¢it ,,film o Zi-
dech, ktery by vychazel ze sociologicky ladéné studie neokonzervativniho politika z prelo-
mu stoleti Mikl6se Barthy ,,On the Kazar Lands® a ktery by byl tim skute¢nym madarskym
Z1pEM SUsseM. Podle filmového historika Tibora Séndora Bingert dvakrat Cserépyho od-

v

mitl, snad proto, ze uz vytusil blizici se zvrat ve valce.?” Podobné skon¢il i pokus dvou spi-

85) Bankyho tvrzeni, ze se snazil protizidovskému vyznéni filmu vyhnout, mohlo byt vykalkulované. Prohlasoval
ale také, ze mu hrozilo povoldni do armady a Ze by mohl uvrhnout do nebezpeci svoji zenu, ktera byla tdaj-
né Zidovka, kdyby odmitl na filmu pracovat. Treti protizidovsky zakon, ktery vstoupil v platnost v srpnu
1941, prohlésil manzelstvi kfestanti s Zidy za nezdkonnd a Bankyho tak dostal do nebezpeéné situace.
BFL — Victor Banky [Banki], Nb. 2540/1945, s. 81-82. Svédectvi Viktora Bankyho in: Banki Gyula Viktor,
Filmrendezd, Nii 4959/1945, 8. srpen 1945. Je ponékud ironické, Ze Banky podle jiného svého svédectvi spo-
lupracoval s zidovskym scenaristou Karolym Nétim a porusoval tak protizidovské zakony, ¢imz byl vystaven
na milost a nemilost nékterym radikalné orientovanym vlddnim tfednikiim. Tato Bankyho slova potvr-
zovali i dal$i filmafi. Srov. BFL — Victor Banky [Banki], Nb. 2540/1945, s. 198-199, 206. ‘Jegyz6konyv,
Nb.V1.2.540/1945/16, 25. Cerven 1947.

86) BFL — Victor Banky [Banki], Nb. 2540/1945, s. 103. Svédectvi Dr. Laszl6 Balogha, Néptigyészség 5050/1 - 45,
17. ¢ervenec 1945, ze slozky Dr. Laszl6 Barly, spolumajitele Mester Filmu.

87) T. Sandor, Orségvdltds utdn, s. 177-179.
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sovateltl pracujicich pro Ministerstvo propagandy Gyorgyho Patkose a Sdandora Nagye,
ktefi spole¢né napsali scénar o soudu s obvinénymi z ritualni vrazdy ve vesnici Tiszaeszlar,
ale diky odporu ze strany filmového studia Hunnia k realizaci nedoslo.*¥ Stvavd podoba
antisemitismu se nestala vyznamnou soucasti politiky ¢i filmové produkce v obdobi Kalla-
yovy vlady v letech 1942-1944, tim méné pak po pordzce madarské 2. armddy na Donu.*”
Ptijatelnym pro filmové ztvarnéni byl pouze pasivni antisemitismus, ktery predstavuje
Madarsko coby ¢isté krestansky nérod a exploata¢ni podobu kapitalismu spojuje s Zidov-
stvim. Cokoli radikalnéjsiho ovSem hrozilo vyvolanim masovych nepokoji, podporou ra-
dikélné pravicové agendy Sipovych ki{zti a dal$im ustupovanim némeckym pozadavkiim.
Po breznu 1944 mél uz sotva kdo z ¢elnych politikil na takové véci sebemensi chut. To bylo
horké zklamani pro nejaktivnéjsi nacionalisty, ktefi si neprestavali stézovat, Ze filmovy
pramysl nedokazal vyvinout autentickou formu narodni kinematografie.

Zavér

Filmov4d historicka Mette Hjortova upozornuje na to, Ze ,,[F]ilmy jsou kulturni produkty,
umoznujici (narodni) komunité, aby zprosttedkovala své mordlni zasady a sdilené princi-
py $irokému publiku, a ptispéla tak né¢im podstatnym k Siroké diskuzi.“*” Pokusil jsem se
v tomto textu analyzovat filmy, které jini historici chapou jako typicky vyraz esence ma-
darského ndroda v obdobi 2. svétové valky, jako reprezentanty moralnich zasad a sdile-
nych principt v tom smyslu, v jakém o nich Hjortova hovori. Ukazalo se, Ze tyto filmy ne-
jsou ani tak ukazatelem radikalni promény témat a stylu soudobych filmd, jako spise
dokladem neustalého tfisténi konceptu madarského naroda, ktery v obdobi 2. svétové
valky postradal jakoukoli jednotu. Zdmér definovat nérod a jeho identitu pomoci filmt
neuprosné narazel na realitu estetickych, materialnich, politickych, dobovych, masovych,
didaktickych a transnacionalnich aspektt kultury. Mezivéle¢na i védle¢na madarska spo-
le¢nost byla rozpolcena, coz se projevovalo v problémech, které zakousel filmovy pramy-
sl, a ve sporech kolem natocenych filmt. Krestansko-nacionalni filmarské elity nebyly
schopné prekonat rozpory spojené s jejich pozicemi. Radikalni nacionalisté pozadovali
odstranit z filmové produkce veskeré transnacionalni a materialni prvky, protoze je pova-
zovali za typicky zidovské. Prosazovali tyto pozadavky bez ohledu na to, Ze jejich realiza-
ce by minimalizovala Sance na vyvoz filmu a poskodila dlouhodoby vyhled na prosperitu
filmového priamyslu, a to pravé v okamziku, kdy exportni moznosti Madarska razantné

88) BFL — Dr. Nagy Sandor — Nb 3482/1946, vypovéd Andrase Brodyho, 14. zafi 1945; vypovéd Istvana Rado,
12. zati 1945. Podle zprav v némeckych a madarskych periodikach se nejvic priblizil své realizaci v obdobi
némecké okupace Madarska, kdy scéndi prepsali novinafi pracujici pro noviny Fiiggetlenség, Lajos
Marschalko a Gyorgy Patkos. Film Hiradd 2, 1944, ¢. 22 (1.-7. 6.) & Deutsch Zeitung in Ungarn, z BADH -
R 63, Fach 353, ‘Pressestelle. Vertrauliche Mitteilung’ 140. Kb. aus SOE, 29. kvéten - 4. Cerven 1944, s. 12.
Tim v Z4dném ptipadé nechci naznacovat, ze se Zidium datilo za Kéllayovy vlady dobte. I kdyz byli uchré-
néni pfed deportaci do nacistickych vyhlazovacich taboru, vétsina jich pfisla o své zdkladni prava, desitky
tisic byly nasazeny na nucené prace, mnoho Zidt zemfelo nasledkem prepracovani, obtiznych zivotnich
podminek ¢i nésili ze strany vojakii Rudé armady.

Mette Hjort, Small Nation, Global Cinema. The New Danish Cinema. Minneapolis: University of Minnesota
Press, 2005, s. x.
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nartistaly. Umirnénéjsi cile vladnouci oligarchie zase smérovaly k prosazeni filmového po-
jeti naroda a k takovym verzim nacionalismu, které se snazi masy v¢lenit do naroda, ale
nevybavovat je podilem na moci. Obavy z reakci prostych ob¢antl ji vedla k usmérnovani
scendristické prace smérem k pribéhiim o zidovském zneuzivani Madarska az do okam?zi-
ku, kdy se i takové smérovani jevilo neptijatelné $tvavé.

Porozumét divodiim, pro¢ filmarska elita nebyla schopna ani do¢asné shody na vy-
mezeni krestanské narodni kultury a produkti, které by ji reprezentovaly, je dtilezité z vice
divodi. Pomaha ndm pochopit, ze analyza kulturniho objektu, jez nepiihlizi k uz§imu
kontextu produkce a k $ir$im politickym a geopolitickym souvislostem, nds muze svést
k naturalizaci a esencializaci konceptti naroda.’” Kli¢ovy moment piedstavuje, kdyz vez-
meme v Gvahu vnitropolitické spory a jejich dopad na to, jak probiha filmova cenzura, jak
jsou upravovany scénare ¢i blokovan kontakt s filmovymi studii. Bez tohoto ptistupu sot-
va pochopime, pro¢ i skute¢né zaniceni antisemité nakonec ustoupili od prosazovani pro-
tizidovskych témat nebo pro¢ komeréni tspéch nékterych zanrtt mohl paradoxné zname-
nat jejich konec, jako se to stalo v pfipadé filma o socidlnich problémech. A kdyz se
porozhlédneme za hranicemi Madarska, miZzeme zase porozumét pri¢inam, ze kterych se
filmy o vyznamnych postavach madarskych déjin ¢i nacionalisticky zaméfenych profeso-
rech chrlicich ,,pravdy“ o nadfazenosti madarské krve nikdy nestaly efektivnim néstro-
jem, jak vyjadrit jedine¢nost madarského naroda — nebyly totiz exportovatelné. Tyto fak-
tory mafily asili o jednotnou podobu a hodnotovou o¢istu film, a prozrazuji tak mnohé
jak o $ir§im kontextu, tak o limitech madarské filmové produkce v obdobi 2. svétové val-
ky. Diky nim lépe pochopime ono zklamani, které zazivali radikdlni antisemité a naciona-
listé v nadéji, Ze kinematografie dokaze jasné vyznacit hranice nového madarského , kres-
tanského“ naroda. Kromeé toho nds porozumeéni témto prvkam privede ke komplexnéjsimu
chapani vzajemného vztahu mezi antisemitismem a tou verzi konstrukce naroda, jaka se
objevovala béhem nejnacionalisti¢téjsi éry v déjinach Madarska. A nakonec nemtizeme
pominout ani skute¢nost, Ze nam zminéné faktory umoznuji lépe pochopit potize, se kte-
rymi se tato zemé potykala pfi budovani kulturni a politické pozice v Novém fadu nacis-
tické Evropy, prestoze jeji filmova produkee se ve stejnou dobu tésila dosud nebyvalym
moznostem.

Z anglického originalu urceného pro Iluminaci prelozil Pavel Skopal.
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91) K problematizaci pojeti kultury a k potiebé chépat kulturni zménu jako vicesmérnou srov. Valentina
Vitaliové a Paul Willemen (eds), Theorising National Cinema. London: British Film Institute 2006, s. 6-7.
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Citované filmy:

5 6ra 40 (André de Toth, 1939), A Harmincadik (Laszl6 Cserépy, 1941), All a bdl (Viktor Bénky,
1939), Andras (Viktor Banky, 1941), Egy éjszaka Erdélyben (Frigyes Ban, 1941), Elnémult harangok
(Laszlé Kalmadr, 1940), Emberek a havason (Istvan Széts, 1942), Foldindulds (Arzén Cserépy, 1939),
Futétiiz (Zoltan Farkas, 1943), Gentryfészek (Félix Podmaniczky, 1942), Istvdn Bors (Viktor Banky,
1939), Jeji nejkrdsnéjsi den (Dr. Kovacs Istvan; Viktor Banky, 1942), Madame DuBarry (William Die-
terle, 1934), Ord('iglovas (D. Akos Hamza, 1944), Orségvdltds (Viktor Banky, 1942), Rdkdczi ndtdja
(Jozsef Dardczy, 1943), Semmelweis (André de Toth, 1940), Szereto fia, Péter (Viktor Banky, 1942),
Szovdthy Eva (Agoston Pacséry, 1943), Uz Bence (Jend Csepreghy, 1938), Zachrdnce matek (Sem-
melweis — Retter der Miitter; Georg C. Klaren, 1950), Zid Siiss (Jud Siif; Veit Harlan, 1940).
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SUMMARY

Which Path to Christian Nationalism?

Wartime Hungarian Cinema in New Order Europe

David Frey

This article examines the transformation of the Hungarian film industry, focusing on the wartime
years, when Hungary became the third most prolific feature film producer in continental Europe,
when rhetoric about the nation-producing role of film and its corrolary, antisemitism, reached a cre-
scendo across the continent. Despite what appeared to be ideal conditions for the right-wing advo-
cates of Hungarian Christian nationalism, David Frey’s article demonstrates how difficult it was for
Hungary to conceive of and sustain a viable film industry meant to define the nation in the midst of
war, poverty, cultural crisis, and political instability while under the umbrella of Nazi Germany,
Hungary’s a sometimes ally, sometimes competitor. To understand how Hungarian filmmaking
elites attempted to articulate and shape ‘Christian national’ culture during the World War 1II era,
Frey proposes that a multivalent analysis is necessary. At the micro-level, forces within the film in-
dustry played a major role in establishing the parameters of what was Christian national. However,
those forces were unleashed and constrained by developments within the Hungarian state, country-
wide discourses about antisemitism and the nature of the Hungarian nation, and perhaps most im-
portantly, by Nazi Germany’s ideology, its continent-wide aggression, and attempt to create a cultur-
al and economic ‘New Order’. The author also argues that to fully grasp wartime understandings of
Hungarian Christian nationalism, we must examine not only what state-led industries created, but
what they rejected. Attempts that failed, as well as those that seemed to succeed, likewise expose re-
sistance to and divisions within national narratives we might otherwise miss. Frey considers three
archetypes of the so-called Christian national film style. He probes the categories of great man films,
populist social problem films, and overtly antisemitic propaganda films. He explains why each was
unable to produce the nation-building synthesis their producers dreamt they would. In the process,
Frey elucidates why Hungarian antisemitism transformed as it did prior to the German occupation
of Hungary in March 1944, and why Jews, ironically, remained so central to the production of
‘Christian’ Hungarian culture.

keywrods: Hungarian Film, Christian nationalism, antisemitism, populism, Nazism

kli¢ova slova: madarskd kinematografie, kfestansky nacionalismus, antisemitismus, populismus,
nacismus




