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Zacatek filmu jako vyzva pro analyzu

OBZOR

Annette Insdorf, Cinematic Overtures: How to Read Opening Scenes.

New York: Columbia University Press 2017.

Zacatky (stejné jako konce) filma se vzhledem ke
své hrani¢ni, a tedy markantni pozici vyznacuji
zvla$tni ptitazlivosti.” Byvaji nazirany jako ,pra-
hy*, které determinuji divacky vstup do (fikéni-
ho) svéta filmu a poté zase vystoupeni z ného,”
a zdroven jako mista, kde se koncentruji zdsadni
vyznamové a strukturni rysy filmového dila, jez
se stavaji podstatnym zdrojem voditek pro divac-
ké porozuméni a interpretaci. Fundamentdlni
praci o vlastnostech a funkcich zacatku filmu
predstavuje obsahlé pojednani némecké badatel-
ky (nyni profesorky na univerzité v Bonnu) Britty
Hartmannové Aller Anfang z roku 2009.” Autor-
ka zde podava podrobny prehled smért dosavad-
niho zkoumani (a kli¢ovych metafor, s nimiz jed-
notlivé sméry operuji) a v ndvaznosti na to
predklada teoreticky model filmového zacatku,
zakotveny v pragmatice a v kognitivnim piistupu.
K hlavnim komponenttim daného modelu nalezi
jednak pritomnost inicializa¢ni funkce, tedy roz-
vinuti postupti a strategii, jez etabluji fikéni svét,

zpusob vypravéni, zanr ¢i styl filmu, jednak inici-
acni program, tj. soubor impulzad, které slouzi
k uvedeni divdka do zpusobu fungovani filmu,
zaklddaji vzdjemnou interakei. Nalezitost mode-
lu je pak testovdna na nékolika obsirnych prikla-
dovych analyzach.

Mezinarodni odborny dosah a vyuZiti navrhi
a reflexi, které jsou obsazeny v préci Britty Hart-
mannové, evidentné omezuje fakt, Ze je dostupna
pouze v némecké verzi. Pfed neddvnem uverejné-
nad monografie Annette Insdorfové Cinematic
Overtures: How to Read Opening Scenes vzhledem
ke ,,svétové“ angli¢tiné takovou jazykovou kom-
plikaci postizena neni. Pfi shodé v obecném te-
matickém zaméfeni ovéem do zna¢né miry puso-
bi jako protipdl naro¢né pojatého, na védeckou
obec zaméreného, do teoretickych a metodolo-
gickych aspektii problematiky ponofeného po-
jednani némecké autorky. Je to mimo jiné dano
zpusobem vzniku knihy, jejim deklarovanym ci-
lem a konstrukei predpokldadanych ¢tenart.

1) Totéz samoziejmeé plati rovnéz pro zac¢atky a konce verbalnich textu i dal$ich kulturnich artefakta, které se roz-

vijeji v Case.

2) Srov. napt. Veronica Innocenti - Valentina Re (eds.), Limina/le soglie del film. Film’s Thresholds. Udine — Gori-
zia: Forum 2004. K obsahu této publikace srov. Petr Mares, Téma: Filmové hrani¢ni zony. Iluminace 17, 2005,

¢.2,5.95-101.

3) Britta Hartmann, Aller Anfang: Zur Initialphase des Spielfilms. Marburg: Schiiren 2009.

4) B. Hartmann, c. d., s. 99-102.
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Annette Insdorfovd, filmova histori¢ka a zur-
nalistka, ktera je po mnoho let pedagogicky spja-
ta s Kolumbijskou univerzitou v New Yorku,
v roce 2014 na této univerzité realizovala v rdmci
pravidelného cyklu (Leonard Hastings Schoff Me-
morial Lectures) sérii prednasek pro verejnost
s filmovymi ukdzkami. Své vyklady pak v rozsite-
né podobé vydala v knizni edici, kterd je pro pub-
likaci prednasek urcena. I kdyz transpozice mlu-
venych projevil do ti§téné verze s sebou nesla
nezbytnost ,,nalézt novou a koherentnéjsi struk-
turu® (s. ix), kniha si chce zachovat zaméfeni na
rozsahly okruh recipientl se zdjmem ,,premyslet
a hovofit o filmu® Jinak feceno, publikace cili na
,»$iroké cinefilni publikum v akademickém pro-

v

stfedi i mimo né“ (s. x) a obraci se k nému s na-
bidkou prohloubeni a kultivace jeho porozuméni
filmovym diltm.

Za této situace je pochopitelné namisté otazka,
zda a nakolik takto pojatd monografie prispiva —
v porovnani s dosavadnimi zpracovanimi —
k rozvoji reflexe o problematice zacatku filma
a zda se zejména pro odborného zdjemce muze
jevit jako hodna cetby. V souvislosti s tim lze
obecné poukazat na dva (dost rozdilné) aspekty:
kniha podnécuje, tfebaze spiSe implicitné, k uva-
Zovani o tom, jaké komplikace a sporné body jsou
s vyzkumem zac¢atku filma spojeny, a na druhé
strané prindsi fadu nepopiratelné pozoruhod-
nych analytickych a interpreta¢nich vykonu.

Ve shodé se svym (uz zminénym) celkovym za-
méfenim monografie neusiluje o vybudovani
rozvinutého teoretického ramce, ale vychazi ze
stru¢né formulovanych tezi, jeZ jsou traktovany
jako evidentné platné a podeprené zkusenosti au-
torky i predpokladanou zku$enosti dal$ich diva-
ki (,ma zkuSenost pri sledovani filmi svédci
o tom, zZe [...]% s. ix; ,,8 jinymi divaky sdilim®
s. 1). Zakladni tvrzeni, od néhoz se odvijeji dalsi
vyklady, se v uvodni ¢asti knihy objevuje v néko-
lika variantach: ,velké filmové dilo charakterizuje
tendence poskytnout v nékolika prvnich minu-
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tach klice pro odemknuti zbytku filmu“ (s. ix);
»kvalitni filmy predstavuji v nékolika prvnich mi-
nutach tematické a stylistické komponenty, které
budou v prubéhu filmu rozvinuty (s. 1); ,prvni
scény nas pripravuji k tomu, abychom kvalifiko-
vané ocenili film, ktery nasleduje” (s. 4). Zacatku
se tak sice pripisuje jednou vétsi mira pusobeni
(dodava ,klice®), jindy mira mensi (je ,ptipra-
vou“), jeho prominentni postaveni je ale stdle
zdtiraznovano.

Uvedené formulace ptisobi efektné, avsak zéro-
ven podnécuji k riznym otazkdm a pochybnos-
tem. Jeden z problémd je spojen se stanovenim
hranice zac¢atku — zcela opravnéné se muzeme
ptat, kde zacatek, na ktery se autorka programové
zaméfuje, kondi. V titulu knihy i jinde (s. 5, 163)
se metaforicky operuje s vyrazem ouvertura, pte-
dehra, ktery asociuje relativné uzavienou tuvodni
cast dila, jez predjima a charakterizuje nasleduji-
ci déni. Jindy se hovoti o uvodni sekvenci ¢i sek-
vencich (s. ix, 1, 5 aj.), o pocatec¢nich, resp. prv-
nich scénich (podtitul; s. 4) nebo bez blizsi
specifikace o zacatku (opening, s. 5, 14 aj.). Ne
zcela zfejmy zistava v této souvislosti status tzv.
titulkovych sekvenci (credit sequences), jimz je
vénovano nékolik zminek (s. 5-7). Jako urcité
kritérium pro postizeni hranice zacatku se pak
nejspi§ jevi rozsah ,ustavovaciho casu® (esta-
blishing time, s. 5), ktery patrné odpovida fazi
etablovani zdkladnich rysa filmu, o niZz hovoti
Britta Hartmannova. Délka tseku filmu, jemuz je
vénovana soustavna pozornost, je ovéem v praci
stanovovana zcela pragmaticky, podle potieb vy-
kladu o daném dile.

Otazky ale muze vzbuzovat zejména zdsadni
predpoklad: opravdu lze pausalné tvrdit, ze zaca-
tek je jakousi koncentrovanou miniaturou celku,
Ze nam, jsme-li pozorni a vnimavi recipienti,
miize poskytnout klice k tomuto celku a ze Ize
analyzou zacatku odhalit vlastné v3e, co je pro sé-
mantiku a vystavbu filmu podstatné a co se pak
v jeho priibéhu variuje?® Insdorfovd sice uvadi,

5) Je tfeba Fici, Ze tento predpoklad Insdorfova sdili s nékterymi dal$imi badateli, ktefi se analyzou zac¢atka filmi
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ze jde o vlastnost ,velkych® filmi, resp. vytvora
»talentovanych reziséra“ (s. ix), avsak zde narazi-
me opét na sporny bod. Nemélo by to tim spise
platit pro komer¢ni mainstreamové filmy, které
pracuji s jednodus$imi strukturami a ustalenymi
schématy a snazi se byt vii¢i divakim vstficnéjsi?
Autor¢in celkovy pristup i zpusob vykladu
exemplarné dokladaji problémy, které jsou s re-
flexi nad zacatky filmu spjaty. Zacatek jisté mize-
me (asi ne uplné vzdy, ale nepochybné v mnoha
ptipadech) traktovat jako specidlni segment,
v némyz se reflektuje celek, a nékdy (coz uz je dal-
§i stupen) jako segment, z néhoz miizeme celek
vylozit. Nedospivame k tomu ale (jen) pozorova-
nim samotného zacatku, z né¢hoz odvozujeme
predpokladané vlastnosti nésledujicich pasaZi,
nybrz mnohem spise zpétné, tim, Ze kvality iden-
tifikované v pribéhu filmu jako podstatné pro-
jektujeme do (mnohdy ndznakovych a mnoho-
znacnych) rysi pritomnych na jeho zacatku.
Klice, které nam mél zacatek poskytnout, tak
mame opravdu v ruce az poté, co jsme ziskali pre-
hled o celém filmu. Dosvédcuje to i fakt, Ze se vy-
klady v knize velmi ¢asto dotykaji riznych fazi
probiraného filmu, véetné jeho konce, a snazi se
o jejich vzajemné vztahovani a osvétlovani.
Obecné otazky, o nichz dosud byla fe¢, tvoii ur-
¢itou implicitni rovinu textu. Zaméfme se nyni
na stézejni slozku monografie, tedy na sled vykla-
da o riznych filmech, jez se od teoretickych pro-
blému casto odpoutdvaji. Autorka chce prede-
v§im podat instruktivni priklady postizeni
vyznamové i formalni vystavby zac¢atka danych
filmd, a to prostfednictvim dikladné/detailni
analyzy (close analysis, s. x, 1). Ukazuje se ovSem,
Ze pod tim rozumi hlavné snahu respektovat
komplexni povahu zkoumaného materialu, niko-
li systemati¢nost a metodologickou jednotnost
rozbord. Ve spojitosti s tim lze zminit, jak v jed-
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nom rozhovoru znéla odpovéd Insdorfové na
otazku, co charakterizuje jeji pfistup k filmim.
Zduraznila, Ze jde o pfistup primarné ,,sympate-
ticky*, tedy ze se vidy tidi specifi¢nosti daného
filmu, snazi se dospét k odpovidajicimu bezpro-
sttednimu ,,naladéni, jez se stane bazi pro pro-
niknuti do povahy dila.®

Kniha je roz¢lenéna do osmi kapitol. I kdy?z je-
jich nazvy pusobi jako oznaceni riiznych typu za-
¢atku, autor¢inou ambici evidentné nebylo vytvo-
feni exaktni klasifikace podle jednotnych kritérif;
vyslovné upozornuje, Ze stanovené kategorie jsou
neostré a ze se prekryvaji (s. 2). Déleni na kapito-
ly je tak predevsim podrizeno tomu, aby se staly
vhodnou osnovou pro umisténi a usporddani jed-
notlivych analyz. Urcujici prvek je proto nékdy
formalni (diiraz na mizanscénu proti dirazu na
montaz), nékdy narativni (hledisko jedné postavy
a uvedeni kolektivniho protagonisty, orientace
divaka proti zavadéni na falesnou stopu). Vykla-
dy jsou ramovany kapitolami, v nichz se pozor-
nost z ruznych hledisek soustfeduje (i) na verbal-
ni vyjadfeni: jde jednak o adaptace literarnich
dél, jez jsou porovnavany se svymi predlohami,
jednak o filmy, na jejichZ zacatku ziskava urcujici
pozici vypravécsky hlas (voice-over).

Osobity a misty prekvapivy je vybér a fazeni fil-
mt, které jsou v jednotlivych kapitoldch probira-
ny. Autor¢ino nazirdni neni primarné historické
— nesnazi se hledat vlivy, navaznosti a vyvojové
tendence. Volba filmtl podrobovanych analyze je
naopak neskryvané subjektivni a je zalozena na
az tékavém prechazeni mezi zna¢né odlisnymi
dily, pficemz pojitkem nejednou byva zpiisob
uplatnéni hudby. Insdorfové na jedné strané po-
klada za potfebné znovu se vénovat nékterym ka-
nonickym a uz opakované a detailné analyzova-
nym dilim (v¢etné filmu SUNSET BOULEVARD
[1950] od Billyho Wildera nebo Hitchcockova

zabyvali. Srov. napt.: Thierry Kuntzel, Le travail du film, 2. In: Communications 23. Psychanalyse et cinéma.
Paris: Seuil 1975, s. 148-149 (zacatek jako ,matrice” filmu). Dukladny pfehled podava B. Hartmannova, c. d.,

zvlasté s. 48-53, 57-62.

6) Alexis Tonti, Five Minutes with ... Annette Insdorf. Columbia College Today, spring 2014, s. 10. Dostupné
online: <https://www.college.columbia.edu/cct/archive/springl4/around_the_quads5>, [cit. 15. 1. 2019].
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PsycHA [1960]), i kdyz riskuje, Ze bude k dosa-
vadnim poznatkiim moci dodat jen malo nové-
ho,” na strané druhé se soustavné zabyva také
filmy malo znamymi a v ur¢itém aspektu exklu-
zivnimi. Otevfené se tu prosazuji autorciny indi-
vidudlni preference, které jsou podlozeny i jeji
biografii. Ctenaie by mohlo udivit, ze badatelka
spjata s New Yorkem klade neobycejny diraz na
polskou kinematografii, resp. na dila polskych re-
zisérd. Tento zdjem je ovéem podloZen autordi-
nou osobni historii (jeji rodice byli polsti Zidé,
kteti prezili holokaust)® a projevil se mimo jiné
publikaci nékolika monografii o polskych filmo-
vych tviircich.” V dané souvislosti ziskavaji v kni-
ze vyzna¢né postaveni rovnéz filmy s tematikou
druhé svétové valky a utrpeni Zidd.'” Koneéné
Insdorfovd navazuje i na své prace o Frangoisovi
Truffautovi nebo Philipu Kaufmanovi.'” Autorka
tak v praci o zadatcich filmi syntetizuje nejdtle-
7it€j$1 témata, jimiz se zabyvala v priibéhu své vé-
decké drahy — knihu oteviené prezentuje i jako
uritou sumu svych osobnich odbornych zajmu
a ptipominku toho, co uz dtive vykonala. (Ob-
dobné reflektuje také svou mnohaletou pedago-
gickou zku$enost: ¢asto odkazuje na podnéty
a postfehy studentl z kurzi vénovanych filmu
a zahrnuje jejich vyjadreni do vykladu.)
Postupné se dostdvame k zakladni jednotce
knihy, tedy k analyzam rozmanitych filmt priz-
matem jejich zacatka. Tyto elementdrni jednotky,
nékdy jen volné a asocia¢né kladené vedle sebe,
predstavuji bazi monografie; pravé v nich spociva
jeji nepochybny ptinos. Insdorfovd zde prokazuje
schopnost velmi subtilntho a pfitom ptesného
a dutkladného pozorovani rozli¢nych slozek fil-
mu, pfi¢emz tyto slozky neatomizuje, ale snazi se
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je neustale nahlizet v jejich vzdjemnych relacich
a respektovat jednak komplexni audiovizualni
povahu filmu, jednak jeho procesualitu. Soustav-
né si tak v§ima nejen zobrazenych predmétii a je-
jich (¢asto postupné) sémantizace, ale také ramo-
vani obrazu, funkci barvy ¢&i svétla a jejich
vytvarnych kvalit, sttihové skladby — a ve spoji-
tosti s tim také vkladu a uc¢inku zvukové stopy,
feci, rucht, a predevsim hudby. Zvlasté podil ka-
meramantl a hudebnich skladatelii je popisovan
a hodnocen velmi detailné. Paralelné s postiho-
vanim strukturnich a vyznamovych rysi za¢atku
jsou prostfednictvim obousmérného interpretac-
niho pohybu po filmovém dile hledany rysy, kte-
ré je sjednocuji a prispivaji ke konstituovani jeho
smyslu.

Rada analyz, jez jsou v knize shromazdény, do-
klada, s jakou citlivosti a vynalézavosti dokaze
autorka aplikovat sviij ,,sympateticky® pfistup na
velmi rozmanité a odli$né koncipované filmy.
Napt. rozbor P1ana (1993) od Jane Campionové
se s velkou pozornosti i ke zddnlivym drobnos-
tem soustfeduje na zptsob, jakym film ,.ekono-
micky stejné jako enigmaticky“ (s. 44) uvadi na
scénu svou protagonistku Adu, a to s vyuzitim ci-
lené prezentace jednotlivych vizudlnich a audi-
tivnich prvki. Pfechod od rozmlzenych tzkych
vertikdlnich objektii k zabéru prstt zakryvajicich
Adin obli¢ej, mezi nimiz je patrné jen jedno oko,
je interpretovan jako nastoleni kontrastu mezi
subjektivnim a objektivnim obrazem a mezi na-
hlizenim a zakryvanim. Soucasné se prostfednic-
tvim hrdin¢ina vypravéni konstituuje zdsadni
motiv vnitfniho hlasu; détsky pusobici zvuk feci
pritom poukazuje na napéti mezi mentdlnim
projevem a Adinou faktickou némosti (naposledy

7)  Srov. Kyle Stevens, Kyle Stevens reviews Cinematic Overtures. Critical Inquiry, 25. 7. 2018. Dostupné online:
<https://criticalinquiry.uchicago.edu/kyle_stevens_reviews_cinematic_overtures>, [cit. 15. 1. 2019].

8) Insdorfova se narodila v roce 1950 v Pafizi; kratce nato se rodina prestéhovala do USA.

9) Annette Insdorf, Double Lives, Second Changes: The Cinema of Krzysztof Kieslowski. New York: Miramax Books
1999; taz, Intimations: The Cinema of Wojciech Has. Evanston, IL: Northwestern University Press 2017.

10) Insdorfova je autorkou cenéné publikace Indelible Shadows: Film and the Holocaust. Cambridge: Cambridge

University Press 2003.

11) Anette Insdorf, Frangois Truffaut. Revised and Updated Edition. Cambridge: Cambridge University Press 1994;
taz, Philip Kaufman. Chicago: University of Illinois Press 2012.
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promluvila v $esti letech). Na této bazi pak autor-
ka rozviji ivahy o tom, jak se rysy charakterizuji-
ci zaditek promitaji do dalsiho prubéhu filmu.
Obdobné tieba v pasazi vénované SCHINDLERO-
VU SEZNAMU (1994) od Stevena Spielberga Ins-
dorfova dokladd, Ze ,,prvnich nékolik minut bri-
lantnim zptsobem buduje jevisté pro dramatické
zvraty, které budou nasledovat® (s. 63). Podili se
na tom mimo jiné paralela mezi dohasinajici
$abatovou svici a koutem z komina lokomotivy
nebo zobrazeni kldves psaciho stroje.

Knihu Cinematic Overtures bezpochyby muiZe-
me oznacit za az ostentativné nesystematickou;
neusiluje o presné vymezeni konceptii a katego-
rif, se kterymi operuje, je do zna¢né miry volnym
sledem jednotlivych analyz. Autorka nijak ne-
skryvéa subjektivnost ve vybéru probiranych fil-
mu, ale také dava najevo osobni angazovanost,
jez je zdrojem tohoto vybéru. Pfinos knihy muze-
me vidét hlavné v tom, Ze zde nachdzime citlivé,
dikladné a peclivé (byt opét subjektivné zabarve-
né) analyzy, které instruktivné upozornuji na fakt,
7e zalatek predstavuje velmi dulezitou a kom-
plexni slozku filmového dila, a nabadaji nas, aby-
chom k nému pristupovali odpovidajicim zptso-

bem."?

Petr Mare$
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12) Tato recenze vznikla za podpory projektu Univerzity Karlovy Progres Krize racionality a moderni mysleni

(Q14).



