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Filmova kritika jako poslani

OBZOR

Tomas Héla (ed.), Galina Kopanéva. Spattit a napsat. Filmové kritiky, staté a rozhovory.

Praha: Narodni filmovy archiv 2017.

Bilan¢ni publikace textd Galiny Kopanévy pti-
chézi pri¢inénim Narodniho filmového archivu
a dlouholetého spolupracovnika autorky Tomase
Haly v dobg, ktera je pro filmovou kritiku tristni.
Vyznam této profese jako znalého spoluprozivani
a kritického nahlizeni filmovych dél prochazi
jednou z nejvétsich krizi za dobu své existence,
coz souvisi zejména s demokratizaci moznosti
hodnoceni filmt online a tim zptsobenym pro-
padem kvality i prestize.

Vypravna a redakéné peclivé pripravena kniha
mapuje padesdt let psani respektované osobnosti,
kterd v jednom z rozhovort trefné reflektuje upa-
dek cechu filmové kritiky: ,,...dnes az na vyjimky
neexistuje (filmova) kritika, prevlada filmova
zurnalistika, nebo jak to nazvat, prosté tu chybi
soustavna analytickd kritika.“V Z perspektivy
rozkolisani tradice profese a sociokulturnich
zmén nemohla kniha oslovit odbornou filmolo-
gickou vefejnost ve vhodnéjsi dobu. Ilustruje to-
tiz osobnostni vyzrdlost, nezmérny kulturni
i spolecensky rozhled a entuziasmus, tedy vlast-
nosti, které by persona filmového kritika méla
splnovat za kazdych okolnosti.

Kniha s explicitnim podtitulem Spatfit a na-
psat. Filmové kritiky, staté a rozhovory piinasi ve
¢tytech kapitolach reprezentativni vzorek puso-
beni filmové kriticky a publicistky, ale také dra-
maturgyné, lektorky a pedagozky. Jako clovek
spole¢ensky ¢inny byla Kopanéva nejen autoritou
v oblasti filmové reflexe, ale také skute¢nym uzlem
mezi ¢eskoslovenskou kinematografii a tvorbou
tehdejstho Sovétského svazu (pozdéji Ruska
i ostatnich zemi byvalého sovétského bloku), Pol-
ska nebo Bulharska. Zprosttedkovavani zkuse-
nosti se zahrani¢nimi kinematografiemi se stalo
v devadesatych letech vyraznou devizou osob-
nosti s kulturnim ptehledem a komunika¢nimi
i jazykovymi dovednostmi a poskytlo Kopanévé
novou, ne¢ekanou roli.

Mezi kritikou a dialogem

Konvolut textd obsazeny v knize prosel dtklad-
nym redakénim vybérem a predstavuje pouhy
zlomek z autor¢iny obsahlé tvorby, ktera ¢itd né-
kolik stovek textli rozmanitého zaméfeni a Grov-
né. Jazykovou vyttibenost ptvodnich kritik,
zpréav z festival®, stati i rozhovord muze ¢tendf

1) Vit Janecek, Galina Kopanéva. Rozhovor. In: Tomas Haéla (ed.), Galina Kopanéva. Spatfit a napsat. Filmové kri-
tiky, staté a rozhovory. Praha: Narodni filmovy archiv 2017, s. 407.
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docenit v samostatnych kapitolach vénovanych
Ceské a slovenské, ruské a sovétské, bulharské
a polské a konec¢né tzv. zapadni kinematografii.
Daldi vyznamny blok textt odhaluje dovednost
davérného a zasvéceného vedeni rozhovort
s tvlirci domaci i zahrani¢ni provenience. Zavé-
re¢nou ¢ast knihy tvori vybrané rozhovory se sa-
motnou Galinou Kopanévou. Ty rozkryvaji jeji —
mnohdy pfikré — nazory na podoby filmové
kritiky, soucasnou i klasickou filmovou tvorbu
i jeji roli pedagozky a dramaturgyné seminare
ruskych film, karlovarského festivalu nebo Letni
filmové $koly v Uherském Hradisti.

Souhrn text je doplnén také precizné zpraco-
vanou bibliografii ¢lanki, textd, stati, rozhovort,
slovnikovych hesel i drobnéjsich tvard, které Ko-
panéva v ohromujici kadenci publikovala v ¢aso-
pisech Film a doba, Scéna, Kino, Kino revue, Film
a divadlo, Divadelni noviny, Tvorba, Zdbér, Filmo-
vy prehled, ptipadné v katalozich a sbornicich
(Dok.revue, Projekt 100, katalogy festivalt). Vy-
bér texti je detailné objasnén editorem Tomésem
Halou, ktery byl spolu s redakénimi spolupracov-
niky nucen v knize o rozsahu 531 stran k zasadni
a opodstatnéné selekci.?)

Nazvy kapitol odpovidaji terminologii uzivané
samotnou Kopanévou, odrazejici dobovy slovnik
— proto déleni na kinematografii vychodni a za-
padni. K samotnému vybéru a fazeni Hala dod4-
va: ,,Zastoupeny jsou zde riizné publicistické Zan-
ry: od recenzi pres festivalové referaty po
prehledové staté. Usporadany jsou chronologicky
a do jisté miry i s ohledem na to, aby kazdy oddil
bylo mozné ¢ist jako jeden souvisly text.“* Editor
se rovnéz takticky rozhodl nezaradit Zadné z teo-
retickych textd, které ,,neptekracuji rimec popu-
lariza¢nich textt o filmovém médiu, vyuzitelnych

napiiklad ve filmové vychove“?
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Predkladané dilo nam v kontextech a zakru-
tach odhaluje vyzravani autorského presvédceni
filmové kriticky, kterd vnimala sebe sama jako
rovnocenného partnera dialogu s tvircem ve-
douciho ke spolupromysleni, zasvécené diskuzi
a polemice nad jeho vytvorem. Kritik nema byt
pouhym angazovanym nebo ndmezdnym psav-
cem, nema byt oponentem, soudcem ani nepfi-
telem filmového tvirce, ale mad mu pomdhat
zprostfedkovavat pohledy a vyznamy, které sdili
s divakem.

Galina Kopanéva si drzela vlastni mordlni kré-
do od konce padesatych let az do pozdnich let de-
vadesatych, kdy jiz vice ptisobila — i vzhledem
k proménlivosti nové otevieného trhu s filmy
i periodiky — jako dramaturgyné, lektorka a vy-
sokoskolska pedagozka. Nemalou mérou se tak
jeji radius presouval od filmovych divéki a ¢tena-
i ¢asopistt a novin k poslucha¢tim oboru fil-
movych studii a filmové tvorby. Podstatné viak
zistalo — dialog a promysleni filmovych dél
s dirazem na jejich etickou a estetickou stranku
a spolec¢enskou roli.

Rukopis Galiny Kopanévy

Rodinna historie dcery ruskych rodicii s primési
Ceské krve z matciny strany (narodila se 26. 11.
1931 v Koliné) ji neptedurcovala k osudové pro-
vazanosti s filmem. Otec bélogvardéjec a lesni
délnik, matka v domdacnosti, star$i bratr s mate-
matickymi vlohami — osudové byli vSichni spo-
jeni s Ceskoslovenskem diky odmitnuti bolSevic-
kych idedla a vyuziti tzv. Ruské pomocné akee.”
Thned po maturité na Ruském spolkovém redl-
ném gymnaziu v Praze nastoupila (v roce 1950)
na FAMU na obor filmova rezie, ktery po dvou
letech vyménila za obor dramaturgie a véda.
K uvahdm o jejim budoucim oboru ji privedly

2)

3) Tamtéz,s. 433.
4) Tamtéz.

5)

Viz redakéni komentér: T. Héla, Filmem ke spolupfemysleni. In: TyZ (ed.), c. d., s. 435-443.

Ruskd pomocna akce byla oficidlni akei ¢eskoslovenské vlady po roce 1918, kdy nabizela moznost presidleni

a nového domova pro ruské obcany, zejména pro ty, ktefi nesouhlasili s bolsevickou revoluci a jimz hrozila

perzekuce.
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prednasky Myrtila Fridy v prazském kiné Olym-
pic, jez v pribéhu stfedoskolskych studif s nadse-
nim navstévovala.

Prvotni zdjem a profilace v prubéhu studia vy-
ustily v obhajobu diplomové prace o italském
neorealismu.? Pfesto, nebo pravé proto, ze Kopa-
néva jiz v roce 1948 vstoupila do KSC, ji bylo
umoznéno plsobit v ,zakdzaném® rezimu, tedy
na volné noze. Vénovala se jak publikovani v tis-
ku a prekladani, tak dramaturgické a lektorské
praci pro v té dobé vznikajici filmové kluby (teh-
dy pod nazvem Kluby pratel filmového uméni).
Jelikoz tento zpisob obzivy nebyl dlouhodobé
akceptovatelny, pfijima v roce 1961 nabidku na
pozici odpovédné redaktorky v nakladatelstvi
Orbis, kterou po nékolika letech vystiida stalé
misto v redakei ¢asopisu Film a doba (vydavaném
pravé Orbisem).

Casopis kvalitativné kulminujici v letech
1962-1970 pod vedenim $éfredaktora Antonina
Novéka (ptisobiciho pod pseudonymem Jan Zal-
man) tak ziskal zdsadni posilu, a vrchol publicis-
tiky i filmové kritiky se tak protinal s uméleckym
vrcholem ¢eskoslovenské filmové tvorby. Redak-
ce ve sloZzeni Novak-Kopanéva-Svoboda dokéza-
la vytvorit renomované a ¢tenafsky oblibené pe-
riodikum, které pres dusiva léta sedmdesata
a osmdesata a pozdéjsi nejistoty volného trhu
jako jediné prezilo do soucasnosti.

Kopanéva si ve svém kmenovém periodiku vy-
pracovala jasné autorské zaméfeni na kinemato-
grafie vychodniho bloku, zejména na kinemato-
grafii sovétskou. Stejné tak se ovSem vénovala
také tvorbé ceskoslovenské, kde se — nejen dle
publikovanych rozhovorti — stala rovnocennym
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intelektudlnim partnerem domdcich tviirct a na
strankach ¢asopisu pomdhala formulovat a ana-
lyzovat jejich umélecké principy a perspektivy.

Rodici se autorsky styl bylo mozné vypozorovat
uz na strankach Filmu a doby v ranych $edesatych
letech. Stroze formulované, a presto mnohdy roz-
vité véty a souvéti, intelektudlni bohatstvi nepre-
berné slovni zasoby bez laciného exhibicionis-
mu, ale také snaha ,,Sokovat® ¢tenafe novotvary
a slovnimi spojenimi, zdmlkami, kadencemi a in-
terpunkci — to v8e provazelo podmanivy literar-
ni styl jediné zeny v redakci ¢asopisu. Vyrazova
expresivita vynikala v priméru soudobé kritiky
a prinesla Kopanévé zahy vyrazné renomé, stejné
jako pozornost cenzurnich organii s ohledem na
nadmiru kritickych pozndmek smérem k plyt-
kym dilim socialistického realismu u nds i v za-
hrani¢i”

Samostatnou kapitolou autorcina literarniho
stylu a projevu bylo pomérné ¢asté pouzivani no-
votvard, které mély slovni expresivitu podtrh-
nout. Nutno dodat, ze mnohé z téchto neolo-
gismii mély pivod v transponovini casto
pouzivané rustiny do ¢eského jazyka, jak uvadi
Tomas Hala ve svém komentafi.¥ Presto mizeme
ilustrovat schopnost extrapolovat vyznamy pou-
Zitim novotvard naptiklad na kritickém hodno-
ceni studiové rezijni rutiny sedmdeséatych let
v rozhovoru pro ¢asopis Cinepur, kde Kopanéva
pouziva hanlivy termin ,rezisérismus®”

Mimopublika¢ni ¢innost

Jak bylo uvedeno vyse, jiz na konci padesatych let
stala Kopanéva bez vyraznéjsiho pfi¢inéni u zro-
du klubového hnuti, které vychazelo z osvétové

6) Praci obhdjila Kopanéva v roce 1957. Zjem o neorealismus je v ¢eském spolecenském kontextu pochopitelny,
nehledé na to, Ze se v 50. letech vracel také jako inspira¢ni zdroj mnoha sociilné realistickych ¢eskych filmil
a tvlirct. Zminit mazeme naptiklad TAM NA KONECNE (1957) Jana Kadara a Elmara Klose nebo filmy Jifiho

Weisse.

7) Jak uvadi Tomds Héla v portrétu Kopanévy, proména Filmu a doby v sedmdesatych letech po ,Pouceni® a zmé-
né $éfredaktora byla usmérniovana ostentativni snahou nepsat o ¢eskych filmech mnohdy hrtizné arovné, ale
unikové se vénovat zejména zahrani¢nim kinematografiim, tviircim a diliim. T. Hala, c. d. In: Tyz (ed.), c. d.,

s. 424-425.
8) Viz tamtéz, s. 434.
9) V. Janecek, c. d. In: T. Hala (ed.), c. d., s. 406.
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¢innosti, s niz se setkala mimo jiné na prednas-
kach Myrtila Fridy. Jak sama zminuje: ,,Na zacat-
ku jsme usporadali tfi historicky zamérené cykly.
Reknéme, 7e to byla takova osvétovd ¢innost na
nejvyssi Grovni — predstavovali jsme to nejlepsi
z historie filmového uméni. Problém byl v tom, zZe
to musel nékdo uvadét. Program byl zaloZen na
filmové osvété a — aniz jsem o tom snila — stala
jsem se filmovou lektorkou.“!?

Osvétova lektorska cinnost pozdéji vyustila
v ¢innost pedagogickou: na pocitku sedmdesa-
tych let se Kopanéva zapojila do prednasek z dé-
jin svétové kinematografie na Karlové univerzité.
V roce 1977 zacala tamtéZ puisobit na plny Givazek
a publika¢ni ¢innost se proménila v nahodilé do-
plnéni ¢innosti pedagogické. Na pozdéji vzniklé
katedfe filmovych studii ptisobila az do roku
2006, na FAMU dokonce do roku 2010.

Devadesata léta znamenala oziveni spoluprace
v roviné dramaturgické — vedle Letni filmové
$koly a seminarii polského a ruského filmu se Ko-
panévé diky dlouholetému vztahu s Evou Zaora-
lovou dostalo piileZitosti stat u pferodu karlovar-
ského filmového festivalu. Své kontakty s tvirci
z Polska, Ruska, Bulharska i dal$ich zemi pte-
transformovala do jadra nové vzniklé soutézni
sekce Na vychod od zdpadu, v niz byly uvadény
debuty a rané filmy tviirc zemi vychodniho blo-
ku. Karlovarsky festival se tak po padu Zelezné
opony proménil v misto stfetavani zdpadnich no-
vinaft a filmata s vychodoevropskymi kinema-
tografiemi, a stal se tak i diky Kopanévé mostem
k preklenovani historické diskontinuity.

Povéstné lektorské tvody tak organicky do-
pliiovaly $kolni vyuku a slouzily jako zaklad k ob-
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jevovani dél klasické kinematografie i tvorby
soucasnych ,vychodnich® zemi, a to nejen v Kar-
lovych Varech, ale i na Letni filmové §kole, pora-
dané Asociaci ¢eskych filmovych klubti. Kopané-
va zde uplatniovala své kritické schopnosti pri
analyzach klasickych i sou¢asnych dél a zaroven
prokazovala své encyklopedické znalosti a kon-
takty s filmovymi tvirci z postsocialistickych
zemi. Dokladem této osvétové ¢innosti jsou Cet-
né rozhovory se soucasnymi tvirci z vychodu,
z nichz nékteré (Alexander Mitta, Sergej Loznit-
sa, Andrej Koncalovskij, Nikita Michalkov, Ale-
xandr Sokurov) jsou publikovany také v knize.

Definovani nové viny

Vyznam Galiny Kopanévy vsak pfece jen nejlépe
vynikd v ¢eském filmové-kritickém kontextu. Bez
prehnaného mytizovani je mozno autorce pripsat
— a je to patrné i z ranych rozhovord napt.
s FrantiSkem Vlacilem, Janem Schmidtem, Milo-
$em Formanem, Vladimirem Borem nebo Vicla-
vem Vorlickem — spoluzodpovédnost za formu-
lovani tvar¢iho postoje autort ceskoslovenské
nové vlny i tvorby jejich souputnik, pfedchidca
a nésledovnika.')

Prestoze autorka nescetnych rozhovort vystu-
puje povétsinou v pozici chépajiciho, le¢ na-
ro¢ného partnera v tviiréim dialogu, je jasné, ze
se snazi postihnout cosi vylu¢ného, objevného,
specifického, co provézelo tvorbu autorti uz od
absolventskych filmu a prvotin az po jejich zrala,
vrcholnd dila.’? Tento diraz na dlouholeté po-
drobné mapovani, analyzovani a spolunazirani
snimkd Chytilové, Schorma, Vlicila, Formana,
Passera, Némce a dal$ich vyustil v nezastupitel-

10) Pavla Bergmannova - Jakub Grombif, O filmovych klubech s Galinou Kopanévou. In: T. Héla (ed.), c. d.,

s. 397.

11) Napt. v rozhovoru s Vaclavem Vorlickem se Kopanéva, vedena svym bytostnym zdjmem o moralni a spole¢en-
sky rozmér kinematografie, snazi dopatrat moznosti nataceni crazy komedii v ceském prostredi. Vorli¢ek od-
povida v intencich své tviir¢i metody: ,,Nepatfim mezi ty, ktefi radi hldsaji ideje. Ja radéji sedim vzadu v bio-
grafu a poslouchdm, jak se lidé sméji nebo nesméji.“ G. Kopanéva, Délat film pro zdbavu. S Véclavem Vorlickem
rozmlouvala Galina Kopanévova. In: T. Hala (ed.), c. d., s. 254.

12) Ptikladem citlivého a promysleného kladeni otézek je pasaz z rozhovoru s Vérou Chytilovou: ,Kazdé umélec-
ké dilo vznika z ur¢itého vnitfniho tlaku a je vyrazem urcité vnitini kultury, zkusenosti, prozitku, ptehodno-
covani apod. Myslim, ze se vam az dosud vzdy podafilo prosadit a obhdjit své téma a koncepci. Jasné za to mluvi
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nou roli interpreta¢niho prostednika jejich dél,
realizovanych i nerealizovanych.'?

Kopanéva zéroveil nepostihuje fenomén nové
vlny az v obdobi festivalovych uspéchu. V rozho-
voru vzpomina na prvni momenty reflexe autor-
ského vypéti:

Snad po uvedeni série absolventskych filmu,
mezi nimiz nejvice zaujaly Chytilové StroP
(1961) a Schormiv TurisTa (1961). Ty filmy se
objevily v jedné sezoné a vyslaly pronikavy sig-
nal ¢ehosi nekonven¢niho. Tehdy jsme si ve
Filmu a dobé tekli, ze bychom méli ty absolven-
ty podpofit. Mam-li dnes uvést, co nas k tomu
vedlo..., ur¢ité nds zasahla ta vyssi hladina so-
cidlni pravdy, realizovand u nékoho pres herce,
u nékoho pres neherce, co se tyce kamery —
Zivotni realita tam byla ve srovnani s tradi¢ni-
mi barrandovskymi filmy skute¢né na omak,
zivé pulzujici. (...) Nemluvé o tom, Ze to bylo
jakési kolektivni vystoupeni velice kultivova-

nych a filmarsky nadanych mladych lidi.'¥

Recenze a studie vénované ceskoslovenské ki-
nematografii 60. let vSak nebyly v pohledu au-
torky pouhym vzyvanim a modlosluzebnictvim.
Kopanéva si dobre uvédomovala politicky a spo-
le¢ensky kontext, ve kterém bylo vice filma zaka-
zéno, zmrzaceno a ohnuto neZ skute¢né prosaze-
no. Byla si také védoma produkéniho zdzemi
a podminek, které jednozna¢né vytvarely a pod-
minovaly kvalitu a hodnotu dél. I proto jsou dle-
zité rozhovory také s Sedou eminenci nové vlny,
napt. s $éfem tviirei skupiny Sebor-Bor Vladimi-
rem Borem: ,Nezapominejme, Ze filmova pre-
stavba probihala ve vyrobnim chvatu velké fabri-
ky, kterd musela plnit plan, chrlit predlohy
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pripravené k realizaci. Ty predlohy byly biithvikde
schvalovany, ¢asto zastavovany nebo zakazovany,
takze na uvahy o néjaké promyslené koncepci ne-
bylo v tom presu misto.“!®

Pal¢ivym obdobim ¢&eskoslovenské kinemato-
grafie i kariéry Galiny Kopanévy byla etapa po
srpnu roku 1968. Vyhranénd filmova kritika pés-
tovand ve Filmu a dobé podlehla rezimnimu tlaku
a Kopanéva méla na svédomi nejen problematic-
kou epizodni roli v Kachyiiové Ucnu (1970), ale
také ¢lanky jako ,,Predlednové ohlédnuti, které
bilancuje nejen ,reakéni® tvorbu scendristy a re-
ziséra Antonina Masi, nybrz i posrpnovy vyvoj.
Sedmdesata 1éta byla dobou rady tstupki: Kopa-
néva publikovala pod riiznymi pseudonymy v ¢a-
sopisech a novinach rozmanité arovné. Kolisa-
vou, spiSe upadajici tendenci autor¢ina psani
z této doby, absorbujici normaliza¢ni dikei a slov-
nik, pak mtizeme vidét v desitkach textt, v knize
se vSak objevuji pouze vyjimecné. Presto pravé
neprehlédnutelna stopa a role partnera v obrod-
ném procesu filmové tvorby $edesatych let po-
mobhla udrzet kontinuitu tvaréiho vyvoje, ktery se
promitl do bilancovani a zptistupnovani trezoro-
vych filmi na pocatku let devadesatych.

Zavérem

Prezentovana publikace a soubor textt v ni obsa-
zenych predstavuje uchvacujici pohled do vylu¢-
ného mysleni o filmové tvorbé v rozmanitych
souvislostech, stejné jako vysostné citlivy pristup
k dramaturgickym a autorskym podminkam
umélecké praxe v totalitnich zemich byvalého vy-
chodniho bloku. Déva nam také nahlédnout do
ohybii uvazovani o vztahu filmové produkce, kri-
tiky a ideologie, ktery se na snimcich z Ceskoslo-
venska a dal$ich zemi vyrazné podepsal.

vysledky. Zajima mé, ¢im byly podminény. Mdm na mysli ,,onen vnitni tlak®, ktery vas prinutil séhnout pravé
po téchto tématech a vyjadfit je v takovém tvaru.“ G. Kopanéva, Nezndm opravdovy ¢in, ktery by nebyl ris-

kantni. Hovotime s Vérou Chytilovou. Tamtéz, s. 247.

13) Nerealizovand dila jsou pritom z historické perspektivy mnohdy zajimavéjsi, coz dokazuje mimo jiné rozhovor
s Véclavem Vorlickem, viz G. Kopanéva, Délat film pro zabavu, s. 252.

14) V.Janecek, c. d., s. 406.

15) G. Kopanéva, O dramaturgickém zazemi nejen nové viny vypovida Vladimir Bor. In: T. Hala (ed.), c. d., s. 305.
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Kritického hodnoceni se v ni dostava také pili-
fam tehdejsiho statniho filmu, jakym byl festival
v Karlovych Varech. Kopanéva postihuje bidu
tehdej$i oklesténé festivalové nabidky nebyvale
ostre:

Znovu jsme se Gcastnili podniku, balancujici-
ho mezi touhou po umélecké naroc¢nosti vel-
kého svéta a provinéni ndpodobou spolecen-
ského lesku bohatsich konkurentd, znovu jsme
zakouseli pocit trapnosti nad nékterymi sou-
téznimi dily a uvazovali o nepoucitelnosti or-
ganizatori Volné tribuny, jejiz pfed mnoha
mésici abstraktné vymezené téma svobody
umélecké tvorby inspirovalo nakonec spise
k pseudofilosofickym exhibicim nez ke kritic-

kym stanoviskéim vii¢i filmové realité.!?

A pravé filmova realita, pravdivost autorské vy-
povédi, nesmlouvavost a nekonven¢nost umélec-
kych projevi ve filmové tvorbé byla vytrvalou
konstantou moralniho stanoviska i tviré¢iho psa-
ni Galiny Kopanévy. Vysméch viem projeviim
false, Sosactvi, pokrytectvi, neupfimnosti, artist-
nosti a samoucelné stylizace tvorily konstantu je-
jiho psani. Postulaty, které ve svych textech brisk-
né formulovala, je stdle moZné zobecnit na
uroven etickych postoji a estetickych pristupt
uplatiiovanych v umélecké tvorbé i spole¢ensko-
-kritickych postojich obecné.

Do sborniku jsou zafazeny i texty, které pristi-
huji autorku ve fazich hodnotové rozkolisanosti.
Je to nejvice patrné zejména v téch projevech,
které se poddavaji rétorice antiimperialistické fil-
mové kritiky zaméfené na ,burzoazni“ projevy
v zépadnich kinematografiich.'” Zde je nejjasnéji
patrné, ze Kopanéva ponejvice rozuméla tvir-
clim ze socialistického tabora a jejich reformni-
mu boji za socialismus s lidskou tvafi. Sama byla
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soucasti tohoto boje a snah o kritickou reflexi zité
skute¢nosti v Ceskoslovensku, Polsku ¢i Sovét-
ském svazu. Bylo by viak velmi pokrytecké soudit
spolecenska stanoviska Zeny, kterd nejednou pro-
kazala svoji osobni state¢nost v boji s cenzurnimi
organy, dne$nimi hodnotovymi métitky.

Vétsina textil z pera autorky je prodchnuta fas-
cinaci pohyblivym obrazem, vyjadifovacimi moz-
nostmi kinematografie a individudlnimi tvaré¢imi
pociny svébytnych autort. Budeme-li parafrazo-
vat jeden z texti z po¢atku devadesatych let véno-
vany Vachkové filmu Novy HYPERION ANEB
VOLNOST, ROVNOST, BRATRSTVI (1992), celozi-
votnim Usilim Kopanévy bylo ,,0svojit si [filmy]
tadem srdce a rozumu‘'®

Pavel Bednaiik

16) Po dvou letech jako po vyprasku. Poznamky k festivalu v Karlovych Varech v roce 1968. In: T. Héla (ed.), c. d.,

s. 47.

17) Ptikladem je ustépacna glosa o fenoménu agenta Jamese Bonda: G. Kopanéva, Bestseller dnesni doby 007. In:

T. Hala (ed.), c. d., s. 196-198.

18) G. Kopanéva, Velky tiesk ¢eského filmu. Psano po noci, kdy se rozpadl stat. In: T. Héla (ed.), c. d., s. 62.




