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Soucasny Cesky dokumentarni film

Kli¢ovymi tématy teoretické i historické reflexe dokumentarniho filmu byly velmi dlouho
otazky hranic dokumentu a fikce, autenticity a dokumentaristické etiky. Okolnosti posled-
nich let nicméné vyzyvaji k zasadnimu prehodnoceni téchto debat, jejich nahlédnuti v ji-
ném svétle a posunuti jadra dokumentarnich studii odlisnym smérem. Doba fake-news,
normalizace post-pravdy a alternativnich fakt, doba, kdy se diky novym technologiim
a socialnim sitim stavaji reportéry obycejni lidé, vyznamné ovliviiuje pojeti toho, ¢im je
dnes dokumentérni film. V kontextu digitalni kultury se proménily socio-politické, tech-
nologické i ekonomické okolnosti toho, jak vznika, jak je $ifen a jak je recipovan. Doku-
mentarni film se navic pohybuje v stale hybridnéjsim kulturnim prostoru, na pomezi
uméni, aktivismu, zabavni a popularni kultury, pedagogiky, Zurnalistiky. Jeho hranice
a funkce tak nabyvaji zcela novych vyznamil.

Dokumentarni film tak mimo jiné jiz neni mozné chapat oddélené, nebo snad dokon-
ce v jednoduché opozici k tvorbé hrané. S ohledem na tyto a dalsi posuny v ramci doku-
mentarniho diskursu navrhuji Kate Nashovd, Craig Hight a Catherine Summerhayesova
chépat dokument jako soucast ,komplexniho medialniho prostredi, v ramci ,,nové doku-
mentarni ekologie® Konceptudlni ramec (medialni) ekologie jim dovoluje porozumét
dokumentarnimu filmu jako dynamickému systému vzajemné provazanych a na sobé za-
vislych proménnych. Aplikovat tento metodologicky ramec na oblast ¢eského dokumen-
tarniho filmu bylo také zamérem vyzkumného projektu Magdy Spanihelové ,,Soucasny
¢esky dokumentérni film podporeného Statnim fondem kinematografie. V ramci tohoto
projektu bylo osloveno vice nez 60 respondent z Fad rezisérek a rezisértt dokumentdarnich
filmt, producentd, ale i zastupct instituci (televize, festivaly, dok.incubator, Institut doku-
mentdrniho filmu, Statni fond kinematografie). Respondentky a respondenti byli vybirani
tak, aby reprezentativné zastupovali rizné generacni a zkusenostni pozadi. Z téchto roz-
hovorti téZi primarné texty Magdy Spanihelové, ¢ste¢né té7 Lucie Cesélkové. Producen-
tim dokumentdrniho filmu se ve svém vyzkumu rovnéz metodou hloubkovych rozhovo-
ri vénovala Jitka Lansperkova.
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Uvodni studie Magdy Spanihelové piedstavuje medialné-ekologicky vhled do fungo-
vani a vzajemnych vztahi instituci ovliviiujicich ¢esky dokumentarni primysl. Medialné-
-ekologicka perspektiva ji poméhd popsat komplexitu vazeb uvnitf malé profesni komu-
nity malé ndrodni kinematografie. Jitka Lansperkova ve svém textu analyzuje strategie
producentti dokumentarnich filmt v sou¢asném medialnim poli. Na zédkladé rozhovoru
s producenty a s oporou v datech Statniho fondu kinematografie a Unie filmovych distri-
butort ukazuje proces postupné stabilizace této profese v Ceské republice. Lucie Cesélko-
va se ve své studii vénuje tomu, jak digitalni kultura ovlivnila platformy, praktiky, diskur-
sy a aktéry dokumentdrniho filmu v ¢eském kontextu. Zaméiuje se na to, jak vznik novych
distribu¢nich kanald na internetu a moznosti participativnich médii ovlivnily domaci do-
kumentdrni tvorbu a vedly k diferenciaci obsahu a praktik. Katefina Sardické se zabyva
pozici formatu reality TV ve vefejnopravni televizi. Reaguje tak na stdle aktudlnéjsi otaz-
ky tykajici se vyzev, jimz vefejnopravni televize ¢eli v souvislosti s konkurenci komerénich
televizi, ale nové téZ online televizi, socidlnich médii apod. Jifi Anger pak k souc¢asnému
dokumentarnimu filmu pfistupuje z perspektivy digitdlniho restaurovani. K analyze digi-
talné restaurovanym filmiim Jana Ktizeneckého vyuziva konceptu found footage. Toto si-
tuovani ,digitalniho KtiZzeneckého do tradice experimentdlni filmové tvorby Angerovi
umoznuje nahlédnout ,,pnuti mezi figurativnimi a materialnimi zvlastnostmi digitalizo-
vaného artefaktu a zptisoby, jakymi se tyto artefakty v novém cirkula¢nim okruhu mohou
proménovat, a/nebo paradoxné navracet zpét k sobé“. Téma presahuje mimo studie také
do rubrik Rozhovor a Hlasy z praxe. S britskou teoretickou dokumentdarniho filmu Kate
Nashovou hovotila Lucie Cesélkova o vyzvach novych dokumentérnich formata a fak-
tudlnich zkusenosti pro nase pojeti reality, ale i pro dokumentarni historiografii. Magda
Spanihelova se pak v rozhovoru s tutorem vzdéldvacich workshopt pro dokumentaristy,
Michaelem Opstrupem, dotyka potteby silnych instituci dokumentarniho filmu v soucas-
né geopolitické situaci. Volné se k tématu vaze také recenze Aleny Slingerové, reflektujici
moznosti mezioborového vyzkumu zpravodajského filmu, jak je prezentuje sbornik Re-
searching Newsreels: Local, National and Transnational Case Studies.

Studie publikované v tomto ¢isle Iluminace do ur¢ité miry reaguji na absenci domaci
akademické reflexe soucasného dokumentarniho filmu. V mnoha ptfipadech se jedna
o ,vstupni texty“ do problematiky, na niz bude mozné se v budoucnu zamétit v podrob-
néjsich vhledech.
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fond Editorky na ¢isle pracovaly v rdmci vyzkumného projektu Soucasny cesky

kinematografie dokumentdrni film, podpoteného Statnim fondem kinematografie.
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